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CAGDAS BOZKIR SANATI
CAGDAS KIRGIZ RESIM SANATINDA ESKi TURK SEMBOLLERI

Contemporary Steppe Art
The OId Sybo]s in Contemporary Kyrgyz Painting Art

Dr. ilham ENVEROGLU"

074
Cagdas Kirgiz rtesminin gelisimi  Sovyetler
Birligimin  adiyla  amlmaktadir.  Baslangigta

Petersburg ve Moskova'dan gelen Rus ressamlarinm
etkisiyle egitilen yerli sanatgilar, daha sonralar, bu
sehirlerde yiiksek resim egitimi alarak iilkelerine
geri donmiislerdir. 1930-40'h yillar Realist Kirgiz
resminin olusum yillar olarak amlmaktadir. 1960’h
yillar ise Kirgiz resim sanatinda ydresel ve ulusal
kimlik arayislam  kendini gésterir. Bu dénemin
sanatgilari,  Sovyetlerin  “bigcimce milli, igerikge
sosyalist” sanat anlayigindan hareketle, milli ve yerel
kiiltiir degerlerine dayah cagdas sanat olusturma
cabalarryla segilmekteler. Fakat dénemin baskici ve
ideolojik sanat yapisi, sanatgilarin yoresel konular
ve sosyalist realizmi tarzindan kenara gikmalarim
engellemistir.

1990’ yillarda ise bagimsizhik sonrasi olusan
ozgiir sanat ortamminin etkisiyle Kirgiz sanatgilam,
geleneksel Tiirk sanatinin tiim verilerinden ¢agdas
bir yaklasimla yararlanarak kiiltiirel kimlikli yeni
sanat eserleri ortaya koymuslardir.

Bu makalede daha énce “Cagdas Bozkir Sanati-
1”7 adim vererek inceledigimiz Kazak resminden
Cagdas Kirgiz bagimsizhk
sonrasindan giiniimiize kadarki stirecte ulusallik
arayiglarinin boyutlar incelenecektir.

Anahtar  Sézciikler: Kirgiz Resim  Sanat,
Semboller, Ulusallik, Yerellik, Cagdashk

sonra, resminde

Girig

ABSTRACT

The development of the contemporary Kyrgyz
Painting Art is mentioned by Soviet Unions’ name.
Native artists who were educated at first by the
impression of Russian artists came back late their
oun countries by having edication of painting. The
year of 1930 and 1940 is mentisnet as the
formation realist Kyrgyz painting. The year of
1950-50’s shovs itself as searching of national
identity and regional identity. The artists of the age
are selected by an understanding of Soviets’
national as a shape but socialist as a content and
depending on cultural salves and founding of the
contemporary arts.

But the dominant and ideologreal art mentality
hindered the artists to withdraw from the struggle
of sosializm and regional matters. In 1990’s with
the inflaence of the independent art atmosphere
appeared after the independence Kyrgyz Artists
produced new art works (pieces) with the cultural
identity using traditional Turkish Art.

in this article the search of national character
with the old Turkish symbols was studiet carefully
in contemporary Kyrgyz paintings.

Keywords: Kyrgyz Painting Art,

National, Regional, Contemporary

Symbols,

Tirk tarihinin bilinen en eski kavimlerinden biri olan Kirgiz Tiirkleri, Cin
kaynaklarinda “Ge-kun”, “Kie-kun”, “K’i-ku”, “Hegu” adiyla gegmektedir. Koktiirk yazih
metinlerinde “Kirkiz”, Tibetge kaynaklarda “Gir-kis” seklinde gegen Kirgiz adimin, bazi
aragtimalara gore, “kir” ile “gez” kelimelerinin birlesmesi olan “kir gezen” anlamna
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geldigi; bazilarma gore “kirk” ve ‘“yiiz” sayllarmin birlesmis sekli oldugu,  kimi
kaynaklarda ise “kir Oguz” yani kir Oguzlar kelimesinden gktign belirtilir. Kirgiz
efsanelere gore ise Kirgizlar, “kirk kiz’dan meydana gelmislerdir.

Cin kaynaklarina gore Kirgizlar, M.O. 1. ve 1. yiizyillarda Tanr Daglari'nin
dogusuyla Tannu-ola arasindaki bélgede Kien-Kun adinda miistakil bir devlet kurmuglar
ve daha sonra Aral Golii ve Hazar Denizi'nin kuzeyindeki bozkirlar ile Tanm Daglarina
kadar yayillmiglardir. M.O. 560'ta Koktiirklere tabi olmuslardir. 758'de Koktiirklerin
yerine gecen Uygurlarm héakimiyetine girmiglerdir. 840’ta Uygurlam maglup eden
Kirgizlar, Otiitken’e yerleserek bir devlet kurmuslardir. Mogol imparatorlugu déneminde
Gagatay ulusuna dahil olan Kirgizlar, Asya’da Mogol iistiinliigii sona erdikten sonra,
1700 senesinde kurulan Hokand Devletinin hakimiyetine girmislerdir.

1867 yihnda Kirgizistan'm bir kisrm Tiirkistan Vilayetine baglanmistir. 20.
ylizyihn baginda Buhara, Ruslarin hakimiyetine girince Kirgizlar da Carlik Rusya’sinin
etkisi altina girmislerdir. 1 Mayis 1918'de biitiin Tiirkistan, Tirkistan Otonom Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti adi altinda birlestirilmis; 1926 yilinda Kirgizistan, Kirgiz Ozerk
Sovyet Sosyalist Cumbhuriyeti, daha sonra da 1936'da Kirgiz Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti adim almistir. Sovyet doneminden sonra Gorbagov'un 1986’da basa
gecmesiyle baslayan agikhk (glasnost) ve yeniden yapilanma (perestroyka) hareketi
sonucunda Kirgizistan Cumhuriyeti 12 Aralik 1992 giinii bagimsizhgim ilan etmistir'.

Cagdas Kirgiz Resmi

Gagdas Kirgiz resminin olusumu 1920’li yillarda Sovyetler dénemiyle baglar. Fakat
Kirgizlarda sanat her zaman var olmus ve halk kiiltiiriiniin aymlmaz bir par¢asi olarak
giintimiize kadar siiregelmistir. Kirgizlarin biiyiik bir kismm gegmiste oldugu gibi bu giin
de yam gdgebe hayat siirmekte ve hayvancihkla ugragsmaktadirlar. Dogal cevrelerinde
bulunan hammadde ve malzemeleri degerlendiren Kirgizlar, ozellikle el sanatlarinda
dstiin nitelikli eserlere imza atmglardir. At, kimiz ve komuz'la (milli calgi aleti)
6zdeslesen Kirgizlar, kege, hali, kumas, hasir dokumalar, elbise iglemeleri, birer ev
vazifesi goren kege yurtlarin siislemelerinde 6zgiin bir sanat {islubuna sahiplerdir.
Bunun yanmnda kuyumculuk, demircilik, aga¢ ve deri islemeciliginde de Kirgizlar ileri
seviyededir. Kirgiz el sanatlam tarihten gelen degerlerin giinliik halk yasantisinda
korunarak aktarlmasima vesile olmaktadir®.

Kirgiz gergekgi resim anlayisi, Petersburg ve Moskova'daki Repin ve Surikov
akademilerinde sanat egitimi alan Kirgiz ressamlariyla baslar. Sosyalist Realizmi olarak
da tammlanan bu dslup donemin biitiin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetlerinde egemen
olan tek sanat anlayisidir. Bu baglamda dénemin Kirgiz ressamlam ilkelerinin dogal
giizellikleri ve halk yasantismdan kesitleri sosyal gergekci yaklagimla tuvallerine

1

http://tr.wikipedia.org/... Kirgizistan Tarihi, 07.04.09; Tmgtikbek Corotekin, “Kirgizistan
Cumbhriyeti” (Cev. Nurgiil Moldaleva) Tiirkler, C.19, Ankara, 2002, s. 454—484.

> Mehmet Basbug, “Cagdas Kirgiz Resim Sanatinda Kiiltiirel Kimlik’”, Tirk-islam Medeniyeti-
Akademik Arastirmalar Dergisi, Sayr 8, Konya, 2009, s. 64—65; Amantur Japarov, “‘Gécebe
Kirgizlarm Oba (Avul) Teskilat:” (Cev. Leysen Sahin), Tiirkler, C. 19, Ankara, 2002, 5.538-543.
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aktarmuglardir. Ozellikle 1940'h yillarda, Kirgizistan'in dogal giizellikleri bir¢ok Kirgiz
ressam igin esin kaynagi olmus ve karakteristik bir Kirgiz manzara resmini
dogurmustur. Bu dénemin iinli manzara ressamlam arasinda, Quykov S., Aytiyev G,
Akinbekov S., Kojahmetov D., Usubaliyev A., Amankojoyev K., Kerimbekov K., Flekman
B., Turin V., Moldohmetov A. gibi ressamlar 6zellikle secilmektedir. Sayilan bu sanatgilar
sadece manzara resmini degil, aym zamanda, folklor, giinliik hayat, portre ve natiirmort
dallarinda, hatta uzay konulu basarili eserlere de imza atrmslardir®.

1960’lar Kirgiz resim sanatinda, cagdas ve ulusal olma yéniinde atihmlar
gozlemlenir ve yeni bir sanatgi kusagi ortaya ¢ikar. Sovyetlerin iinli “Sert Uslup’u
(surovty stil) yenilik¢i Kirgiz ressamlarinin vazgegilmez tarzina déniisiir. Baskic1 Stalin
rejiminin ardindan iktidara gelen Krusgev'le baglayan 1limh ve 6zgiirliik¢ii bir hava, tiim
Sovyetler Birliginde egemen olur.

Bilindigi gibi 1930’lu yillardan 1950li yillara kadarki dénem Sosyal Gercekgiligin
yapilanmasi ve sanatin her alaminda uygulandigi dénem olarak tarihe ge¢mistir. Fakat
modern sanatla ilgili kaynaklardan ve bilgilerden uzak kalan sanatgilar, bu agigi o
doénemin “Sert Uslup” adlanan bir akimiyla kapatmaga cahsirlar. Bu islubu, koseli
formlar, sert firca darbeleri, zit renkler ve lekelerle betimlenen, fakat sosyal hayattan ve
Sovyet ideolojisinden ayrilmayan konular ve kompozisyonlar belirlemektedir. Bu dénem
sanatinn baghca o6zelligi, “Sovyet hayat tarzimi” sablon séylemler ve yapay &vgiilerle
yliceltmek egilimlerinin yerini, is¢i ve emekgilerin agir is hayatim tim ciplakhg ve
gerilimiyle anlatan eserler almasidir®.

Buna paralel olarak da, resim sanatinda ulusal ve geleneksel degerlerin yavas-
yavas yer almaya bagladigim gorityoruz. Kirgiz el sanatlarmin renk ve bigim unsurlan,
ressamlar tarafindan heniiz gergekgilikten kopmamis eserlerde yansitilmaya cahsilir.
Kirkiz folkloru, inli “Manas” destam, halk yasantisimn guinliik kesitleri sanatgilar
tarafindan siklikla konu edilir. Déonemin tinlii ressamlar; Akmbekov M., Bakasev S.,
Bekdjanov M., Kamenskiy A., Kongurbayev D., Artikbayev K., Moldohmatov ],
Akmatkulov M., Adaskanova D., Simova H. bu yeni akimin bilinen temsilcileridir®.

Kirgiz resim sanatimin hizh gelisimi 1980’lerin sonu ve 1990’larda baglar. Ciinkii
ozel sanat galerilerinin agilmasi, iilke diginda ve Kirgizistan'da Kirgiz sanatina olan
ilginin artmas1 bu hizh gelisime neden olarak gésterilebilir. Bu gelismelere 1s1k tutan en
onemli etkenlerden biri de, ozgiir sanat tizerinden devlet baskisimin kalkmasidir. Galeri
M. 8zgiir sanat ortamimn bir onciisii olmustur ve 6zel sanat galerilerinin en 6nemli
rolii, devlet destegi alamayan ressamlarin tamtilmasi ve eserlerinin satigim saglamasidir.
Ozellikle toplum tarafindan bilinmeyen 6zgiir ruhlu gen¢ ressamlarm, Cagdas Kirgiz

% Olga P. Papova, lzobrazitelnoe Iskustvo Kirkizskoy SSR, Sovetski Khudojnik, Moskova, 1974.
s.10-11.

* ilham Enveroglu, Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarmin Etkisi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Egitimi Anabilim Dah (Yayimlanmamis) Doktora
Tezi, Konya, 2005, s. 41.

> www.svetlanasbrides.com/kyrgyzstan/moreinfo/pg004.htm. 10.05.2009.
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resim sanatma kazandimlmasi bu galeriler aracihgiyla olmustur. Bu geng¢ kusagin éne
cikan isimleri arasinda; Shigayev Y., Davletov K., Aldeyev U., Saliyev E., Omurciyev A,
Sooronbayev S., Temirov B., Sadikov U., Kokoyev B., Nurmator Y. vb. gosterebiliriz°.

Cagdas Kirgiz Resminde Ulusallik ve Yéresellik

Burada ¢agdas Kirgiz resmini yakindan ilgilendiren 6nemli bir soruna deginmekte
yarar var. Cinkii bu sorun, Sovyetler Birligine bagh tim iilkelerin sanat ortaminda
ulusal ve yoresel degerlere yaslanan ¢agdas sanat yaratma cabasidir. Bu 6nemli sorun
her toplumun, her Kkiiltirin 6z dinamiklerinden kaynaklanan agilimlarla
Farkh]a§maktadlr.

Baslangicindan beri Sovyetlerin her yerinde egemen olan ‘“bigimce milli, icerikge
sosyalist” sanat anlayigindan hareket eden Kirgiz ressamlam, aslinda bu ilkeyi “bigimce
realist, icerikce milli” bir tarza déntistirmisler. 1950’li yllardan 1980’lerin sonuna
kadarki Kirgiz resmini bu gergeve igerisinde degerlendirebiliriz. Fakat bu baghk altindaki
Kirgiz resim sanatim w/usalliktan daha ziyade yéresellikle tammlamak miimkiindiir.

Bilindigi gibi yoresellik bir sanatgimin iginde yasadign cografi ve toplumsal
cevreyi, doga, insan goruntmleri, toplumsal olaylarla birlikte ifade etmesidir. Sanat¢i, bu
dogal, insani ve toplumsal cevreyi bir obje olarak ele alir, onu duyumsar, distintr ve
yansitir. Bu durumda yéresellik, sanat igin bir bicim sorunu olmaktan &te, icerik
sorunudur. Buna kargihk ulusallik bir igerik sorunu olmaktan farkl olarak, bir toplumun
geleneklerinden, kiiltiir birikiminden devraldign plastik ve estetik degerleri bigimsel
agidan ele almaktir. Ulusallik bir ulusun nesnelere bir yaklagim bigimi, nesneleri
kendine ozgii bir bigimde kavrayis, duyus ve begenis bicimidir. Bir ulusun oz
kiiltiriinden, ortak begenisinden olusan 6zgiin degerlerin  birikimine ulusallik
tammlamasi daha uygundur’.

Bu agiklamalam yapmaktaki amacimiz 1980’li yillarm sonlarma kadarki cagdas
Kirgiz ressamlarmin yéresellik ve ulusallik kavramlarimi ayrimina varmadan ¢ogu zaman
esanlamli kavramlar olarak degerlendirmeleridir. Ciinkii bahsi gegen dénemin Kirgiz
ressamlart milli destanlam, mitleri, inli Kirgiz kahramanlarm, halk iginden yetismis
degerli sahsiyetlerin portreleri ve yagantilamm realist bir iislupla tuvallerine aktarmslar.
Bunu yaparken de halkin milli duygularma ve zevklerine gk tuttuklarim
diistinmiiglerdir.

Milli konularm milli plastik unsurlarla birlestirmekse, daha ¢ok bagimsizhk sonrasi
ortaya ¢ikan bir durumdur. Giiniimiizde ¢ok sayida Kirgiz sanatgisi, tam anlamiyla
“Ulusal Kirgiz Resmi” yaratmak azmindedir. Eskiden sadece Kirgiz kege motifleri, siis
esyalari, milli giyim-kusamlariyla simirlanan ressamlar, simdi daha da derinlere inerek
Umum-Tiirk tarihsel kiiltiir mirasim degerlendirmeye ¢ahsmaktalar. Kaya cizimleri, eski
Tirk yazitlam, kadim Tiirk heykelciligi, Uygur duvar resimleri ve tomarlarm vb. bir¢ok
geleneksel kaynak, cagdas Kirgiz resmini beslemektedir. Bu kaynaklar igerisinde

6 www.svetlanasbrides.com/kyrgyzstan/moreinfo/pg004.htm. 10.05.2009.
7 ismail Tunal, “Resimde Ulusallik ve Cagdashk Uzerine”, Denemeler, istanbul, 1979, s. 3.
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geleneksel siisleme motifleriyle birlikte kullanilmaya baglanan en etkili ve en eski kaynak
kuskusuz eski Tiirk sembolleridir.

Cagdas Kirgiz Resim Sanatinda Eski Tiirk Sembolleri

Cagdas Kirgiz Resim sanatinda eski Tiirk sembollerinin etkilerinden s6z etmeden
once, kisaca sembol kavrami ve eski Tiirk sembollerine deginmek lazim. Tirkge'de
simge, remiz, timsal, alamet, belirti, nisan, rumuz gibi kelimelerle kargihk bulan sembo/
kavram: “Kendisinden baska bir realiteye dikkat ceken, bir seyin yerine gecen veya onu
tasvir eden nesne, fiil veya insanlar tarafindan tesekkiil ettirilen herhangi bir isarettir”
gibi genel kabul goren bir tanimla ifade edilmektedir®. Ayrica imge, mecaz, metafor,
imaj, alegori gibi kavramlar da, sembolle iligkili veya semboliin olusmasina yardim eden
tammmlar olarak goriilmektedir.

Gorsel sanatlarda semboller genel olarak soyut ve somut olarak ikiye
ayrilmaktadir. Eski Misit, Siimer, Antik Yunan, Roma, fran, Hint ve Cin gibi uygarhklarin
sanatlarinda, genellikle her iki tiirden sembollerle kargilaginz. Rénesans donemi
sanatgilarinda semboller genellikle insan veya doga betimlemeleriyle verilmektedir.
Tiirklerin islamiyet &ncesi sanatinda da, her iki tiirden semboller kendini gésterir.
Bunlardan ilki ¢ok gelismis vahsi hayvan tasvirleri ve miicadelelerinin yer aldig1 zengin
“Hayvan Uslubu’, digeri ise kaya ¢izimleri ve damgalarin agirhkh oldugu soyut simgeler
ve motiflerdir. Her iki kolun izleri yakin tarihe kadar Tiirk el sanatlar1 ve dokumalarda
korunarak yasatilmstir.

Tirk hayvan sembolizminde, anka, ejder, kartal ve avcr kuslar, kurt arslan,
kaplan, ayi, yilan vb efsanevi veya yirtici hayvan ve kuslarin yam sira, at, balik, boga
(6kiiz, inek), deve, fil, geyik, horoz ve tavuk, kaplumbaga, koyun ve keci, kus, kopek,
maymun, tavsan, tilki gibi hayvanlarin da sembol olarak yer aldigim séyleyebiliriz®.

Diger yandan eski Tirk kozmolojisinde, giines, ay, yildiz, dag, ates, su, toprak,
agac vb ikonografik semboller de genis yer tutmaktadir. Kirgizistan ve ona komsu
bélgelerde kayalar, tas babalar ve gesitli materyaller {izerine kazinmis ve ¢izilmis ¢ok
sayida petroglifler, damgalar ve yazitlar mevcuttur. Bu gizimler ve damgalarm birgogu
soyut-sembolik anlatim diline sahiptir. Geleneksel Kirgiz el sanatlam kendi baslangicim
bu ana kaynaklardan almms ve tarihsel siireg icerisinde kendine ozgii bir karaktere
biirtinmiistiir. Cagdas Kirgiz ressamlarm da bu koklii gelenegi, yeniden ele alarak ¢agdas
sanatin plastik diliyle harmanlamiglardir.

Cagdas Kirgiz resim sanatinda eski Tiirk sembollerinin etkisinden soz ederken,
kuskusuz ilk akla gelen isim Yuristanbek Shigayev'dir. 1958 yilinda Biskek'te dogan Y.
Shigayev,  Kirgiz ressamlarimin orta nesline mensup bir sanatg. Buna bakmayarak,
Gagdas Kirgiz Resmini, kendi iilkesinde ve diinyada basariyla temsil etmektedir. St.
Petersburg’da, Repin Ressamhk, Heykeltirashk ve Mimarlik Akademisi mezunu Y.
Shigayev, diinyanm birgok iinlii miize ve koleksiyonlarinda eserleri bulunan, kendi ulusal

8 Ahmet Cayal, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, 1z Yaymcilik, istanbul, 2008, s. 31.
® Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Kitap, istanbul 1995, s. 7.
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kimligi ile evrensel degerleri ustalikla birlestirebilen bir sanatgidir. Kuskusuz cagdas
Kirgiz resminde

Y.Shigayev'den éncede ulusal resim arayislam siirdiiren sanatgilar olmustur. Fakat
gintimiizde haklh olarak onu Cagdas Kirgiz resminin onuru sayabiliriz. Onun
resimlerinde eski Tiirk yazitlam ve damgalariim, geleneksel Kirgiz kege motiflerinin,
kadim saman torenlerini ve giysilerini stisleyen birgok alegorik simge ve mataforlarm
izlerini bulmak mimkindir. “Kirgiz Avangardi” diye tamimlayabilecegimiz bir akimm,
hem kurucusu, hem de en iyi temsilcisi sayilan Y. Shigayev, bu énemli gérevi basaryla
iistlenmektedir®.

Y. Shigayev'in sanati birkag agidan yenidir. Hem grafik sanatgisi olmasi, hem de
resim sanatimn plastik imkanlamm iyi bilmesinin yamnda, geleneksel Tiirk-Kirgiz
sanatlammin plastik ve estetik olanaklamm bir bilim adami hassasiyeti ile aragtirmms Y.
Shigayev, ¢agdas Kirgiz resminin ulusal kimlik kazanmasinda 6nemli rol oynamaktadir.
Ashnda, sanatgimin eserlerinde kullandigi malzeme, teknik ve arag-gerecin diginda her
sey, tamamen ulusal ve yerel degerlerin tizerine kuruludur. Eski Tiirk tasvirciligine has
olan ikonografik anlatim tarzi, grafiksellik, yahn ve ayrntilardan armms bigimlerin 6n
planda olmasi, renklerde sadelik, agirbaghhk, az ve 6z anlatim, sembolik ve alegorik ifade
giicii vb. Y.Shigayev'in eserlerinde goze carpan baghca 6zelliklerdir.

Sanatgimin eserlerinde her hangi bir tarihsel damga, simge veya motif, bilinen
anlamda ahnti olarak kullamlmaz. Yasadigimz caga ait objeler ve olaylar bile onun
eserlerinde birer damga ve simgeye doniismektedir. Y. Shigayev, kadim Tiirk sanatina
has estetik ve plastik unsurlam, kendi bi¢im ve kompozisyon dilini yaratma araci olarak
kullamr. Bu baglamda sanatgi, cagimmzin karmagik ve girift yasantissm ancak, eski Tiirk
sembollerinin yalin, az ve 6z anlatim diline indirgeyerek yorumlanacagim savunur. Bunu
yaparken de, gecmisten ve giinimiizden aldigi verileri, kendi soyutlama siirecinden
gecirirken nesnel diinya ile nesnelerin anlamlam arasindaki baglantiya dikkat ceker ve
nesnel diinyanm gergeklerine kargin kendi tinsel gergeklerini var eder. Y. Shigayev'in
“Akbar Efsanesi” (1998), “Totem” (1999), “Sevgililer” (2000), "Kadin Portresi” (2001),
“Oturan Kadin” (2001), “Masal Sehri” (2001), “Kagm” (2001), “Saman” (2001) “Manas”
(2003) vb. eserleri, ister tarihsel kiiltiir verilerine ¢agdas yaklagim, ister eski Tiirk
damgalar ve sembollerinin yeni yansimalam agisindan 6nem arz etmektedir". Bu
resimler igerisinde “Manas” (2003) yukarmda sayilan 6zellikler agisindan daha fazla
dikkat ¢ekmektedir. Resimde kilim motiflerini andiran canh renklerle iglenmis bir fon
tizerine, grafik ve simgesel anlatimla islenmis bir savasg goriiyoruz. Destansi Kirgiz
kahramam Manast sembolize eden bu figirtin, bir elinde sahin veya kartal
resmedilmistir. Resmin fonunda Tiirklerde énemli bir yere sahip olan giines ve ay
simgeleri yer almaktadir. Manas'm zithli elbisesi ise Tiirk damgalarina has ¢izgisel bir
anlatimla betimlenmistir (Res. 1-2).

|l

° www.artofsilkroad.com/SY.htm. 16.12.2002.

" www.shezhire.net/content/44/bio.htm. 09.12.2002.
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Y. Shigayev'in grafiksel tutumunun aksine Kambek Davletov (1957), kendi duygu
ve diisiincelerini daha renkgi bir yaklagimla sunmaktadir. K. Davletov'un eserleri estetik
6z degerleri ve ideal gercekligi yakalama hayali ile kayda degerdir. Eserlerinde goriilen,
siirsellik, zarafet ve heniiz gerceklesmemise duyulan ozlemle yogrulan bir yamlsama
diinyas;, sanatgimim  ¢ocuksu hayallerinin  Girtinii  olarak algilanabilir. Kimi zaman
yumusak, bazen de sert ve ustaca kullamlan fir¢a tuglam, canh ve parlak renklerin
miizikal armonisi, az ve 6z anlatim tarzi sanatgimin kendine has iislubunun baglca
6zellikleridir. Eski Tiirk sembollerinin yalin ve gorkemli estetigi, onun eserlerinde
gizemli bir renk ve doku ciimbiisiine déniiserek farkh bir tat ve hava kazamr. Cizgi ve
lekelerin bsliinmez biitiinliigiinden dogan bu sade kompozisyon yapisi, eski Tiirk-Kirgiz
efsaneleri ve masallammin alegorik diinyasiyla birlesir. K. Davletov'un eserlerinde baz
eski Tiirk sembolleri ve ozellikle de dag kegisi-teke motifi dikkat g¢ekmektedir.
Aragtirmacilar, Koktiirk Abidelerinde sikhkla kullamlan dag kegisi-teke damgalarimin
Tirk hakanlarim temsil ettiklerini, bazi kaynaklarda ise giinesle bagh simgeler oldugunu
belirtmekteler. Ozellikle iinlii Tiirk Sanati aragtirmacilarindan M. H. Mannay-ool'un
“Tuva’da Eski Dag Kegisi Tasvirleri” adh eserinde bu konuya genis yer verilmistir”. Tiirk
yazitlam ve damgalar ile ilgili 6zgiin arastirmalariyla segilen Cengiz Alyllmaz, bu
konuda asagidaki tespitleri sunar: “Giinesi, 1s1g1, aydinligi, erisilmez yerlere erisilebilirligi,
yiiceligi, bilgeligi; bagimsizligi, 6zgiirkigii; kararhhgry cevikligi, siirati yazi, bollugu,
bereketi, zenginligi; asaleti, cesareti ve hakimiyeti temsil eden dag kecisi/teke damgasi,
bu ozelliklerinden dolayr hem Koktiirk oncesi, hem Koktiirk hem de Koktiirk sonrasi
dénemlerde kullanilan en yaygin ve seckin Tiirk damgalarindan biri olmustur™.
Sanatgimin, “Pazara Giderken” (2001), “Nisanai” (2001), “Aksam” (2003), “Aver” (2003)
vb. eserleri sayilan 6zellikleri yansitmasi agisindan énemlidir™* (Res. 3-4).

Eserlerinde eski Turk sembollerinin belirgin etkisi goriilen bir bagka tnli Kirgiz
sanatgist da Moldokmat Doolotbaev'dir (1947). K. Davletov'un renk¢i yaklagimindan
farklh olarak M. Doolotbaev, renge fazla itibar etmez. Daha gok, kadim Turk heyke"eri
ve kaya ¢izimlerinden yola ¢ikan sanatgi, negatif ve pozitif degerlerin diyalektiginden
hareketle, bi¢cim ve dokuyu on plana gikarmaktadir. Sanatgi kendi sanat goriisiinii dile
getirirken sunlam séyler:

“Sanat ve yasam felsefemi, kutsallik arayisi olarak tanimlaya bilirim. Modern bir
varhkta onu bulamayisimdan, kutsalliga cok deger verildigine yiirekten inandigim tarihi
gecmise ve orta caglara daldim. Sanat araciligiyla tarihe deginirken ashnda, giiniimiize
ve cagdashga karsi bir baskaldirisi ifade ediyorum. “Pash S6z” adl resim dizisinde bunu

anlatmaya cahstim™.

" M. H. Mannay-ool, “Tuva'da Eski Dag Kegisi Tasvirleri’, (Cev. Sinan Ding, Leyla Dervisyeva),
Atatiirk Universitesi Tﬁrkiyat Arasgtirmalar Enstitiisii Dergisi, Sayr 21, Erzurum, 2003, s. 169—
180.

" Cengiz Alyilmaz, Orhun Yazitlarimin Bugiinkii Durumu, Kurmay Yay, Ankara, 2005, s.17.

* www.artofsilkroad.com/book2/34. 35.htm. 20.06.2003.

5 www.cdf.gov.kg/artgallery/Biography /Doolotbaev.htm. 21.06.2003.
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Ashnda M. Doolotbaev'in daha &nceki resimlerinde figiiratif Sgelerin agirhikh
oldugu, genelde milli Kirgiz kiyafetleri giyinmis yash insanlarin, kimi zaman
miizisyenlerin yer aldig1 kompozisyonlar géze carpar. Bu figiirlerin fonunu teskil eden
zeminlerde ise geleneksel Kirgiz kegeleri ve dokumalar yer almaktadir. Sovyetler
Birliginin ¢agdas sanat arayiglarimi yasakladigi dénemlerde, bu tarz yaklagimlar ashnda
halkeilik olarak nitelendirilmekte, yapilmasinda bir sakinca goriilmemekteydi. Fakat M.
Doolotbaev'in bagimsizhk sonrasi yapilan eserlerinde gozle gorilir bir degisikligin
yasandig1 fark edilmektedir. Daha ¢ok eski tas heykellerin bicim ve doku yapisindan
hareketle yapilan bu eserlerde, eski Tiirk damgalar ve kaya ¢izimlerini cagrstiran 6geler
yer almaktadir. Bu resimlerde yer alan damgalar ve diger simgesel isaretlerin, daha ¢ok
fon olusturma, eskiyi ammsatma geregi olarak kullamldigim soyleyebiliriz. Sanatgimin
“Pash S6z” (2002) resim dizisi bu baglamda iyi bir 6rnek sayilabilir. Bu serideki
cahgmalarda eski Tiirk heykelciligine has tutumlu ve yaln formlar, geleneksel Kirgiz
giyim kusamlarma has belirgin hatlar dikkat cekmektedir (Res. 5-6).

Gagdas ve ulusal sanat arayiglam sirdirirken yolu damgalar ve simgelerle
kesigsen bir diger Kirgiz ressamm da Bekten Usubaliev'dir (1958). Sanat¢1 kendi diinyasim
anlatirken soyle séyler: “Hayalleri, duygulari ve insanda gizli olan 6zgiir ruhu yansitan
sadece sanattir. Icten ve dogal olmaya calisarak, yaratici eserlerimle insanlarin éniine
koydugum sey ashnda bu ruhsal i¢ diinyadir”™.

Usubaliev'in eserlerinde, gercekle fantezi, gegmisle gelecek, iyi ile koétii aym
zamanda hem uyum hem de ¢atisma igerisinde bulunmaktadir. Ressam, Asyal atalarinin
en zengin deneyimlerini, kendisine yeni bir ifade araci sunan Bati resim teknikleri ile
birlestirmistir. Bu her iki unsur sanatciya, cizgilerin enerjisi ve zit renklerin aktif
birlesimleri ile dayamlmaz bir tutkuyu ve kendi ruhunun huzursuzlugunu sessiz bir
sekilde haykirabilme ozgiirliigi saglamistir. Birbirine zit kavram ve distinceleri bir araya
getirirken de, sanatgimin yardimima eski damgalar ve simgeler gelmektedir. Negatif ve
pozitif degerlerin hem renkler, hem de kavramlar olarak aym tablo igerisinde yer almasi
Usubaliev'in eserlerinde goriilen hususlardandir.  Ornegin; sanatgmin “Gece ve
Giindiiz”(2001) ve “Yolcu”(2001) eserlerinde, aym tablo igerisinde hem giines, hem de ay
motifleri yer almaktadir. “Gece ve Giindiiz” eserinde, kompozisyonun merkezinde yer
alan esek tizerine iki ters yoéne bakan iki insan figiirii ve sol tarafa “Ay Tamga”, sag
tarafa ise “Kiin Tamga” motifleri yerlestirilerek, yon ve kavram zithgr bir arada
kullamlmigtir.  Sanatgimin - “Avar”(2002) eserinde ise, agik-koyu degerlerin asimetrik
dengesinden dogan bir gerilim eserin konusu ile organik bir biitiinlik arz eder.
Usubalieviin “Giines Tanrsi”(2002) eserinde ise mavi ve gri renk tonlarimin egemen
oldugu agik bir zemine belli belirsiz ¢izilen kiigitk simgeler iizerine, beklenmedik bir
sekilde koyu kirmizi renkli kocaman “Giines Tanmsi” damgasi gizilerek, nicelik ve es-pas
z1thg ilkesi uygulanmistir (Res. 7-8).

1

® www.cdf.gov.kg/artgallery/Biography /Usubaliev.htm. 22.06.2003.
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Gagdas Kirgiz resminde 1960’lardan beri siiregelen ulusallik arayislarmda,
geleneksel degerlere kendine has yaklagim, 6zgiin renk ve bigim dokusuyla yeni bir
boyut kazandiran sanatgilardan biri de Suyutbek Torobekov'dur (1957).

Torobekov, insan rtuhunda ve hallerinde yasanan en hassas titregimleri
algilayabilen ve bunu tuvallerine aktarabilen, engin sanat yelpazesine sahip bir
ressamdir. Yaratichginda, genellikle siislemelere, milli renk sembollerine ve folklorik
ogelere yonelerek, yeni agihmlar ve cagdas ifade vasitalam yakalamaya cahsir. Sanatg;
“Benim i¢in beyaz bir tuval, hayat dolu kesfedilmemis bir diinya gibidir. Oniinde
odaklanarak, gecmisi diisiiniiriim. Ve o bulamkhik ve sis icinden yavas yavas sekiller ve
renkler goriilmeye baslar. Her firca dokunusunda bir az daha netlesir ve aydinlanirlar’™
diye kendini anlatir”.

Torobekov, kendi ifadesiyle “gecmisi diisiiniirken” bir takim semboller, milli
motifler, bazen de damgalar ve simgeler eserlerine yansir. Kiiltiirel ve manevi bir
gecmisin izdiigtimii olarak tuvallerine yansiyan sekiller ve bigimler, onun resimlerinde
yeniden dogularak hayat bulur. Bu milli mirasin titresimleri, goriintiileri onun
resimlerinde asla tarihi bir belgesel yansitmacihg niteliginde algilanmaz. Bilakis, renk ve
pentiir kaygilarindan arinmadan, ¢agdas sanatin tiim verileri ve olanaklam ile butiinlesir.
Sanatgimin “Semboller”’(2002) ve “Giin Batrmm” (2001) adh eserleri saydigimiz 6zelliklere
en uygun o6rnekler olarak gésterilebilir. “Semboller” adh eserde, kare bigimli tuvalin
ortasina yerlestirilen Tiirk ¢adirlamm ammmsatan yuvarlak bir form ve onun igerisine
konulan gesitli damgalar ve simgeler goze carpar. Bu motifler igerisinde Ay, geyik, dag
kegisi, deve, yilan, dag gibi, eski Tirk damgalam rahathkla segilir. Diger yandan,
neredeyse tiim Tirk boylarmmda ortak simge olarak algilanan Ay, Kiin-Ay, Ay-Yildiz
motifleri de, ressamin eserlerinde 6z aksini bulmustur. “Giin Batimi” adh resimde ise
eski Tiirk balballar ve ay simgesi goriilmektedir (Res. 9-10).

Sirast gelmigken, iinlii bilim insam Emel Esin Tiirklerde Kiin-Ay ikonografisi
hakkinda asagidaki bilgileri vermektedir:

“ Tiirk milletinin diinyaca taninan simgesi, hilal ile giines veya yildiz isareti, Tiirk
ve yabanci arastirmacilar1 dikkatini tekrar tekrar cekmistir. Selcuklu ve Osmanl
devrinde hilal ile giines veya yildiz isareti hakkinda degerli eserler mevcuttur. Ancak bu
isaretlerin kokeni cogunlukla astral ikonografi bakimindan zengin olan ve iyi tannan
Yakindogu'da aranmstir. Halbuki Tiirk kiiltiirdniin dogdugu I¢ Asya cevresinde, proto-
Tiirk olarak kabul edilen milletlerin ve Tiirklerin gék ibadeti kozmolojisi icinde yer alan
astral ikonografi de aynmi derecede zengindir ve o kadar koklidiir ki, astral simgeler,
piktogram ve tamga sekline kadar gelismistir, hatta Kok Tiirk yazisinda fonogram olarak
goziikdirler™.

Eserlerinde kadim Tiirk simgelerinden Kiin-Ay (giines ve ay) motiflerine tamk
oldugumuz bir baska Kirgiz ressami da, Almagul Bolokova'dir (1957). Geleneksel Kirgiz

7 www.cdf.gov.kg/artgallery/Biography /Torobekov.htm. 25.06.2003.
*® Emel Esin, Orta Asya'dan Osmanliya-Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, Kabalei Yaynevi,
istanbul, 2004, s.59.
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dokumacihginm teknik ve estetik o6zelliklerini cesurca ve ustaca Modern sanatlarla
birlestirmege cahsan Bolokova, eserlerinde saf ve parlak renklerin geometrik sekillerle
uyumuna istiinlitk verir. Bolokova, milli konular milli plastik ve estetik unsurlarla ifade
ederken de, bir kalibin netligi ve yalmhgm aratmayacak kadar sade formlara, anlagikh
ifade tarzina yénelir. Zengin halk sanati 6rneklerini geleneksel halinden ayirarak
modernize eden sanatgi, kendi sanat gorusiini ifade ederken sunlar sdyler:

“Modern bir Kirgiz motifi yaratip atalarimin yarim kalan bir sarkisini bitirmek
9

istiyorum™.

Bolokova'nin eserlerinde kullandig1 eski Tiirk sembolleri ve isaretlerine gelince,
burada da sanatginin yaraticr kimligi devreye girer. Bilinen folklorik 6geleri asla taklit
etmeden onlara yeni bir yorum ve sunus sekli getirir. Ornegin, sanatgi “Kirgiz
Stepleri”(2002) adh eserinde, ¢ok yaygm birkag Kirgiz motifini kullanarak, steplere has
bir gériiniim elde ederken, tepeleri ammsatan yiizeyler tizerine de iinlii Tirk cadir veya
yurdunun kusbakisi gériintimlerini birer damga motifi olarak yerlestirir. Bilindigi tizere
eski Tirk'lerde yuvarlak sekiller genellikle giines ve ay basta olmakla goksel cisimleri
temsil etmekteydi. Genel olarak ¢ark, cakir vb adlarla amlan bu sembollerle ilgili Emel
Esin sunlam belirtir: “Cakir ile ilgili sekiller sunlard: tekerlek ve bundan tiiretilmis etrafi
yildizlarla cevrili haleli cakir veya cok késeli yildiz ya da agilmis bir giil veya bir merkez
etrafindan her tarafa cevrilen oklar. Oklu cakirlar ézellikle giinesin simgesiydi ve acilmis
giil seklindeki cakirlar ise aya isaret ediyordu’™.

Bolokova'min  eserlerinde de, c¢akir ve ondan tiiretilmis bircok isaretle
kargilagtyoruz (Res.t).

Aslinda Bolokova ile aym amaglam paylasan bir diger Kirgiz sanatgisi Raigul
Ahmatova (1950), ister geleneksel malzemeyi degerlendirme yéniinden, ister tarz ve
teknik donamm bakimindan ondan aymlmaktadir.

R. Ahmatova ilk once Filoloji Fakiiltesinden mezun olmus (1972), ardindan
Frunze Yiiksek Sanat Okulunun Uygulamali-Dekoratif Sanatlar Bélimiinii bitirmistir
(1979). iki farkh boliimden mezun olmasi, sanat ve kisilik yoniinden sanatgiya farkh bir
kimlik kazandirmmstir. Sanatginm, gegmisle giintimiizii, sozle miizigi ve siislerle temay
birlestiren, eski Felt-processing (Ala-Kiiz) teknigine yonelmesi, kendine has yeni bir tarz
yaratmasma vesile olmustur. Modern bir Ala-Kiiz ekolii kurmak hayali ile yasayan
sanatgi, bu hayalini gerceklestirmek igin Uygulamah-Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi
ogrencileri ile bilgi ve tecriibelerini paylagsmaktan ¢ekinmez®'.

R. Ahmatova, Ala-Kiiz teknigi ile yaptig1 eserlerinde sik sik damgalar ve imlere de
yer verir. Sanatgmm kendi tarzim ve eski damgalam yansitan ilging caligmalardan biri
de, “Asirlarin Seslenisi”(2000) eseridir. Bu eser 6zgiin kompozisyon kurgusu, renklerin

" www.cdf.gov.kg/artgallery/Biography/Bolokova.htm 20.05.2003

* Emel Esin, Orta Asya'dan Osmanliya-Tiirk Sanatinda Jkonografik Motifler, Kabalei Yaymnevi,
istanbul, 2004, s.61.

" www.cdf.gov.kg/artgallery/Biography/Ahmatova.htm. 22.06.2003.
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yumusakhgi, eski Tiirk motiflerinin ritmik tekrarmdan dogan hareketlilik duygusuyla
dikkat cekmektedir (Res.12).

Cagdas Kirgiz resmini iilkesinde ve diinyada basartyla temsil eden sanatgilardan
biri de Gulnara Kasimalieva’dir (1960). Kendine has tarzi, orijinal iislubu ile segilen G.
Kasimalieva, tamnms grafik sanatgist aym zamanda tuval ressarmdir. Zarif renk ve
bi¢im zevkine sahip sanatgi, ulusal resim arayislarinda da, konuya 6zgiin yaklagimiyla
segilmektedir. Her seyden 6nce modern sanata gontil vermis G. Kasimalieva, gelenekle
cagdashgm, eski olanla yeninin, milli olanla evrensel olanm smirlarii bilen ve bu
kavramlarm birbirinden ayrlmaz diyalektigini 6ziimsemis bir sanatgidir. Eserlerinde,
grafik titizligin yam sira zarif renk duygusu, olgun bigcim ve doku zenginligi hakimdir.
Eski Tirk damgalam ve simgelerinin ikonografik yapisim, engin hayal giicii, yaratic
tefekkiirle birlestirerek yeni sentezlere yonelir. Ozellikle, sanatgimin “Takvim” (1989)
grafik serisi, kadim Tirk hayvan takvimine bir génderme niteligindedir. Daha 6ncede
deginildigi gibi, eski Tiirklerde cark ismi ve bigimi goksel cisimleri, giines, ay, yildizlar ve
bagka gezegenleri temsil etmektedir. G. Kasimalieva da  “Takvim” serisinde ¢ark
formundan hareketle, bazi Tiirk damgalarrm bu sekil igerisine yerlestirmistir®.
“Aile”(2000) eserinde ise geleneksel bir Kirgiz ailesi Kirgiz kegeleri ve dokumalarinda
siklikla goriilen motifler esliginde resmedilmistir (Res.13-14).

Saydigimizi sanatgilarin yaninda, Eski Tiirk damgalar ve sembollerini eserlerinde
yorumlayan inli Kirgiz sanatgilarindan, Yugay Miron, Galina Turdieva, Kalipa
Asanakunova, Gulmira Kutueva, Julkychy Jakyubov, Karirzhan Turgunov, ishak
Kuchmuratov, Asein Jumabekov, Sarkin Soranbayev, Mamurbek Astar vb. adlarim
anabiliriz. Bu sanatgilarn her biri kendine has iislubu, teknik ustalig, isledikleri
konulara 6zgiin yaklagimlar ile segilmekteler. Ayrica yukamda adi gegen sanatgilarin
bircogu, ¢agdas Kirgiz resmini uluslararasi arenada basariyla temsil etmektedirler™(Res.
15-16—-17-18).

Kuskusuz, cagdas Kirgiz sanatinda eski Tiirk sembollerden esinlenerek yeni
arayiglar siirdiiren sanatgilarin  tamam bunlardan ibaret degil. Basta resim sanati
olmakla plastik sanatlarm diger kollarinda da (grafik, seramik, heykel, dokumacihk vb)
benzer arayiglar siirdiiren ¢ok sayida Kirgiz sanatgisi vardir. Ozellikle, modern
uygulamah sanatlar alaninda ¢alisan sanatgilam biiyiik boliimii, ¢ok eski bir gorsel dilin
yeni olanaklarimi bulmak i¢in yogun ¢aba harcamaktadr.

Bu arada Cagdas Kirgiz resminde kismen 1960’h yillarda baglayan ve 1990’h
yillarda koklesen kiiltiirel kimlikli ulusal resim arayiglarinin, cagdas Tirk resminde
1940’l yillardan giintimiize dek siiren ulusallik arayislariyla benzer yonlerinin bulunmasi
da dikkat cekici noktalardan birisidir. Gelenekle cagdashk arasinda kurulmasi istenen
koprii birgok sorunsali da kendi beraberinde getirmektedir. Bu sorunsal en basta
geleneksel kaynaklardan yaralamrken, gelenegin bilingli tiiketimi ve tekrarcihiga
varmadan, folklorik 6gelerin ¢cagdas sanat diliyle harmanlanmasi ya da gelenekle uzlagan

* www.imow.org/exhibitions/past?id=21 05.05.2000.
» www.svetlanasbrides.com/kyrgyzstan/moreinfo/pg004.htm 05.05.2009.
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yeni bir sanat dilinin bulunmasidir. Konuya iliskin tespitlerini Hiiseyin Elmag soyle dile
getirir:

“1940'lardan bugiine, yalmz sanatgilarr degil, diisiiniirleri ve yazarlar1 da yakindan
ilgilendiren konunun, temel kiiltiir sorunlar1 oldugu anlagilmaktadir. Ulusallasma her
seyden once kiiltiirde ve sanatta tutulmasi gereken yolu, yani ulusal bilincin ne anlama
geldigini uzun uzun disiindirmiis, bu yolda farkli seceneklerin belirmesine ortam
hazirlarmistir. Ulusal bir senteze ulasmakla ¢agdas degerler ortaminda yer alinabilecegini
kanitlayan gériisler, boyle bir ortammn driinidiir. Bu noktada, geleneksel kiiltiiriin ve
sanatin kendinden ¢ok, cagdas ve bilingli yorumlar1 séz konusudur kuskusuz. Resim
sanati géz éniine ahndiginda, Dogu ve Bati kavramlarmin iki karsit diinyayr
olusturdugunu sananlar, ¢agdas soyutculugun giiniimizzde ulastigr asamalari ve
duyarhhk birikimlerini gordiikce, gelencksel Tiirk sanat iiriinlerine daha bir ahcr gézle
yaklasmak gerektigini diisiinmiislerdir. Halk sanatlarinin anonim degerleri, hallar,
kilimler, yazmalar, coraplar kadar saray cevresinde gelisen iki boyutlu geleneksel
minyatiir sanati da ulusallik adina yiiz yillardir sakli durdukiari depolardan cikartilarak

yeni ve cagdas yorumlariyla tuvallere yansimaya baslamistir™*.

Goruldigt gibi Tiurk kiltir cografyasinda gelisen ulusalhk arayislar, aradaki
mekan, zaman, siyasi rejim farkhihig, sosyokiiltiirel farkhiliklara ragmen, tarihsel kiiltiir
akrabaligimn ve cagdas sanat disiplinlerinin de bir zorunlulugu olarak benzer sonuglar
ve ¢oziimler dogurmustur.

Sonug

Cagdas Kirgiz resim sanatinda ulusallik arayiglam cercevesinde eski Tirk
sembollerini kullanan sanatgilar inceledigimizde bazi hususlar ozellikle dikkat ceker.
Sovyetler Birligine bagh Tiirk Cumhuriyetlerinin genelinde, resim sanati benzer
zeminlerde dogup gelistiginden, pek ¢ok acidan benzer ézellikler tagimaktadir. Ozellikle
Orta Asya Cumhuriyetlerinden Kazakistan ve Kirgizistan kiiltiirel anlamda tarihsel ve
cografi yakmhklarm nedeniyle daha fazla birbirilerine benzemektedir. Bu benzerlige
dénemsel olarak baktigimizda Sovyetler dénemi ve bagimsizhik sonrasi durumun biiyiik
farklilik gostermedigini de soyleyebiliriz. Hatta bagimsizhk sonrasi bu akrabalik ve
kiiltiirel birliktelik iyiden-iyiye pekismektedir®. Modern ve Post-modern sanatla
Perestroyka sonrasi tamsan bu cumbhuriyetlerin ¢agdas resim sanatlam sagirticn bir
bicimde benzesmektedir. Cogu zaman aradigimz bir Kirgiz ressammm, Kazakistan
resmiyle ilgili sitelerde bulabiliyorsunuz. Bu durum bir yandan her iki iilkenin
sanatlammin uyumlu bir sekilde gelismesini saglarken, bir yandan da ulusal resim
arayislarinda yeni ¢dziimler tiretilmesine katkida bulunmaktadr.

** www.huseyinelmas.com.tr/bildirilerdosyasi.html#gelenekselkulturun 15.05.2009.
»Cengiz Aytmatov, Muhtar Sahanov, Kuz Basindaki Aveimin Cighgr/Yiizyillarin Basinda Sirdashk,
Yayina Hazirlayan: Hiiseyin Erdem, Tolkun Yaymlar, Ankara, 2000, s. 150-160.
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Modern Kirgiz ve Kazak sanatgilarimin, eski Tiirk sembollerini bu kadar yogun
bir sekilde ele almalam ve yeniden yorumlamalammin nedenlerini asagidaki sekilde
siralayabiliriz:

Bu sanatgilarin yasadiklam dogal ve kiiltiirel cografyamn en eski Tiirk yerlesim
birimlerinden biri olmasi, bu bolgelerdeki miize ve koleksiyonlarn yamnda agik
alanlarda bile eski Tiirk abidelerinin bulunmasi, bunlarin halk ve aydinlar tarafindan iyi
bilinmesi en 6nemli nedenlerden biridir.

Orta Asya Tiirk boylam igerisinde geleneksel gocebe bozkir yasam tarzindan
yerlesik diizene en son gecen boylarn Kazaklar ve Kirgizlar olmasi, Sovyet Rusyanin
baskic1 devlet rejiminin bu boylam eski kiiltiir yapisindan tamamen koparamamasi ve
halkin giinliik yasantisinda, folklorunda geleneksel koklerin halen korunmasi da onemli
bir etken olarak sayilabilir.

Sovyetler Birligi sanat anlayis1 w/usallik yerine halkciligr benimseyen bir ideoloji
icermekte idi. Bunu da sanatgilar kendi diisiincelerini yerel ve ulusal sanat formlarinda
ifade etmek igin bir ckis yolu olarak goérmislerdir. Fakat Sovyetler Birliginin
dagilmasindan sonra Tirk Cumhuriyetleri igcinde hizla ortaya ¢tkan modern ve post
modern sanat arayislar, kendi beraberinde c¢agdas sanatta ulusal kimlik arayiglarimi da
hizlandirmistir. Yalmz, eskilerden farkh olarak yeni nesil ressamlar, gercek¢i tarzda milli
konular islemek yerine, milli plastik ve estetik unsurlardan hareketle soyut ya da
disavurumcu tarzda kompozisyonlar ortaya koymugslardir.

1990’h yillar, Kirgiz resim sanati igin yeni bir donem sayilr. Bagimsizhk sonrasi
ozel galerilerin agilmasi, baski ve sansiirden uzak o6zgiir sanat ortammmin olugmas,
yabanc1 ve yerli sanat ahcailammin artmasi, uluslararasi sanat etkinliklerinde Kirgiz
sanatglarm adlarmin duyulmasi vb etkenler yeni bir dénemin getirileri arasmdadir.
Boylelikle bagimsizhk sonrasi Kirgiz Resim sanatinda geleneksellikle ¢agdaghgin bir
birinden aymlmadigi, modern ve post modern sanat doktrinlerinin olanaklaryla bu
yapinin giderek yaygmlastigim gériiyoruz. Ayrica, enstalasyon (diizenleme), video-art,
land-art (cevre sanati) gibi sanat dallarinda da bagimsiz eserler sergileyen Kirgiz
sanatgilan bu yeni dénemde ortaya gikmistir.

Bu yeni dénemin ortaya ¢ikardigi en énemli sanatsal olgunun ise, cagdas Kirgiz
resminde eski Tirk sembolleri ve damgalammin yeniden ele almgi oldugunu
soyleyebiliriz. Ctinkii bagimsizhk sonrasi (12 Aralik 1992) Kirgizistan'da yasanan kiiltiirel
anlamda 6ze doniis hareketinin sanat alaninda en 6ne ¢ikan belirtisi, eski sembollerin
yeni bir séylem ve anlatimla ele alinmasi gibi goriinmektedir. Bu yaklagima 6nciilitk
eden sanatgilardan Y. Shigayev, K. Davletov, M. Doolotbaev, B. Usubaliev, S. Torobekov,
A. Bolokova, R. Ahmatova, G. Kasimalieva vb isimlerini 6zellikle belirtmekte yarar var.
Birbirinden farkh dslup ve tekniklere sahip bu sanatgilam aym ¢atida birlestiren
ozellikse, kuskusuz gelenek referansh ¢agdas sanat olusturmak azmidir.

Cagdas Kirgiz resim sanatinda geleneksel koklere bagh yeni ve ozgiin sanat
arayislam giderek artmakta ve gelismektedir. Ulusal ve kiiltiirel kimlikli sanat yaratmak
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isteyen Kirgiz sanatcilarina en fazla etki eden geleneksel kaynaginsa eski Tiirk sembolleri
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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