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Akdeniz’deki Tiirk Hakimiyetinin Gorsel Temsili:
Tuvallerde Preveze Deniz Zaferi*

Visual Representation of Ottoman Domination in the

Mediterranean: Preveza Naval Victory in Oil Paintings
Oz

Galibiyet veya maglubiyetlerle sonuglanan Osmanlt savaslarimin tasvir
edilmesi, resim sanat1 igerisinde nesiller boyu siirdiiriilen gelenegin bir
parcasini olusturmaktadir. Insanlar gecmiste yasanan olaylar: her ne kadar
yazili kaynaklardan 63renmis olsalar da diinyada iz birakan gelismeleri,
bilhassa da savaglari zaman zaman bu tiir betimlemeler araciligiyla
zihinlerinde canlandwrmuglardir. Bu durum, kahramanlik fikriyle
beslendiginde yerini hamas? bir imgeye birakmustir. Bunun en belirgin
yansimalarini, Tiirk resminde Preveze Deniz Zaferi (1538) konulu tuvallerde
gormek miimkiindiir. Tiirklerin Akdeniz’de iistiinliik kurmalarimi saglayan en
biiyiik donanma savaglarindan biri olarak tarihe gecen bu miicadelenin gorsel
belge niteligine doniismesi, bu resimler sayesinde gerceklesmistir. Ciinkii
Osmanlilarim yenilmezligini zihinlere kaziyan bu imaj, giiclii Tiirk imgesinin
dogusunda dnemli role sahiptir. Ayni zamanda Osmanli tarihsel anlatisina
gorsel agidan bilyiik katki saglamaktadur. Ustelik ilk iiriinlerini de 19.
yiizyilin ortalarindan itibaren vermeye baslamigtir. Fakat Preveze Deniz
Muharebesi’nin bu alandaki 6nemi, bir Tiirk ressamin fircasindan ¢ikan en
erken tarihli Osmanli savag tablosunu resim sanatina kazandirmis olmasidir.
Bu makalede ise Preveze Zaferi temali tablolar iizerinden Osmanli Devleti'nin
Akdeniz’deki hakimiyet imajinin gorsel unsurlar: tartisilacaktur.

Anahtar Kelimeler:
Osmanly Devleti, Akdeniz, Preveze Deniz Zaferi, Barbaros Hayreddin Pasa,
Savag resmi.

Abstract

The representation of Ottoman wars that ended in victories or defeats in
depictions on the theme of warfare in the history of painting art constitutes a
part of the tradition that has been maintained for centuries. Although people
have acquired the events that took place in the past from written sources, they
have portrayed the developments that left a mark on the world, especially
wars, in their minds from time to time through such descriptions. This
situation, when fed with the idea of heroism, left its place to a visual image
that turned into heroic emotions. It is possible to feel the most beautiful
reflections of this in the paintings on the Preveza Naval Victory of 1538. It
was thanks to these paintings that this struggle, which was one of the largest
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naval battles that enabled the Ottoman Empire to establish a significant
superiority in the Mediterranean, turned into a visual document. Because this
image, which engraved the invincibility of the Ottomans in minds, triggered
the birth of a strong Turkish image in a way. At the same time, it made a great
visual contribution to the Ottoman historical narrative. Moreover, it started
to produce its first products from the middle of the 19th century. But the
greatest contribution that the Preveze Naval Battle has made to this field is
that it has brought the earliest Ottoman battle painting from the brush of a
Turkish painter to the art of painting. In this article, the dominance of the
Ottoman Empire in the Mediterranean has been visually documented through
these paintings.
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Giris

Kurulduklar:1 andan itibaren gerceklestirdikleri savaslarla adlarindan sik¢a s6z
ettiren Osmanlilar, diinyanin en biiyiik askeri giicline sahip devletleri arasinda yer
almiglardir. Bunda siyasi-ekonomik ve toplumsal yapiya dayanan askeri karakterli bir
orgiitlenmeye hakim olmalarinin payir oldukga biiyiiktiir. Ozellikle de devlet
politikasin1 olusturan ciddi bir yapilanmanin etkisiyle planlanan seferler, genellikle
stratejik noktalarin fethiyle neticelenirken, askeri giiciin buradaki yeri énemlidir. Bu
miicadeleler 14. yiizyil itibariyle Osmanli Devleti'ni diinya tarihine yon veren bir gii¢
haline getirmistir (Isik Yayla, 2021, s.54). Ustelik bu siirecte fetihlerin cogunlukla
Avrupa topraklarma karsi diizenlenmis olmasi, zihinlerde yenilmez Tiirk imgesinin
olusumunu saglamistir. Bu imajin en giiclii yansimalar1 da zafer temali eserlerde
ortaya c¢ikmustir. Boylece bir¢ok ressamin yapitina konu olan Osmanli savaglari,
tarihsel temali resimlerin gelisimine yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu gelenegin
Osmanli tuval resmi baglamindaki ilk Ornekleri ise diinya denizcilik tarihinin en
onemli miicadelelerinden olan Preveze Deniz Zaferi konulu yagliboya tablolar
araciligryla ortaya konulmustur.

Osmanli’nin Akdeniz’deki Ustiinliigii: Preveze Deniz Muharebesi

Istanbul'un fethiyle Akdeniz’e dogru ilerleyislerini giiclendiren Osmanlilar,
gelistirdikleri politikalarla kisa siire i¢inde bir deniz imparatorlugu haline gelmislerdir
(Tas & Erdogan, 2021, s. 543). Bu sayede yalnizca karada degil, denizlerde kazandiklari
zaferlerle de diinya tarihine adlarini yazdirmiglardir. Fakat Tiirkleri Akdeniz’de hakim
konuma getiren siirec, Kanuni Sultan Siileyman donemiyle birlikte kendini
gostermistir. Ciinkii bu yillarda Bati diinyasinin da merkezi olan bu sular, Ispanya’nin
Kuzey Afrika kiyilarina tamamen hakim olma ¢abasina tanik olmustur (Balli, 2004, s.
21-22) Bu durum Osmanlilarin Ispanyol Imparatorlugu’na karst bolgede hiikiim siiren
Endiiliis Miisliimanlarina yardim etme girisimini ortaya g¢ikarmistir (Turan, 1992, s.
65). Akdeniz hakimiyetine yonelik yillarca siirecek olan bu miicadelenin en etkili
karsilagsmalar1 ise deniz muharebelerinde yasanmistir (Arikan, 1964, s. 251-252; Bal,
2011, s. 202; Turan, 2012, s. 194, 200-202). Bu siirecin en 6nemli unsurlarindan biri de
Barbaros Hayreddin Pasa’dir. Midillili bir sipahinin oglu olarak 1473 yilinda diinyaya
gelen, asil ismi Hizir olan Hayreddin Pasa’nin denizlerdeki ilk etkinligi ticari olarak
baslamustir (Turan, 1992, s. 65; Lowry, 2014, s. 139-167). Ozellikle de kardesi Orug Reis
ile birlikte Ege-Akdeniz adalarma gerceklestirdigi seferlerde biiyiik basarilara imza
atmustir (Zinkeisen, 2011, 2: 538). Kisa siirede Rodos’tan Midilli"ye, Tunus’tan Cezayir’e
kadar ilerleyerek Akdeniz’deki Avrupali devletlerin donanmalarmin bir¢ogunu
yenilgiye ugratmistir (Biiyiiktugrul, 1973, s. 54; Egemen, 1977, s. 672-674; Emecen, 2015,
s. 257). 1533 yilinda Istanbul’a gelinceye kadar Kuzey Afrika’daki halklari Ispanya’ya
kars1 koruma miicadelesinde bulunan Hizir Reis, bilhassa Cezayir'de onemli bir gii¢
sahibi olmustur (Soucek, 1971, s. 238-250; Tabakoglu, 2019, s. 27). Onun denizlerde
sergilemis oldugu bu bagari, Osmanli hizmetine girmesinin yolunu agarken, hayatim
da biiyiik ol¢iide etkilemistir. Kanuni Sultan Siileyman, kendisini Istanbul’a davet
ederek Cezayir-i Bahri Sefid yani Akdeniz Adalar1 Eyaleti'ne beylerbeyi olma yetkisiyle
gorevlendirmis, 1534 yilinda ise kaptan pasalik unvani vererek Osmanli donanmasinin
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basina getirmistir (Biyiiktugrul, 1978, s. 636; Bostan, 2009a, s. 143-144; Turan, 1992, s.
66). Bu donem itibariyle Akdeniz iizerindeki Osmanl varligi, artik yeni politikalarla
sekillenerek farkli bir siirece girmistir. Ozellikle Sultan Siileyman’in Hayreddin Pasa ile
birlikte gelistirdigi stratejik atilimlar, Akdeniz diinyasmnin Tiirk egemenligi altina
girmesine imkan tanimustir. Bunun en giiclii gostergesi de diinya denizcilik tarihinin
en onemli savaslarindan biri olan 1538 tarihli Preveze Deniz Muharebesi'nde ortaya
¢ikmistir. Bu zafer, Barbaros'un Akdeniz’de siirdiirmiis oldugu uzun siireli
miicadelelerin bir sonucudur. Ciinkii kaptan-1 derya olduktan kisa siire sonra
donanmasiyla birlikte denizlere acillan Hayreddin Pasa, Italya kiyilarma kadar
uzaninca, bu durum Bati diinyasinda biiyiik endise yaratmistir. Hatta Tiirklerin
Akdeniz’deki ilerleyisini durdurmak icin Papalik basta olmak tizere Venedik, Malta,
Ceneviz, Ispanya ve Avusturya gemilerinin katildigi Andrea Doria komutasinda bir
Hagli donanmasi olusturulmustur (Agoston, 2022, s. 11; Bostan, 2009b, s. 174;
Tabakoglu, 2019, s. 29).

[ttifak donanmasimin 1538 yiliin Mart aymnda, Osmanli hakimiyetinde bulunan
Preveze Kalesi'ni kusatmasi tizerine Turgut Reis’i 20 gemisiyle kesif hareketine
gonderen Barbaros Hayreddin Pasa, tiim askeri giiciinii toplayarak Preveze’ye dogru
ilerlemistir (Biiyiiktugrul, 1978, s. 655; Katib Celebi, 2018, 91-92; Uzuncarsili, 1988, s.
376). 24 Eyliil 1538 tarihinde bolgeye ulasir ulasmaz kaleyi tamir ettiren kaptan-1 derya,
120 kadirga ve 20 bin silahlanmis askeriyle Arta Korfezi civarinda beklemeye
baslamustir (Bostan, 2007, s. 343). Kuvvet bakimindan Osmanl giiciiniin yaklasik tig
kat1 biiytikliigiinde olan Hagli donanmasi ise 168 kadirga, 140 kalyon ve 60 bine yakin
askeriyle Tiirklerin karsismna g¢ikmistir (Bostan, 2009b, s. 175). 23-25 Eyliil tarihleri
arasinda ii¢ ayri hiicumla saldiriya gegen miittefikler, kisa siire iginde Osmanh
kuvvetleri tarafindan geri piiskiirtiilmiistiir. Hagh taarruzuna karsi gemilerini tek sira
halinde Arta Korfezi'nden ¢ikaran Hayreddin Pasa, Preveze agiklarinda hilal seklinde
bir savas diizeni almistir. Harp nizamina gore merkeze kendi gemilerini, sag kanada
Salih Reis’i, sol tarafa Seydi Ali Reis’i, bu hattin gerisine de Turgut Reis’in filolarmi
yerlestirmistir (Turan, 1992, s. 66). 28 Eyliil'de Preveze aciklarinda baslayan savas,
baglangicta riizgarin gilineyden esmesiyle birlikte Hacli donanmasma kolaylk
saglamistir. Ancak riizgarin kesilmesiyle diisman kalyonlarina dogru ilerleyise gecen
Osmanh kadirgalari, Turgut Reis’in katildig1 ¢evirme hareketiyle Hagli donanmasini
yogun top atesine tutmustur (Bostan, 2009b, s. 175; Pegevi [brahim Efendi, 1992, s. 156-
157; Turan, 1992, 67; Williams, 2015, s. 70). Osmanli donanmasinin basarilt manevralari
karsisinda geri ¢ekilme karar1 alan Andrea Doria, savasi kaybettigini anlayinca gece
karanligindan faydalanarak harp sahasim terk etmistir (Braudel, 1990, s. 176; Bostan,
2009b, s. 176). Barbaros'un sergilemis oldugu bu stratejik basari, Osmanlilar1 diinyanin
en Ustiin deniz giiciine sahip donanmalari arasinda yer aldiklarimi bir kez daha
gostermistir (Uzungarsili, 1988, s. 379; Pegevi Ibrahim Efendi, 1992, s. 157).

Preveze Deniz Zaferi’'nin Tuvallerdeki Temsili

Diinya denizcilik tarihinin en biiyiik donanma savaslar: arasinda yer alan Preveze
Deniz Muharebesi, Akdeniz’deki Osmanli hakimiyetini tesis eden onemli zaferlerden
biridir (Bostan, 2009b, 176; Tabakoglu, 2019, s. 29). Tiirk denizciligi agisindan déniim
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noktas: sayillan bu basarmnin gorsel anlamdaki temsili ise en ¢ok tuval resimleri
araciligiyla aktarilmistir. Giintimiize ulagsan Preveze Zaferi temal: tablolarin biiyiik bir
kismi Osmanli ressamlarmin imzasini tasimaktadir. Bunlar arasinda; Osman Nuri
Pasa, Hasan Cemalettin, Yekta Topsal, Naci Kalmukoglu, Hovhannes Umed Behzad,
Giovanni della Tolla gibi isimleri saymak miimkiindiir.

Savasi genis bir perspektifle tuvallerine aktaran sanatgilar, muharebenin daha gok
son dakikalarmna, yani Barbaros'un elde ettigi galibiyet anina odaklanarak ortak bir
kalip olusturmuslardir. Bu nedenle bazi sahneler birbirinin tekrar1 olacak sekilde
betimlenmistir. Genellikle resmin merkezinde, kadirganin ucunda ayakta durur
vaziyette gosterilen Hayreddin Pasa, bir kahraman olarak tasvir edilmistir.
Barbaros'un yani bagindaki kalyonda bulunan Ittifak donanmasi Kumandani Andrea
Doria ise kollarmi iki yana dogru agmis halde Osmanli askerlerine teslim olmay
beklemektedir. Resimsel kurgunun 6n diizleminde denize diismiis askerlere, arka
planda savas halinde olan filika ve kadirgalara yer verilmis, savasin siddeti gemilerden
yiikselen duman kiitleleriyle vurgulanmustir.

Osmanli tuval resminde Preveze Deniz Zaferi temasinin ilk uygulayicilarindan biri
de Hovhannes Umed Behzad (1809-1874) olmustur. Bir donem Sultan Abdiilaziz'in
saray ressamligini yapan, Ermeni asilli sanat¢t bu yapitini, savas kompozisyonlari
tizerine galisti1 bir siirecte (Kiirkman, 2004, s. 226-228), 1866 yilinda {iretmistir (Resim
1). Yatay yonde gelisen, actk kompozisyon diizenine sahip olan resimde, savas sahnesi
izleyiciye genis bir perspektiften sunulmustur. Denizde yasananlari, kalabalik ve
hareketli bir sema {izerinden yansitan ressam, miicadelenin tiim karmasasini ortaya
koymustur. Tablosunda, ¢arpismanin son dakikalarmna yogunlasan Behzad, Barbaros
Hayreddin Pasa’y1 muzaffer bir sekilde betimlemistir. Kadirganin u¢ kisminda tasvir
edilen pasa, elindeki kilictyla karsi tarafin askerlerine Ofkesini gostermekte,
etrafindakiler de onu destekleyici hareketler sergilemektedir. Bitisigindeki kalyonun
ucunda resmedilen Andrea Doria ise kollarmi ag¢mis, adeta teslim olmay:
beklemektedir. Savascilarin bir kismui saldir1 ve savunmaya gegerken, digerleri de
bogusma esnasinda denize diisiip can havliyle kagmakta, gemilerden kopan parcalara
tutunarak kurtulmaya calismakta veya oOlii halde su ylizeyinde yatmaktadir. Her
birinin jest ve mimiklerine yansiyan korku, gergekgi bir bi¢cimde izleyiciye aktarilmistir.
Gemilerden yiikselen dumanlarla kaplanan gokyiizii, kompozisyonun biiyiik bir
kismini meydana getirmektedir. Bu goriintii resmi kasvetli hale doniistiiriirken, ayni
zamanda savasin siddetini belgelemektedir. Fakat diizleme yansiyan 1sik, sahnede
dikkatlerin ¢ekilmek istendigi noktaya, resmin merkezine ulasmistir. Burada hareketli
ve devingen bir form yakalamaya ¢alisan Behzad, giiclii 151k-golge kullanimi sayesinde
dramatik etkiyi arttirmistir (Isik Yayla, 2021, s. 551).
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Resim 1. Hovhannes Umed Behzad, Preveze Deniz Zaferi, 1866, Tuval iizerine yagliboya,
125 x 200 cm, Istanbul Deniz Miizesi / DB:1753 (Aksaray, 2004, s. 6).

Behzad'in imzasimi tasiyan tablonun bir benzeri, Tiirk resim sanatinda tuval
resmine gecisin Onciilerinden olan Osman Nuri Pasa (1825-1903) tarafindan
hazirlanmistir (Resim 2) . Sanatgi, 1859 yili, Harbiye Mektebi ¢ikishidir (Aksaray, 2004,
s. 128; Ozyigit, 2021, s. 881). Heniiz 6grenciyken 1856'da; dnce Sultan Abdiilmecid’in
(salt.1839-1861), ardindan da Sultan Abdiilaziz’in (salt.1861-1876) yaverligini
tistlenmek iizere saraya alinarak ressamlik gorevine getirilmistir (Coruhlu, 1999, s. 470;
Kaya, 2011, s. 124-125; Ogzyigit, 2021, s. 887). Fakat Istanbul Deniz Miizesi
koleksiyonunda sergilenen Osman Nuri Pasa'nin Preveze Deniz Zaferi isimli bu tablosu
icin simdiye kadar bir tarih Onerisinde bulunulmamistir. Eserin tarihlenmesinde,
degerlendirilmesi gereken en 6nemli veri, Hovhannes Umed Behzad'in 1866 tarihli,
ayni temali yapitidir (Resim 1). Kanaatimce Behzad'dan etkilenen Osman Nuri Pasa
Preveze Deniz Zaferi adl1 eserini, Sultan Abdiilaziz’e yaver-ressamlik yaptig: siirecte,
1866-1867 yillarinda tiiretmis olmalidir. Dolayisiyla Osman Nuri Pasanin imzasimi
tasiyan Preveze Deniz Zaferi isimli tuval resmi, bugiine kadar bilinen bir Tiirk ressamin
fir¢asindan ¢ikan en erken tarihli Osmanl savas tablosu olarak kayitlara gegebilir (Isik
Yayla, 2021, s. 248).

Isik Yayla, R. (2023). Akdeniz’deki Tiirk Hikimiyetinin Gorsel Temsili:
Tuvallerde Preveze Deniz Zaferi. Selcuk Tiirkiyat, (58): 203-220. Doi: 10.21563/sutad.1347341



Resim 2. Osman Nuri Paga, Preveze Deniz Zaferi, Tuval iizerine yagliboya, 86 x 25 cm,
Istanbul Deniz Miizesi / DB: 524 (R. Isik Yayla Arsivi, 2019).

Kompozisyon semasi ve iislup birligi acisindan Osman Nuri Pasanin resmi, Umed
Behzad'in ayni konulu calismasiyla biiyiik benzerlik gostermektedir. Ustelik kendisi
Behzad ile birlikte Sultan Abdiilaziz’e ressamlik da yapmustir. Bu iligki, iki sanat¢min
ayni zaman diliminde, hatta ayn1 ortamda birlikte ¢alistiklarin1 ortaya koymaktadir
(Istk Yayla, 2021, s. 249). Miicadele sirasinda yasananlari, Behzad gibi anlik
goriintiilerle sunan Osman Nuri Pasa, giiglii 151k-golge kullanimi sayesinde sahneyi
daha fazla dramatiklestirmistir. Aslinda bu tema, ilk olarak 1859 yilinda Ispanyol
ressam Vicente Urrabietanin ayn1 konulu litografisinde resmedilmistir (Resim 3).
Fakat burada, yasanan savasin belgelenmesinden ¢ok Hagli donanmasina mensup
Machin de Munguia isimli bir kaptanin savastaki kahramanlig1 6ne ¢ikarilmaistir.
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Resim 3. Vicente Urrabieta, 1538 Preveze Deniz Savasi'nda Machin de Munguia’nin
Kahramanhigi, 1859, Litografi, 291 x 431 cm (N.D. Karabelas, 2006, Resim No: 2).

Osman Nuri Paga ile Hovhannes Umed Behzad'in tuvallerine yansiyan Preveze
Deniz Muharebesi kurgusu, suluboya teknigi ile Tunuslu Ibrahim tarafindan da
tekrarlanmistir (Resim 4). 1867 tarihli eser, bu temanimn ilk yapitlar1 arasinda
sayllmaktadir. Hatta ayn1 sema, 1907 yilinda Hasan Cemalettin’in tuvalinde de
yinelenmistir (Resim 5). Hayati hakkinda bilgi sahibi olunamayan sanatgi, Asker
Ressamlar Kusag1 temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir. Ayrica onun bu tablosu,
daha gec¢ tarihli olmasina karsin olusturulan resimsel kalibin bu yillarda heniiz
degismedigini ortaya koymaktadir. Fakat sahne, digerlerine gore daha mat renklerin
tercih edildigi anlatimci bir yaklagimla tasarlanmistir. Tunuslu Ibrahim’in suluboya
resmi gibi kahverengi ve grimsi tonlarin hakim oldugu kisitli bir palet tercih eden
sanatgl, agik-koyu alanlar yaratarak ¢atisma aninin etkisini giiglendirmistir.
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Resim 5. Hasan Cemalettin, Preveze

Resim 4. Tunuslu [brahim, Preveze Zaferi,

1867, Kagit iizerine suluboya, 51 x 77 cm, Deniz Savast, 1907, Tuval iizerine
Istanbul Deniz Miizesi / DB: 2711 yagliboya, 22,5 x 34 cm, Istanbul
(Aksaray, 2004, s. 171). Deniz Miizesi / DB:1966 (Aksaray,

2004, s. 167).

Osmanli ressamlarindan Giovanni della Tolla'min (1845-1935) (Davidian, 2014, s.
27, 32) 1888 tarihli tablosunda da (Resim 6) Umed Behzad ve Osman Nuri Pagsa’nin
ortak kompozisyon semasi devam ettirilmistir. Ancak bu resimde, digerlerinden farkh
olarak miicadelenin gectigi kompozisyonun arka fonuna kale tasviri eklenmistir.
Carpismanin yasandig1 kiymin gerisinde yiikselen yapi, Preveze’deki Bouka Kalesi'ne!
atifta bulunmaktadir. Bu goriintii, muharebenin gerceklestigi konum hakkinda
belgeleyici rol oynamissa da istihkdmin hayali olarak resmedildigi ortadadir.
Muhtemelen sanatgi, gergek¢i olmaktan ¢ok islevsel bir gereklilikten yapiy1 sahneye
eklemistir. Cinkii Osmanli-Venedik Savaglar1 (1684-1699) sirasinda Preveze'nin
Osmanl topraklarindan ¢ikisini (1684) (Danismend, 1972, s. 459; Uzungarsili, 1988, s.
477; Rasid Mehmed Efendi-Celebizade Ismail Asim Efendi, 2013, s. 255) konu alan
farkli bir tabloda (Resim 7) kale, kentin topografyasin1 o©ne ¢ikarir tarzda
resmedilmistir. Yani savasla ¢agdas bir zaman diliminde iiretilen eserde savunma
yapisy, Giovanni della Tolla'nin uygulamasindan tamamen ayrilmaktadir.

! Bouka Kalesi, Yunanistan'mn kuzeybatisinda bulunan Preveze sehrindeki kalelerden biridir. Eski
yerlesimin kuzeybatisinda yiikselen yapi, 1478’de Osmanlilar tarafindan insa edilmistir. Evliya Celebi
Preveze'yi ziyaretinde Bouka Kalesi'ne de gelmistir. Hatta burada 250 askerin ve 100 kiigiik evin yer
aldigmi bildirmistir. Fakat Bouka Kalesi, Preveze'nin 1684 yilinda Venediklilerin eline ge¢mesiyle
beraber atese verilerek havaya ugurulmustur. Bk. (Karabelas,2010, s. 395-433).
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Resim 6. Giovanni della Tolla, Preveze Deniz Muharebesi, 1888, Tuval iizerine yagliboya,
74 x 94 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 434 (R. Isik Yayla Arsivi, 2019).

Bouka Kalesi, benzer sekilde Preveze'nin kaybini konu alan 1690 tarihli anonim bir
tabloda da belgelenmistir (Resim 8). Yapitinda, Arta Korfezi'nin hemen girisinde
yasanan 1684’teki ¢arpisma anini tuvaline yansitan sanatgi, savas sahnesine bir de
Ittifak liderlerini ve onlari temsil eden devlet armalarini yerlestirmistir. Bu goriintiiler,
Barbaros Hayreddin Pasa'nin zaferine karsi bu defa Preveze’ye Haglilarin hakim
oldugunun gorsel kanitlaridir.

Resim 7. Anonim, Francesco Morosini'nin Resim 8. Amnonim, Preveze'nin Fethi
Preveze Kalesi'ni Ele Gegirmesi, 17. yiizyilin  (1684), 1690, Tuval iizerine yagliboya?.
sonu, Tuval iizerine yagliboya, 120 x 184 cm,

Venedik Correr Miizesi / CI. I n.13342

2 Anonim, Francesco Morosini'nin Preveze Kalesi'ni Ele Gegirmesi: Erisim:
www.archiviodellacomunicazione.it/sicap/OpereArte/3743/?WEB=MuseiVE Erisim Tarihi: 22.04.2022,
Erigim tarihi: 22.04.2022
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Preveze Zaferi icin olusturulan betimleme tarzi, 20. yiizyilin ilk yaris1 itibariyle
degismeye baglamistir. Bunun ilk uygulayicilarindan biri de Naci Kalmukoglu (1896-
1956)* olmustur. Ukrayna'nmin Harkov kentinde diinyaya gelen ve Kalmuk
Tiirklerinden olan sanat¢inin, 20. yiizyila tarihlenen Preveze Deniz Muharebesi isimli
tablosu (Resim 9), etkili 1s1k kullanim1 ve lekesel diizenlemelerin vurgulandigir Rus
Akademik tarzindaki desen anlayisiyla diger Orneklerden ayrilmaktadir (Naci
Kalmukoglu Resim Sergisi, 2014, s. 4). Figiirii ¢ok fazla 6ne ¢ikarmadan, savas devinimini
giiclii bir anlatimla ortaya koyan sanatgi, bigim ve iislup ¢éziimlemeleriyle farkli bir
tutum sergilemistir. Benzer etkiyi, konunun resimlenmesinde de gostermistir. Burada
heniiz savas sona ermemis, tiim siddetiyle devam etmektedir. Resmin merkezine
yerlestirilen yesil sancakli iki Osmanli kadirgasinin tizerindeki askerler sikistirmaya
calistiklar1 Hagli gemisine dogru hizla kiireklerini ¢ekmektedir. Diizleme diyagonal
olarak yerlestirilen sagdaki bastarda, Barbaros Hayreddin Pasa’ya tahsis edilmis
olmalidir. Hatta koskiin 6ntinde gosterilen kisi de biiyiik olasilikla kendisidir. Alisilmis
goriintiisiinden farkli olarak detaylarindan arindirilmis sekilde tasvir edilen kaptan
pasanin hareketleri, carpismayi dikkatlice yonettigini ortaya koymaktadir. Kendilerine
dogru ilerleyen Ittifak gemisi ise yelkenlerini acmis vaziyette miicadeleye katilirken,
ince boya dokusu iginden lekesel bir goriintii olusturmaktadir. Uslup agisindan 20.
ylzyilin tarihsel resmine gelismis bir bi¢cim anlayisiyla katki saglayan Naci

Kalmukoglu, bu sayede gelenekten kopan yeni bir anlatima yonelmistir.

W
fies

Resim 9. Naci Kalmukoglu, Preveze Deniz Muharebesi, 20. yiizyil, Tuval iizerine
yagliboya, 54 x 70 cm, Izmir Arkas Sanat Merkezi (Dostal, 2013, s. 104).

3 Anonim, Preveze’nin Fethi (1684). Erisim:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/The conquest of Preveza.jpg. Erisim tarihi:
22.04.2022.

4 Kalmuk Tiirklerinden olan Naci Kalmukoglu (1896-1956), Harkov Giizel Sanatlar Akademisi'nde
egitim almistir. 1920'1i yillarda Istanbul’a yerlestikten sonra Celal Esad Arseven’in destegiyle resme
merak salmigtir. Manzara, natiirmort ve portre tiirii {izerine yogunlasan sanatgi, Istanbul’daki sinema
ve otel gibi bir¢ok yapinin dekor islerinde ¢alismistir. Bk. (Dostal (haz.), 2013, s. 30, 36-50).
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Preveze Deniz Zaferi temasi, zaman icinde degisen tislup 6zellikleriyle farkli bir
nitelige ulagtirilmigtir. Ornegin Asker Ressamlar Kusagi temsilcilerinden Yekta
Topsal'n  (d.1906)° tasvir ettigi savas sahnesi, daha durgun bir goriiniimle
resimlenmistir (Resim 10). Bu etki resimsel kurgudan, sergilenen iisluba kadar
rahatlikla hissedilmektedir. Gerek yanindaki yardimcisina bir seyler izah etmeye
¢alisan Barbaros Hayreddin Pasa’nin tavri, gerekse birbirleriyle miicadele halinde olan
askerlerin hareketleri, dramatik bir goriintimle aktarilmistir. Ozellikle bir gemiden
digerine dogru rampa hareketi baglatan askerlerin olusturdugu karmagiklik, kisilerin
taninmasma engel olmustur. Sanatgi, izleyiciye aktarmak istedigi savas heyecanini
yansitmaktan geri durmamistir. Cogkun anlatima ragmen en aza indirgenmis
ayrintilary, yogun renk alanlariyla dengeleyen Topsal, sisli atmosfer etkisini tiim
diizenlemeye uyarlamistir.

Resim 10. Yekta Topsal, Preveze Deniz Muharebesi, 20. yiizyil, Tuval iizerine yagliboya,
103 x 88 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi (Karatepe, 2011, s. 523).

Yekta Topsal'in tercih ettigi kompozisyon semasi, Milli Saraylar Resim Miizesi'ne
Osmanli Donanmasimin Bir Deniz Savag: ismiyle kayith olan ve 19. yiizyilin sonlarma

5 Makedonya’dan Anadolu’ya go¢ eden bir ailenin oglu olan Yekta Topsal, egitimini Askeri Lisede
tamamlamistir. Sevket Dag ve Sami Yetik’ten resim dersleri almis olup, daha ¢ok Empresyonist tarza
yonelmistir. Bk. (Ozdemir, 1994, s. 44).
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tarihlenen anonim bir tabloda daha yinelenmistir (Resim 11). Resmin merkezinde
bulunan ve tasidigr bayrak dolayisiyla Osmanh kadirgasi oldugu anlasilan gemideki
kisi, biiyiik olasilikla Barbaros Hayreddin Paga’dir. Ustelik bu eser, Yekta Topsal'in
kullandig1 resimsel diizen ile birebir Ortiismektedir. Topsal, eserini (Resim 10)
olustururken biiyiik olasilikla daha erken tarihli bu tablodan (Resim 11) yararlanmustir.
Konuya bu etkiler dogrultusunda bakildiginda, yapittaki isimlendirme sorunsali da
¢oziime kavusmus olacaktir. Yani koleksiyona Osmanli Donanmasi’nin Bir Deniz Savas
ismiyle kayitlanan yaglhboya tabloda, kanaatimce Preveze Deniz Zaferi konu
edilmistir.

Resim 11. Anonim, Osmanli Donanmasi’nin Bir Deniz Savagsi, 19. yiizyilin ikinci yarisi,
Tuval iizerine yagliboya, 77.7 x 97.8 cm, Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesi / 11-1502
(R. Isik Yayla Arsivi, 2019).

Sonug¢

Barbaros Hayreddin Pasa’min zaferiyle sonuglanan Preveze Deniz Muharebesi,
Osmanli Devleti'nin Akdeniz’deki hakimiyetini tescil eden 6nemli basarilardan biridir.
Ustelik bu zafer, Avrupalilar nezdinde Osmanlilarin yenilmez bir devlet olarak
algilanmasmi saglamistir. Tiirk donanmasinin bu miicadeleden basariyla ayrilmis
olmasmin gorsel anlamdaki taniklari olan bu tablolar ise verilmek istenen askeri ve
politik mesajlarin aracihigini yapmigslardir. Ciinkii bu eserler giiglii Tiirk imgesinin
olusumuna katki saglarken, ayni zamanda Osmanli ordusunun yenilmezligini
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vurgulamaktadir. Dénemi agisindan bakildiginda buradaki amag, Osmanlilarin
denizlerdeki giiciinii gorsel anlamda ispat etmektir. Ozellikle de gosterilmek istenen
hamaset, Tiirk savas resmine yeni bir tasvir gelenegi kazandirarak, 19.-20. yiizyil
tuvallerine konu olmustur. En 6nemlisi de bir Tiirk ressamin fircasindan ¢ikan en
erken tarihli Osmanli savas tablosunun tespitinin yapilmasini saglamstir.

Preveze Deniz Zaferi ile birlikte degisen gii¢ dengesi {izerinden gorsel bir kalip
olusturmaya calisan sanatgilar, zaman zaman ayni1 kompozisyon semasini tekrar etmek
durumunda kalmiglardir. Sematik anlayistan oteye gidemeyen bu tutum, yiizyil
degistikge kiiglik farkliliklar da olsa benzer diizenlemelerle siirdiiriilmiistiir. Bu
durum, olay aniyla dogrudan iligkili olan kahramanlar igin de gegerlidir. Burada en
onemli rolii, Barbaros Hayreddin Pasa tistlenmistir. Kazanmis oldugu =zaferle
Osmanlilarin Akdeniz’de stiinliik kurmasmi saglayan, diinyanin en biiyiik
denizcilerinden biri olan kaptan pasa, imparatorluk tarihini yiicelten bu galibiyetin
kutlanmasi adina hemen her resimde yerini almistir. Ancak burada miithim olan; hem
zafer kazananin, hem de maglup edilenin birlikte resmedilmis olmasidir. S6z konusu
uygulama, aslinda metin-resim iligkisi kurmay1 kolaylastiran yontemlerden biridir.
Ciinkii kisiler, tarihi kaynaklardan edindikleri bilgileri bu yapitlar sayesinde
zihinlerinde canlandirmislardir. Ayni diisiince, Ittifak Donanmasi Kumandani Andrea
Doria igin de gecerlidir. Kendisi yenilgiye ugratilmis taraf olsa dahi s6z konusu
resimlerde zarar goren bir hareketle karsi karsiya gelmemistir. Her seyden once
diismana karg1 bir sayg1 vardir. Ustelik tarihi metinlerden elde edilen bilgiler 1s11nda,
savas sonunda Andrea Doria'min rehin alinmasi dahi s6z konusu degildir. Hatta
kendisi muharebeyi kaybettigini anlayinca aksam karanligindan faydalanarak harp
sahasin terk etmistir. Fakat onun buradaki varligi, tistiinlitk kurulan devletlere kars:
gii¢ gosterisinde bulunmanin gorsel imajin1 yansitmaktadir. Bu da askeri deneyimi
olan kigilerin kahramanliklarim1 vurgulayan, yenilgi veya =zaferi tarihsel tavra
dontistiiren bakis agisinin tuvallerdeki temsilidir. Bu yiizden sanatgilar, hamilerinin
destegiyle askeri kesimin Ozellikle de Barbaros Hayreddin Pasa'nin kazanmis oldugu
zaferi yansitma ve kahramanligini 6vme gibi gereksinimleri 6n planda tutmuslardir.
Bunda siparisi veren yonetici ziimrenin de etkisi biiyiiktiir. Ciinkii buradaki mesaj,
Osmanli Devleti'nin giicinii bu yapitlar vasitasiyla tiim diinyaya duyurmaktir.
Aradan yillar geg¢mis olsa dahi Osmanli ordusunun denizlerdeki itibarmi
belgelemektir. Dolayisiyla Preveze Deniz Muharebesi'ni konu alan her tablo, ge¢mis
tarihe 151k tutan bir zaferin gorsel anlamdaki temsilcisi olmustur.

Extended Abstract

In prehistoric times, when the social structure was not yet developed, the first
struggle process started by human beings with the instinct of self-protection against
the outside world emerged mostly in the conflicts between hunting communities. In
these ages, people who started to work by using fire, which is a kind of protective
weapon, learned to protect themselves against the dangers around them with piercing-
cutting tools made of stone or bone. However, this situation has opened the doors of a
new process since the transition to land-dependent settled life. Individuals, who felt
the need to secure their gains, resorted to some actions by force to protect the land they
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owned as a property. These developments, which opened the way to war, turned into a
great advantage thanks to the military technology and culture shaped according to the
needs of the societies. However, some states have chosen to fight as a solution to
destroy the opposing forces for their interests that they could not solve through
diplomacy. For this reason, they have caused many living things to be removed from
life and many societies to be erased from the pages of history. The paintings, which
take their subjects from the wars in world history, are of immense importance in terms
of understanding how much this process occupies in the memories. Because these
works are an indication that the history of war is always intertwined with art. At the
same time, this is proof that war or violent conflicts have turned into an iconography
that can constantly renew itself in the art of painting. While they reveal the political
and intellectual structure of the period in which they were produced, on the other
hand, they made the society realize the historical memories of the past or period.

The same point of view is also valid for the paintings in which the Ottoman
Empire, one of the longest-lived states established in history, gave a new quality to the
history of war. However, the most effective products of this process in terms of
painting were given with the Battle of Preveza. Because this battle, which is one of the
biggest naval battles in the world maritime history, is an important victory that
established the Ottoman dominance in the Mediterranean. The visual representation of
this pride, which is considered a turning point in terms of Turkish maritime, is mostly
revealed through oil paintings.

While almost all of the works that have survived to the present day bear the
signature of artists who grew up in the Ottoman lands, most of them were created by
the representatives of the Soldier Painters Generation. Among them, it is possible to
count names such as Osman Nuri Pasha, Hasan Cemalettin, Yekta Topsal, Naci
Kalmukoglu, Hovhannes Umed Behzad, Giovanni della Tolla. The painters, who
focused more on the moments when Barbaros Hayreddin Pasha defeated Andrea
Doria in their works, created a common pattern for the Preveze Naval Victory. The
crucial point here is that Osman Nuri Pasha (1825-1903), one of the pioneers of the
transition to canvas painting in the Western sense in the history of Turkish painting,
was one of the first practitioners of the Preveze Naval Victory theme in the sense of
painting. A similar compositional order was repeated by Hovhannes Umed Behzad,
Tunisian Ibrahim, Hasan Cemalettin and Giovanni della Tolla. In fact, this theme was
first depicted in the lithograph of the same theme by Spanish painter Vicente Urrabieta
in 1859. But here, the heroism of a captain of the Alliance navy is highlighted rather
than documenting the war. The theme of the Preveza Naval Victory, which has
transformed into a distinctive style of expression according to the stylistic features that
have changed over the years, started to change after the first half of the 20th century.
One of the first implementers of this was Naci Kalmukoglu and Yekta Topsal
However, each of them was the visual witness of the successful separation of the
Ottoman navy from the Battle of Preveza, and they mediated the military and political
messages that were intended to be conveyed.
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This victory, which made the Ottomans perceived as an invincible state in the eyes
of Europeans, is a testament to the extent to which a nation that was previously
unknown to Westerners now dominates the world. The oil paintings in question,
which are the visual witnesses of this, have almost become the indicators of the heroic
struggle for the homeland. Because while these works paved the way for the formation
of a strong Turkish image, they also contributed to the invincibility of the Ottoman
army. The aim here is to visually prove that the Ottomans were one of the world's
greatest powers, not only on land but also in the seas. For this reason, almost all of the
oil paintings on the Preveza Naval Victory, as a product of the historical process, shed
light on the political, social and social life of each era, and were transferred to the next
generations by adding a documentary value to the period.

Isik Yayla, R. (2023). Akdeniz’deki Tiirk Hikimiyetinin Gorsel Temsili:
Tuvallerde Preveze Deniz Zaferi. Selcuk Tiirkiyat, (58): 203-220. Doi: 10.21563/sutad.1347341



Agoston, G. (2022). Karsilastirmali perspektifle Osmanli askeri ve deniz giicii: Inebaht:
oncesi ve sonrast. Tarih Dergisi, 76, 11-19.

Aksaray, Y. B. (Ed.) (2004). Istanbul deniz miizesi resim koleksiyonu. Istanbul: Deniz
Kuvvetleri Komutanlig1 Basimevi.

Anonim, Preveze'nin fethi (1684). (Erisim Tarihi: 22.04.2022):
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/The_conquest_of Prevez
ajpg. .

Arikan, M. (1964). Tirk-Ispanyol miinasebetleri bakimindan Aragon Kraliyet
Arsivi'nin ehemmiyeti ve Tiirklerle ilgili vesikalar. Tarih Arastirmalar: Dergisi, 2,
251-273.

Bal, F. (2011). XVL yiizyillda Osmanli-Ispanya iktisadi iligkileri: Akdeniz’de rekabet.
Oneri Dergisi, 9/36, 201-211.

Balli, F. (2004). [nebaht: deniz seferi'nin Akdeniz diinyasindaki énemi. (Yiiksek Lisans Tezi).
Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Bostan, 1. (2007). Preveze deniz muharebesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 34.
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 343-345.

Bostan, 1. (2009a). Barbaros Hayreddin: ilk deniz beylerbeyi (1534). (I. Bostan-S.
Ozbaran, ed.). Baglangigtan XVII. yiizyiin sonuna kadar Tiirk denizcilik tarihi. 1.
Istanbul: Deniz Basimevi Midurliagi, 2009, 143-153.

Bostan, 1. (2009b). Preveze deniz zaferi ve sonrasinda Akdeniz diinyasi. (I. Bostan-S.
Ozbaran, ed.). Baslangictan XVII. yiizyilin sonuna kadar Tiirk denizcilik tarihi. 1.
Istanbul: Deniz Basimevi Midirligi, 2009, 173-183.

Braudel, F. (1990), Akdeniz ve Akdeniz diinyasi. 1. (M. A. Kilicbay, gev.). Istanbul: Eren
Yay.

Biiytiktugrul, A. (1973). Preveze Deniz Muharebesine iligskin gercekler. Belleten,
XXXVII/145, 51-85.

Biyiiktugrul, A. (1978). Preveze Muharebesine iliskin belgeler (Muharebenin 440.
yildoniimii dolayisiyla). Belleten, XLII/168, 629-665.

Coruhlu, T. (1999). Osmanl asker ressamlar. Osmanli, XI. Ankara: Yeni Tiirkiye Yay.,
1999, 468-472.

Danismend, I. H. (1972). [zahli Osmanli tarihi kronolojisi, 3. Istanbul: Tiirkiye Yay.

Davidian, V. K. (2014). Portrait of an Ottoman Armenian artist of Constantinople:

Kaynakc¢a

rereading teotig’'s biography of Simon Hagopian. études Arméniennes
contemporaines. 4, 11-54.

Dostal, I. H. (Haz.), (2013). O bir yuldizdi: Naci Kalmukoglu. Izmir: Arkas Yay.

Egemen, R. (1977). Tiirk Silahli Kuvvetleri tarihi: 1451-1566. 111/2. Ankara: Genelkurmay
Bas.

Emecen, F. M. (2015). Osmanli Imparatorlugu'nun kurulus ve yiikselis tarihi (1300-1600).
Istanbul: Is Bankas Kiiltiir Yay.

Isik Yayla, R. (2021). Yagliboya tablolarda Osmanli savaslar: (14.-17. yiizyil). (Doktora
Tezi). Sakarya: Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Karabelas. N. D. (2006). In Charta Prints of Preveza. Preveza: Actia Nicopolis
Foundation.

Isik Yayla, R. (2023). Akdeniz’deki Tiirk Hikimiyetinin Gorsel Temsili:
Tuvallerde Preveze Deniz Zaferi. Selcuk Tiirkiyat, (58): 203-220. Doi: 10.21563/sutad.1347341


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/The_conquest_of_Preveza.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/The_conquest_of_Preveza.jpg

Karabelas, N. D. (2010). The castle of Bouka (1478-1701): Fortified Preveza through
sources. Proceedings of the second international symposium for the history and
culture of Preveza (16-20 September 2009). (I. M. Vrelli-C. S. Zachou, ed.). Preveza:
University of Ioannina, 395-433.

Karatepe, 1. (Haz.) (2011). Askeri Miize resim koleksiyonu. Istanbul: Askeri Miize ve
Kiiltiir Sitesi Yay.

Katib Celebi. (2018). Tuhfetii’l-Kibdr fi Esfari’l-Bihdr. (I. Bostan, haz.). Ankara: Tiirkiye
Bilimler Akademisi Yay.

Kaya, G. S. (2011). Tiirk Resim Sanati'nin gelisiminde asker ressamlarin etkisi. Milli
Saraylar: Kiiltiir-Sanat-Tarih Dergisi 7, 121-129.

Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugunda Ermeni ressamlar 1600-1923. Istanbul:
Matiisalem Yay.

Lowry, H.W. (2014). Lingering questions regarding the lineage, life & Death of
Barbaros Hayreddin Pasa, Frontiers of the Ottoman Imagination Studies in Honour of
Rhoads Murphey. (M. Hadjianastasis, ed.). Leiden: Brill Pub., 139-167.

Naci Kalmukoglu resim sergisi, (2014). T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat Galerisi.
Istanbul: Mas Matb.

Ozdemir, H., (1994). Tiirk resim sanatinda asker ressamlarin onciiliik rolii. (Yiiksek Lisans
Tezi). Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti.

Ozyigit, H., (2021). Ik devir Tiirk ressamlarindan bir kesit ve resim sanatina katkilari.
Belgi Dergisi 22, Yaz/IL. 879-905.

Pecevi Ibrahim Efendi, (1992). Pecevi tarihi, 2. (B. S. Baykal, haz.). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yay.

Rasid Mehmed Efendi ve Celebizade ismail Asim Efendi, (2013). Téarih-i Rdsid ve Zeyli,
L. (A. Ozcan-Y. Ugur vd., ed.). Istanbul: Klasik Yay.

Soucek, S. (1971). The rise of the Barbarossas in North Africa. (T.H. Kun-H. Inalcik,
ed.). Archivum Ottomanicum, 3. 238-250.

Stira suresi-31-35. Ayet Tefsiri, Diyanet Isleri Bagkanligi Kur’an-1 Kerim. (Erisim Tarihi:
03.03.2022): https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2-
suresi/4303/31-35-ayet-tefsiri.

Tabakoglu, H.S. (2019). Akdeniz'de savas: Osmanli-Ispanya miicadelesi (1560-1574),
Istanbul: Kronik Kitap.

Tas, E. & Erdogan, A. (2021). Osmanl minyatiirlerinde sefer vasitalar1 (16.-18.
Ytizyillar). Art-Sanat, 16. 529-555.

Turan, S. (1992). Barbaros Hayreddin pasa. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 5,
Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakf1 Yay., 65-67.

Turan, T. (2012). Catismadan ateskese Osmanli-Iispanyol iligkileri (1301-1581), History
Studies, 4/3, 193-217.

Uzungarsili, I.H. (1988). Osmanli tarihi, 2. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yay.

Williams, A. (2015). Akdeniz gatismasi. Kanuni ve ¢agr: Yeni ¢agda Osmanli diinyast. (M.
Kunt-C. Woodhead, ed.). Istanbul: Alfa Yay., 58-77.

Zinkeisen, J. W. (2011). Osmanli Imparatorlugu tarihi. (N. Epgeli, ev.). Istanbul: Yeditepe
Yay.

Isik Yayla, R. (2023). Akdeniz’deki Tiirk Hikimiyetinin Gorsel Temsili:
Tuvallerde Preveze Deniz Zaferi. Selcuk Tiirkiyat, (58): 203-220. Doi: 10.21563/sutad.1347341


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2-suresi/4303/31-35-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9E%C3%BBr%C3%A2-suresi/4303/31-35-ayet-tefsiri

	Giriş

