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Bu ¢alisma Tiirk sinemasinin film gosterim siirecinin dijitallesmesine odaklanmaktadir. Calismada alan
arastirmasi cercevesinde sektor raporlari ve istatistiksel veriler derlenmistir. Bu verilerin saglamasi i¢in ise
derinlemesine goriisme tekniginden elde edilen veriler kullanilmistir. Calismanin amaci, dijitallesmenin Ttirk
Sinemast’nin gésterim asamasina eklemlenmesiyle ortaya cikan gelismeleri saptamaya c¢alismaktir.
Isletmelerdeki dijital déniisiimiin saglandigi 2010-2015 yillart ile stmirlandirilan bu arastirmanin bulgularina
gére, Tiirkiye'deki sinema isletmelerinin dijitallesmesi zamana yayilmamis, ¢ok kisa bir zaman diliminde
gerceklesmistir. Bundan dolayr da isletmeler ve sinemacilar bir dizi sorunlarla karsi karstya kalmistir. Bu
baglamda sinema salonlarinda zincirlesmenin arttigi, bagimsiz sinema isletmelerinin sayisinin ise azaldigi
gortilmiistiir. Ayrica projeksiyon sistemlerinin dijitallesmesiyle isletmelerde 35 mm filmcilige ait tiim siirecler
ortadan kalmistir. Bundan dolayt da emektar sinema emekcileri islerinden c¢ikarilmis, yerlerine ise
bilgisayardan anlamasi yeterli olan geng kisiler istihdam edilmistir. Boylelikle teknolojik degisiklik film
gdsterimlerinde kiiltiirel bir degisiklije de neden olmustur. Ek olarak Sanal Kopya Bedeli (VPF) sistemi
kapsaminda film yapimcilarindan film basina gésterim bedeli alinmaya baslanmigstir. Bu anlamda isletmelerin
dontistimii bagimsiz film yapimcilarini ve sanatgilarini da dogrudan etkilemistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Dijitallesme, Teknoloji ve Sinema, Sinema Salonlari, Sinema Makinisti,
Projeksiyonist, Dijital Sinema.

From 35 mm Film Projection to Smartphones, the Transition Process of Movie Theaters in Turkey to
Digitalization: 2010-2015

Abstract

This study focuses on the digitalization of the film screening process of Turkish cinema. In the study, sector
reports and statistical data were compiled within the framework of field research. In order to provide these
data, data obtained from in-depth interviews were used. The aim of the study is to try to identify the
developments that emerged with the incorporation of digitalization into the screening stage of Turkish
Cinema. According to the findings of this research, which is limited to the years 2010-2015, when the digital
transformation in the enterprises was achieved, the digitalization of cinema enterprises in Turkey did not
spread over time and took place in a very short period of time. Therefore, businesses and filmmakers have faced
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a series of problems. In this context, it has been observed that the chainization of movie theaters has increased,
while the number of independent cinema businesses has decreased. In addition, with the digitalization of
projection systems, all processes belonging to 35 mm filmmaking were eliminated. Therefore, veteran cinema
workers were laid off from their jobs and replaced by young people with sufficient computer skills. In this way,
technological change led to a cultural change in movie screenings. In addition, under the Virtual Copy Fee
(VPF) system, filmmakers began to be charged a per-film screening fee. In this sense, the transformation of
businesses directly affected independent filmmakers and artists.

Keywords: Turkish Cinema, Digitization, Technology and Cinema, Movie Theaters, Cinema Projectionist,
Projectionist, Digital Cinema.

Giris

Tiirk sinemas: tarihi donemler igerisinde farkli yapisal 6zellikler gostermistir. Bu nedenle Tiirk
sinemasinin tarihi, arastirmacilar tarafindan cesitli donemlere ayrilarak ele alinmis ve
aciklanmaya calisilmistir. Sinemasal dénemlere ait s6z konusu bu tarih yazimlari ise Stikran
Kuyucak Esen’in (2010, s. 2) de vurguladigi gibi “Diinyanin ve Tirkiye'nin icinde bulundugu
siyasal, toplumsal ve ekonomik yapi; bu yapinin Tiirk toplumuna, dolayisiyla Tiirk sinemasina
etkilerini” g6z oniinde tutularak incelenmistir. Bunlarin disinda Tiirk sinemasi, teknolojik
gelismelerin dogal bir sonucu olarak da degisim ve dontlisiimler yasamistir. Bu baglamda teknik
yenilikler, Tirk sinemasinin farkli donemlerinde farkli etkilere neden olmustur. Renkli film,
televizyon, video kasetler, CD/DVD’ler; 60’li, 70’li, 80’li ve 90’1 yillar Tirk sinemasinin i¢
dinamiklerinde belirleyici olmustur. Yesilcam’in kitlesini olusturan ailelerin evlere ¢ekildigi 70’li
yillary, televizyon olmadan?; Arabesk furyasinin patladigi 80’li yillar1 ise video kasetler goz 6niinde
bulundurulmadan analiz etmek miimkiin degildir.2 Hakeza CD ve DVD’ler icindeki korsan
kopyalarin sokak késelerini kapladigr 90'l1 yillar da boyledir. 2000 sonras1 Tiirk sinemasinin
yapisal ozelliklerini dontistiiren teknolojik ilerleme ise siiphesiz dijitallesmedir.

Dijitallesme, “goriintiilerin, seslerin ve bilginin medya platformlar1 arasinda rahatca akabilecegi
ve farkli ortamlarda kolaylkla yeniden sekillendirilebilecegi bilgi baytlarina doéniistiiriilme
stireci” (Jenkins, 2016, s. 424) olarak tanimlanir. Sinemay1 dogrudan etkileyen bu yeni teknoloji,
film yapim siirecini bastan asagiya degistiren, sinemanin ¢ok boyutlu hale gelmesine katki sunan
o6nemli bir degisimin adidir. Kimyasal ve geleneksel film yapim yontemlerinden baglarin tamamen
kopmasini saglayan sinemanin bu yeni evresine de “Dijital Sinema” denilmektedir. Dijital Sinema,
film yapim siirecinin tiim siireclerinin dijital teknolojilerle ytiriitilmesidir. Bu baglamda Charles
S. Swartz (2005, s. 1) Dijital Sinema’yy, bir “filmin dijital formlarda tiretimi, dagitimi ve gosterimi”
olarak aciklik getirmektedir. Buna gore sayisal kodlarla kaydedilen goriintii ve sesler yine sayisal
kodlarla islenmekte, dagitilmakta ve beyaz perdede gosterilmektedir. Filmin sayisal kodlara
doniistligii bu siirecte sinema sanati yepyeni olanaklara sahip olurken, sinirsiz bir anlatim giicline
de kavusmustur. Bu baglamda iiretim olanaklar1 kolaylasmis, profesyonellerin yapabilecegi isler
amator diizeye inmis, kurgusal gorsel gerceklik artmis, gosterim ve dagitim imkanlari

1Yesilcam’'in iki 6nemli yapimcilarindan olan Acar filmin sahibi Murat Késeoglu ve Erman Filmin sahibi
Hiirrem Erman, 70’li y1llarda televizyonun oldugu bolgelerde yerli filmlerin is yapamadigini
belirtmislerdir (Boz, 1974, s. 63).

280’li yillarla birlikte Tiirk sinemasinda bolge isletmeciliginden video isletmeciligi gecis olmustur. Video
isleten sirketler film yapimcilarina avanslar vererek siparis filmler istemislerdir, yapimcilar da buna gore
video filmleri ¢gekmislerdir. Bu durum ev sinemaciligina yeni bir boyut kazandirmistir. Detayl bilgiler icin:
(Abisel, 1994, s. 109--114).



Ferhat Zengin, “35 mm Film Projeksiyonundan Akilli Telefonlara Tiirkiye'deki Sinema Salonlarinin
Dijitallesmeye Gegis Siireci: 2010-2015”, izlek Akademik Dergi (Izlek Academical Journal), 6 (1), 2023,
ss. 1-19.

zenginlesmistir (Zengin, 2016, s. 3). Bu baglamda da sinema sanati ¢ok daha fazla genisleme
imkanina sahip olmustur. Sinemanin genisleme yetenegini ilk fark edenlerden biri olan Gene
Youngblood, 1970’de yayimladig1 “Expanded Cinema” (Genlesen/Genisletilmis Sinema) kitabiyla,
sinemanin genisleme kabiliyetlerini ele almistir. S6z konusu genislemeyi Kristen Daly (2010)
“Sinema 3.0” kavramlastirmasiyla anlatarak, sinemanin kullanici katiimina acik, etkilesimli
(interaktif) ve ag tabanl yeni medya 6zelliklerine sahip oldugunu belirtir. Benzer diisiincelerden
hareketle sinemanin kiiresel baglamla i¢ ice gecerek genisledigini ifade eden James Clarke (2012),
dijital donem sinemasini bilgi ¢aginin bir iirtini olarak degerlendirir.

Sinema sanatinda ilk dijital uygulamalara 90’1 yillarin sonlarinda baslanilmis olmakla birlikte
2005 yilindan sonra 6zellikle ti¢ boyutlu filmlerin ilgi gérmesi dijital sinemanin 6éniinli agmis ve
beklenilenin 6tesinde bir hizla ilerleme kaydetmistir. Bu baglamda Polar Express (Robert
Zemeckis, 2003) ve oOzellikle Avatar (James Cameron, 2009) filmlerinin {i¢ boyutlu
gosterimlerindeki gise basarilari dijital sinemanin ve 3B filmlerin 6niinii acan énemli iki filmdir
(Erkihg, 2012)3

Sinemadaki dijitallesmenin kiiresel film endiistrilerine yansimalart ilk yillarda ¢ok farkli
olmustur. Diinya film endiistrisinin merkezi Hollywood, sinemanin gelecegini dijitallesmede
oldugunu fark edince ¢ok hizli bir bigimde yatirimlarini dijitallestirmeye kaydirmis ve kiiresel
standartlarin belirlenmesine yonelik adimlar atmistir. Bununla birlikte bilgi, donanim, teknoloji
ve biitce anlaminda sorunlarla bogusan orta ve kiigiik 6l¢ekli iilke sinemalarinda ise dijitallesme
bir dizi kritik sorunlara yol agmistir (Zengin, 2016, s. 4). Bu baglamda birc¢ok farkli iilkede sinema
salonlarinin dijital doniislimil lizerine ¢alisilmis ve bunun i¢in uygun politikalar gelistirilmistir.
Ornegin AB, bu konuda birlik iilkelerinde olusacak standart ve gecisle ilgili calismalar
yurutmiistiir. Uzakdogu iilkeleri de benzer sekilde salonlarin dijitalizasyonu konusunda
calismalar yapmiglardir (Erkilig, 2012, s. 95). Bu cercevede dijitallesme, Tiirk sinemasinda da
O6nemli gelismelere neden olmustur.

Dijitallesmenin ivme kazanmaya basladig1 2000°1i yillarin basindan itibaren, paralel bigimde artan
film sayilari, seyirci ve hasilatlarla biiylime gosteren Tiirk sinemasi Avrupa’nin dikkate deger
pazarlarindan bir tanesi konumuna ytlikselmistir.# Buradan hareketle de dijitallesmenin Tirk
Sinemasi’'nda olumlu bir katki sundugu sodylenebilmektedir. Ancak Tiirk sinemasinin dijital
doniisiimii ¢cok yonlii olarak ele alinmamis, bir¢cok acindan aydinlatilmaya acik, yeni olgular agikta
kalmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin dijital doniisiimiinde yasanan degisim ve dontisiimlerin
tlim detaylariyla ve bilimsel olarak saptanmasi ve a¢iga ¢ikarilmasi akademik literatiirimiiz icin
onemli hale gelmektedir. Literatiire katki sunmak amaciyla bu ¢alismada dijitallesme siirecindeki
Tirk sinemasinin film gdsterim siirecine odaklanilacak; sinema isletmelerinin dijital
doniisiimiinde yasanilan gelismeler serimlenecektir. Calisma baglaminda literatiir ve belge
taramasi yapilacak, sektor tabanl alan arastirmasi gerceklestirilecektir. Sektore iliskin gesitli

3 Dénemin taniklarindan Beyoglu Majestik Sinemasi’nin sinema makinisti Ali Kocoglu (2017) 6zellikle
Avatar filminden sonra dijital sinemaya gecis yaptiklarini su sézlerle anlatmistir: “Avatar (James Cameron,
2009) filmi geldi. Bu Avatar filmi gozliikliiydi ve ¢ok is yapiyordu. Calistifim sinemanin sahiplerinden
Firat Bey babasina, “Biz,” dedi, “dijital makine alalim.” Dijital makine de pahali! Sahin Bey de “Dijital
makineye bu kadar para verirsek yarin 6biir giin ne yapacagiz?” dedi. Firat Bey, “Baba, artik filmler dijital
gelecek, mutlaka almamiz lazim” diyerek cevap verdi. Biz de o zaman miiracaat ettik, iste dijital makine
geldi” (Zengin & Kapir, 2023, s. 196-197).

4 Film sayisy, seyirci ve hasilatlari gosteren biiyiime oranlarinin verileri icin bkz: (Zengin, 2016).
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rapor ve istatistiksel veriler, donemin sinema makinistleri ile gerceklestirilen sozlii tarih
calismasindaki verilerle karsilastirilacaktir.

Amaci, dijitallesmenin Tiirk Sinemasi’'nin goésterim asamasina eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan
gelismeleri saptamaya calismak olan ¢alisma, isletmelerdeki dijital déntisiimiin saglandig1 2010-
2015 yillart ile sinirlandirilmistir.

Kiiresel Sinema Salonlarinin Dijital Doniisiimii

Dijitallesmeyle beraber pelikiil filmlerin sektérden cekilmesi sinemanin gésterim siireclerinde
biiylik caphi degisikliklere neden olmustur. Buradaki en biiyiik degisim kuskusuz sinema
salonlarinin dijital doniisiimiidiir. Diinya sinemalarinin geneline baktifimizda sz konusu
dontsiimiin yillara gore tarihsel grafigi su sekildedir:

Diinya Sinema Salonlarinda Dijital Doniisiim
%93

160.000 %90
(o

140.000 - %83

%70
120.000 0 %6 %8 %14

100.000 -

80.000 -

60.000 -

40.000 -
20.000 -
0 -

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

m Toplam Sinema Salon = Toplam Dijital Salon

Grafik 1: Diinya genelinde sinema salonlarinin dijitallesmesi (Hancock, 2016)

Grafik 1’deki verilerine gore diinya genelinde sinema isletmelerinin dijitallesmeye gecis siireci
2000’li yillarin baslarinda ¢ok az sayidaki sinema salonuyla basladigi, 2010 tarihine kadar da
yavas bir bicimde gelisim seyrettigi goriilmektedir. Ger¢cek anlamda doniisiim stirecinin ise 2010-
2015 yillan arasinda gergeklestigini gorebildiginiz grafikteki bilgilere gore, diinya genelinde
dijitallesmenin 2015 tarihi itibariyla ylizde 93’e ulasarak neredeyse tamamlandigini ifade
edebiliriz (Zengin, 2016, s. 64). Benzer bir gelisim durumunu Avrupa tilkeleri 6zelinde de gormek
miimkiindtr. Avrupa’daki sinema salonlarinin dijital doniisiimii yillara gore su sekildedir:
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Grafik 2: Avrupa’daki sinema salonlarinin yillara gore dijitallesmesi (Hancock, 2016)

Grafik 2’ye gore, Avrupa sinema salonlarinin dijital doniisiimii tipki diinya sinema salonu
isletmeleriyle paralellik gostermektedir. Bu ¢ercevede 2010 tarihindeki ylizde 30 olan Avrupa
sinema salonlarinin dijitallesme orani, 2015 tarihinde ylizde 96’ya ¢ikmistir. Dolayisiyla 2015
tarihi itibariyla Avrupa sinema salonlarinin dijitallesmesi biiyiik oranda tamamlanmistir. S6z
konusu tarihte Avrupa’daki bazi {ilkelerin sinema salonlarinin dijitallesme oranlar1 soyledir:
(Zengin, 2016, s. 67).

Tablo 1: 2015’te baz1 Avrupa iilkelerinin

2016)

Ulke Dijitallesme (%) Ulke Dijitallesme (%)
Avusturya 100 Portekiz 94,9
Belcika 100 Ispanya 95,7
Danimarka 100 Isveg 99,3
Finlandiya 100 Ingiltere 100
Fransa 100 Norvecg 100
Almanya 91,4 Isvicre 100
Yunanistan 100 Bulgaristan 100
irlanda 100 Cek Cumhuriyeti 95,9
Italya 94,8 Poland 93
Liksemburg 100 Rusya 100
Hollanda 100 Macaristan 92

sinema salonlarinin dijitallesmesi (Hancock,

Avrupa iilkelerindeki dijitallesme orani iilkeden iilkeye ve sektoriin biiytikliigiine gore farkliliklar
gosterse de sinema salonlarinin déniisiimii ifade edildigi gibi 2015 tarihinde neredeyse ¢ogu
tilkede tamamlanmistir. Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi SEYAP'1n (2014) raporuna gore
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Avrupa sinemalarinin dijital doniisiim basarisinin altinda kamu ve 6zel sektoriin yatirimlari ve
tesvikleri 6nemli rol oynamistir.

Turkiye’de Sinemalarin Dijital Doniisiimii

Tiirkiye'de gercek anlamda ilk profesyonel dijital sinema salonunun hangi yilda ve kag¢ salonda
oldugu konusunda saglikli bir bilgi bulunmamakla birlikte, gazete arsivlerinden bu konuda
bilgiler 6grenebilmekteyiz. Radikal gazetesinden Esra Gilingor'iin (2004) haberine gore,
Tirkiye’'de “ilk ii¢ boyutlu ve dijital sinemas1” 2004 yilinda Mars The Cinema Professionals ve
Garanti Mini Bank’in is birligiyle Macka G-Mall’daki Cinebonus’ta acilmistir. Giincel kaynaklara
baktigimizda Glingoér'in haberinin silindigini goérmekteyiz ama ayn1 doénemdeki diger
kaynaklarda da s6z konusu bilgi teyit edilmektedir. Hiirriyet gazetesinden Kubilay Keskin’in
Kasim 2004 tarihli “Ankara’ya underground club” adli kése yazisinda, “teknoloji harikasi olarak”
belirttigi dijital ti¢ boyutlu sinemanin “Tiirkiye'nin ilk ve tek high definition sinema salonuna sahip
olan Istanbul Cinebonus Macka G-Mall’da” basladigin1 yazmaktadir. Keskin, bu yazisinda Mars The
Cinema Professionals sirketinin Garanti Mini Bank'in sponsorlugunda ii¢ boyutlu sinemanin
Tiirkiye'ye ilk kez getirildigini ifade eder (Keskin, 2004).

Fakat Deniz Yavuz'un (2012) derledigi sektor bilgilerine gore ise Tiirkiye’deki sinema salonlarinin
dijitallesme siireci 1999 tarihine kadar geri gitmektedir. Isletme bilgileri ve kullanilan dijital
teknoloji hakkinda detay verilmemis bu bilgilere gore Tiirkiye’deki sinema isletmelerinin dijital
dontistimii yillara gore soyledir:

1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012
il 2 2 2 2 3 3 3 4 6 8 10 25 32 35
Sinema (Bina) 2 2 3 3 5 5 5 8 12 40 55 102 133 147
Dijital Salon
(Perde) 2 2 3 3 5 5 5 8 13 40 57 114 135 229

Tablo 2: Tiirkiye’'deki sinema salonlarinin yillara gore dijital doniisiimii: (Yavuz, 2012, s.
131)

Tablo 2'ye gore 1999’da baslayan dijitallesme stireci 2008’e kadar ¢cok yavas bir sekilde
ilerlemistir. 2010 tarihine gelindiginde ise 25 ildeki 102 sinema binasinda toplamda 114 salon
dijitaldir. 2011 yilinda bu say1 135’e; 2012 yilinda ise 229’a ¢ikmistir. Tablodaki veriler
cercevesinde Tirkiye'nin illerinde yeni sinemalar agildike¢a dijital sinema salonlarinin da arttigi
goriilmektedir. Ozellikle 2009 tarihinden sonra sinemalarimizda dijitallesmenin hiz kazandig
dikkat cekmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’deki sinemalarin dijital doniisimi i¢in 2009 tarihi
sonrasina 9zellikle egilmek 6nemlidir.

Sinemalarin dijital déniisiimii konusunda ¢alismalar yapan iHS Teknoloji’den David Hancock ile
yapilan goriismelerden elde edilen veriler, Tiirkiye’deki sinema salonlarinin dijitallesmesi
konusunda c¢ok degerli bilgiler icermektedir. Hancock’tan alinan verilere gore Turkiye'deki
sinema salonlarinin 2010-2015 yillarindaki dijital doniisiim bilgileri su sekildedir:
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Grafik 3: Tiirkiye’deki sinema salonlarinin dijital déniisiimii (Hancock, 2016)

Grafik 3’teki bilgilere gore, 2010 tarihinde dijitallesme orani sadece yiizde 9'dur. Toplamda 1834
sinema salonunun 160" dijitaldir.5 2011 ve 2012'de gelindiginde ise dijital salon sayilarinin ¢ok
az sayida arttig1 goriilmektedir. Dolayisiyla 2010-2012 tarihleri icinde dijitallesme orani oldukea
diisiik seyretmekte ve filmler, agirlikli olarak 35 mm gosterilmeye devam etmektedir. Fakat 2013
ile birlikte Tiirkiye'deki sinemalarin dijital doniisiimii birdenbire yukar1 yonlii biiyiik bir artis
ivmesi gostermistir. 2012’de yiizde 18 olan dijitallesme orani, 2013’te biiyiik bir artisla yiizde
54’te cikmistir. Bu cercevede Tiirkiye'deki salonlarin yarisindan fazlas1 2013’te dijital doniisiim
yasamistir. S6z konusu bu doniisim 2014’te yiizde 82; 2015’te ise ylizde 97’ye ¢ikarak biiyiik
oranda tamamlanmistir. Buna gére 2015 tarihinde Tiirkiye’de toplamda 2281 olan sinema
salonlarinin 2201’ dijitallesmistir. 35 mm film gosterimleri ise ¢ok az sinema salonunda
yapillmaya devam etmistir. Asagidaki tabloda 35 mm projeksiyonlu sinema salonlarinin zaman
icindeki diislisiinii gormek miimkiindiir:

TURKIYE 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015

Toplam Sinema

1.834 | 1.917 | 1.998 | 2.102 | 2.170 | 2.281
Salonu

35 mm
projeksiyonlu 1.674 | 1.645 | 1.633 | 966 392 80
sinema salonlari

Dijital Salon Sayis1 160 272 365 1.136 | 1.778 | 2.201

Dijital Dénlistim
(%) 8,7 14,2 183 |[540 |819 |965

Tablo 3: Tiirkiye sinema salonlarinin dijital teknolojilere gecisi (Hancock, 2016)

5 Avrupa Gorsel-Isitsel Gozlemevi verilerine gére ise 2010 yili icinde Tiirkiye’de 205 dijital salon
bulunmaktadir (Erkilig, 2012, s. 97).
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Diinya genelindeki sinemalarin ve 6zellikle Avrupa’daki sinemalarin dijital doniisiim siireclerine
baktigimizda Tiirkiye’nin dijital doniisiimde ¢ok geriden geldigini gormekteyiz. Diinya genelinde
ve Avrupa’daki sinemalarinin dijital dontlisiimii (Grafik-1) 2012 yilinda yiizde 70 seviyelere
ulasmisken bu oran Tiirkiye’de ylizde 18’e ancak gelmistir. Fakat grafiklerdeki verilerden
hareketle 2013 y1li Tiirk sinema salonlarinin hizla dijitallesmesi baglaminda bir kirilma yili olarak
dikkat cekmektedir. Bu durumu asagidaki grafikte yer alan karsilastirmayla gérmek miimkiindtir.

Tiirkiye-Amerika-Avrupa Salonlarinin Dijitalizasyon Karsilastirmasi

120

95,4 97,2
100 2
836 . ? 960

96,5

80

5
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3 14,2 183
0 : o7 . . . : :
2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

e HOIIWOOd e Avrupa Tiirkiye

Grafik 4: Turkiye, Amerika (Hollywood) ve Avrupa sinemalarinin dijital déniisiimiiniin
karsilastirilmasi (Hancock, 2016), (Statista, 2016)

Grafik 4’e gore, 2009 yilinda Amerikan sinemasinin salonlar1 ylizde 19, Avrupa sinemasinin
salonlar1 ylizde 14 dijital doniisiim oranina sahipken; Tiirkiye sinema salonlarinin dijital
dontisiimii sadece ytlizde 3'tiir. Yillara géore Amerikan film endiistrisinin ve Avrupa sinemalarinin
dijitallesme oranmi hizlica artarken, Tiirk sinemasinin dijital déniisiimii yavas bir seyirle
biiylimiistiir. Buna gore, 2012 yilinda Amerika’'nin sinema salonlar: ylizde 84, Avrupa sinema
salonlar1 yaklasik yiizde 71 ile dijital dontistimii gerceklestirirken, Ttlirkiye’de bu say1 ylizde 18’de
kalmistir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi 2012 yilindan sonra Tiirk Sinemasi’'nin dijitallesme
doniisiimii birdenbire hizlanmistir. 2013 yilinda ylizde 54, 2014 yilinda yiizde 82 oraninda
dijitallesen Tiirkiye’deki sinema salonlari, bu yillarda Avrupa’nin en hizli dijital déniisiim yasayan
iilke sinemalarindan biri haline gelmistir. Ayni zamanda Tiirkiye, 2015 yilinda ytlizde 96,5 sinema
salonlarinin dijitallesme orani ile Avrupa sinemalarinin dijitallesme ortalamasini ge¢mis;
Hollywood Sinemasini ise yakalamistir. Dolayisiyla dijitallesmede oldukca geriden gelen Tiirk
sinemasi, iki y1l gibi ¢ok kisa bir zaman aralig1 icinde yapilan yatinimlarla diinya genelindeki
dijitallesme oranlarina ulasmistir (Zengin, 2016, s. 261).

Yukaridaki bilgiler 1s181nda karsimiza cevaplanmasi gereken ii¢ 6nemli soru ¢ikmaktadir. Birincisi,
Tirk sinemasmnin dijitallesmede yasadigi gecikmenin nedeni nedir? ikincisi ise 2013-2015
tarihlerinde yasanan hizl dijitallesmenin temel motivasyonu nedir? Son olarak iki y1l gibi kisa bir
zaman araliginda hizlica yasanan dijital dontisiimiin yerel sektordeki etkisi ya da yansimalari nasil
olmustur?

SEYAP’1n hazirlamis oldugu “Dijital Devrim ve Sanal Kopya Bedeli” (2014) adli sektor raporu
Tirkiye’deki sinema salonlarinin dijitallesmede yasadig1 gecikmenin ve sorunlarin nedenlerini
aciklamasi bakimindan 6nemli bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu rapora goére mali
sorunlar, devlet desteginin eksikligi ve bircok tilkede kullanilmaya baslanan Sanal Kopya Bedeli
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(VPF) sisteminin gecikmeli olarak uygulanmasi dijitallesmede yasanan gecikmenin temel
nedenleri olarak siralanmaktadir:

“Turkiye’de sinemalarin dijitallesmesine destek veren Kiiltiir Bakanligi fonu, yerel
destekler veya integrator gibi modeller bulunmamaktadir. Dolayisiyla mevcut yatirimlar
sinema salonu sahipleri tarafindan yapilmis/yapilmakta ve yerli film yapimcilarindan
veya ithalat¢ilarindan gosterim basina bir sanal kopya bedeli (VPF) talep edilmektedir.
Tiirkiye’de dagitimcilarin veya sinema salonu sahiplerinin bagh bulundugu bir meslek
birligi bulunmamaktadir. Dolayisiyla sinemalarin dijitallesmesi olduk¢a ge¢ baslamis ve
sorunlu bir sekilde uygulamaya gecilmistir. Konuya muhatap kuruluslara ait muhatap
meslek birliklerinin olmamasi da yapimci meslek birliklerinin sorun yasamasina neden
olmaktadir. Tiirkiye'de Avrupa ve ABD'den farkli olarak VPF bedelini dagitimci degil
yapimc1 0demektedir. Bu konuda yasal bir diizenleme yoktur, bu nedenle hangi miktarda
ve ne slireyle VPF 6denecegi sorun teskil etmektedir” (SEYAP, 2014).

Dijitallesmede yasanan en belirleyici sorun ise dijital doniisim maliyetlerin karsilanmasidir.
Erkilic'in (2012, s. 97-98) da ifade ettigi gibi lilkemizde bir salonunun dijitallesme maliyetinin
(2010 rakamlarina gore tahminen bir salonun déniisiim maliyeti 120-170 bin dolar arasindadir)
ne isletmeci ne dagitimci ne de ithalatel tarafindan tek basina iistlenmesi miimkiin degildir. Bu
cercevede Erkilic’a gore, “bliyiik isletmecilerin yaninda kiiciik isletmelerin, bagimsiz film gésteren
cep sinemalarinin, bu biitceler dogrultusunda rekabet ederek ayakta kalma sanslar1 yoktur.” Bu
durumu ortaya koyan en iyi 6rneklerden biri Rekabet Kurulu Baskanligi'nin Dosya Sayisi: 2013-
5-24 olan 27.09.2013 tarihli kararinda bahsi gegcen konulardir (Rekabet Kurulu, 2013). Bu kararda
resen Tirkiye'deki yerli ve yabanci dagitimcilara Onarastirma baslatilmistir. Baskanligin
Onarastirma baslatmasinin nedeni ise kuruma gelen iddialardir. Bu iddialar su sdzlerle
Ozetlenmistir:

“Ihbarda ozetle; diinyada film yapimcilarinin birgogunun, film cekim teknolojisinde
degisime giderek 35 mm’den dijital ortama gecis yaptiklari, buna bagh olarak, dijital
ortamda kaydi yapilan filmlerin gosterilebilmesi i¢cin sinema salonlarinin da dijital
makinelere yatirim yapmak suretiyle bu doniisiime ayak uydurmak zorunda oldugy,
Avrupa ve ABD’de biiyiik dl¢iide tamamlanan bu teknolojik dontisiimin tlkemizde yavas
seyrettigi, ancak son donemde bu gecisin hizlanmasinin beklendigi, zira film dagitim
sirketleri tarafindan bu doniistime ayak uyduramayan sinema salonlarina 35 mm film
tedarikinin yapilamayacaginin bildirildigi, diger iilkelerde gerceklesen bu doniisiim
esnasinda film dagitim sirketlerinin, dijital kopyanin 35 mm’ye kiyasla daha az masrafli
olmasi sayesinde azalan maliyetlerini, dijitale gecis yatirimi yapan sinema salonlariyla
paylastigi, bunun da film kopyasi basina 6deme yapmak suretiyle gerceklestigi ifade
edilmistir.”

Bu 6narastirmanin konusu ise sdyle aciklanmistir: “United International Pictures Filmcilik ve Tic.
Ltd. Sti. ve Warner Bros Film ve Video San. ve Tic. A.S. basta olmak iizere bazi film dagitim
sirketlerinin zincir sinema salonlari ile anlastig, bu cergevede zincir sinema salonlarina saglanan
birtakim avantajlarin bagimsiz sinema salonu isletmecilerine saglanmamasi yoluyla bagimsiz
sinema salonu isletmecilerinin pazar disina itilmek istendigi iddias1” (Rekabet Kurulu, 2013, s. 3).

S6z konusu dnarastirma kapsaminda yapilan inceleme ve goriismeler sonucunda, “VPF bedelleri
konusunda Tiirkiye’de heniiz yerlesik bir uygulamanin olmadigi, TIGLON disinda herhangi bir
dagiticinin konu hakkinda sinema salonu isletmecilerine duyuru yapmadig1 da anlagilmistir. On
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arastirma surecinde zincir sinema salonu isletmecilerinin UIP, WARNER BROS gibi dagiticilarla
VPF sozlesmeleri igin goriismeler yaptigl, ancak séz konusu anlasmalarin Tiirkiye’de heniiz
uygulanmadigi da goriilmistiir.” degerlendirmelerinde bulunulmus ve su 6nemli tespitlere yer
verilmistir:

“Bir/iki y1l icinde, uzun zamandir kullanilan 35 mm film teknolojisinin biiylik 6l¢lide
degisime ugrayacagi, bu teknolojik gelisime ayak uydurup gerekli yatirimi yapabilen
sinema salonu isletmecileri haricinde kalan isletmecilerin, mal tedarikinde zorluk
yasayabilecegi ve boylelikle pazar disina ¢ikmak durumunda kalabilecegi anlasilmaktadir.
Biiyiik zincirler disinda kalan bagimsiz sinemalarin pazarda alternatif bir kanal oldugu ve
bu durumun dagiticilar agisindan 6énem arz ettigi, ancak mali olanaklar1 biiylik sinema
zincirlerine gore daha zayif olan bu sinemalarin 6nemli bir kisminin, sektorde
gerceklesecek dijital dontlistim neticesinde ortadan kalkma riskiyle karsi karsiya olduklar
da gortilmektedir.”

Bu baglamda VFP sisteminin gercek anlamla oturtulamamis olmasinin en biyiik zararini kii¢iik
sinema isletmeleri yasamistir. Bu durum sonucunda da sektérdeki zincirlesme ve tekellesmenin
oni acilmistir.

Diger sorularin cevaplarini ise donemin sinema isletmelerinde calisan ve gelismelere birebir
taniklik yapan film makinistleri ile gerceklestirdigimiz goriismelerle acikliga kavusturabiliriz.

Tiirkiye’deki 35 mm Filmciligin Sonu

Beyaz Perdeyi Aydinlatanlar (Zengin & Kapir, 2023) calismasi kapsaminda dijital doniisiim
doneminin taniklar1 sinema makinistleriyle yapilan gortismelerden elde edilen bilgiler, yukarida
sunulan tablo ve grafikteki bilgilerle paralellik gostermektedir. Film makinistleri, 2013 tarihleri
itibariyla Tiirkiye’deki sinema salonlarinin hizli bir dijital déntiisiim icine girdigini belirtmislerdir.
Ankara Goksu Sinemalar’’'nin makinisti Hiiseyin Akgiin, dijital doniisimiin 2013-14 tarihleri
arasinda aniden gerceklestigini su sozlerle anlatmistir:

“Dijital dontlisiim olacagini duymustuk ama gegis birdenbire, ¢ok ani ve keskin oldu. Biz
yavas gecis donemi bekliyorduk acikcasi. Zaten hazirliklar yapiliyordu, sinema olarak bir
hazirlik vardi. Makine anlasmalari yapiliyordu. Ama birden film sirketleri sinemalara bir
yazl gondererek, bundan sonra 35 milimetre kopyanin ¢cikmayacagini, makinelerin dijital
olacagini ve eski makinelerin degistirilmesi gerektigini sinemalara teblig etti. 2013-2014
yillar1 arasinda oldu ve bitti bu siire¢. Bir gecis donemi vermediler. Biz de aniden bir
sekilde tim makinelerimizi dijitale dondiirdiik, dondiirmek zorunda kaldik. Yani bu
donem kisa strdii. Ekonomik olarak da etkiledi bizi ¢linkii elinizdeki makineleri
birakiyorsunuz yeniden bir makine aliyorsunuz bunlarinda bir maliyeti var, isletme
sahipleri bu maliyete girerek bunlar degistirmek zorunda kaldilar.” (Zengin & Kapirr,
2023,s.57).

Akgiin’iin altini cizdigi 6nemli nokta olan dagitimar sirketlerin isletmelere teblig ettigi filmlerin
artik dijital olarak gonderilecegi yazisidir. Film gosterimlerinin aksamamasi i¢in isletmeler de bu
durum karsisinda hizli bir sekilde dijital donilisiime girmek durumunda kalmislardir. Bu durumu
Istanbul’'un eski makinistlerinden Fatih Emir su sézlerle vurgulamistir: “Dijitallesmeyi mecbur
tuttular. Dediler ki [dagitimcilar]: “35 mm filmleri kaldiriyoruz! Su saatten sonra 35 mm
cikarmayacagiz, iptal ediyoruz!” Iptal edilince isletmeci ne yapacak? Sonugta o kadar yatirim
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yapmis adam. Sinemada film oynamasi gerekiyor. Onlar da mecbur kabul ettiler. Isletmeciye
maliyeti cok oldu bu degisimin.” (Zengin & Kapir, 2023, s. 186).

Tiirkiye'deki sinema isletmelerinin dijitale gecis icerisinde oldugu anlasilmakla birlikte 2013
yilindaki dijital déniisiimdeki ani ivmenin (Grafik 3) temel nedenlerinden birinin Tirkiye’'deki
yabanci sirketlerin dijitale gecis konusundaki baskilari olmustur. Hiiseyin Akgiin (2023, s. 83) ani
gecisi anlatirken “35 milimetre film takarken bir anda ‘Loading’ kelimesini 6grenip film
yluklemeye basladik. Bilgisayar terimlerini 6grendik. Tabii ki bir bocalama dénemimiz oldu”
sozleriyle bu ani degisimin kendileri icin ne kadar zor gectigini ifade etmis ve su duygulari
paylasmistir: “35 mm filmlerin kalkacagini hi¢c beklemezdim! Bunu tabir olarak séyleyeyim, bir
cocugun babasi 6liir de ortada kalir ya kendimi 6yle hissettim. Ciinkii cocuklugumuz 35 milimetre
filmlerle gecti.”

Dijitallesmenin 2013’te hizlandigini belirten istanbul’daki diger bir makinist Ali Aktas (2023, s.
85), calistigl sinemanin da 2013’te dijitale déndiigiinii, “Istanbul Airport Sinemasi’na 2013’te geldi
dijital. 35’lik makineleri sokmeye basladigimda tiiylerim diken diken oldu...” duygulariyla ifade
etmistir. Istanbul’daki sinemalarda calisan emektar makinist Nihat Cicek (kisisel gériisme, 16
Aralik 2017) ani degisimi vurgulayan diger bir makinisttir: “Dijitallesme hep sdyleniyordu, hep
konusuluyordu. Bu makineler [35 mm film projeksiyonu] kalkacak iste yerine dijital makineler
filan gelecek diye ama insanlar tabii ki meslegini stirdiiriiyordu. Bir yandan inaniyordun bir
yandan da inanmiyordun. ‘Her sene ayn sey sdyleniyor’ diyorduk. Ama birden geldi.” Emektar
makinist, doniisiim sonrasindaki endiseleri ise su s6zlerle agiklamistir:

“Tabii endise duyduk. Ekmek yiyorsun simdi, ekmek yedigin teknede adamin sana ihtiyaci
yoksa, sen de acikta kalacaksin o zaman. Simdi ben bu yasta kalkip da ne isi yapabilirim
ki? Nereye gidip ne is yapabilirim ki? Sifirdan m1 baslayayim veya bir baska bir ise gideyim
ciraklik m1 yapayim? Yapamazsin! Tabii ki endise duyarsin. Sonugta bir aile bakiyorsun,
¢oluk ¢ocuk bakiyorsun!”

Ani degisimi yasayan donemin taniklarindan Beyoglu Sinemasi makinisti Mehmet Navruz ise
(kisisel goriisme, 24 Kasim 2017) o anki duygularini séyle anlatmaktadir:

“Dediler ki artik 35 milimetre devri kapanmiyor. Kapaniyor dedikleri zaman ben kara kara
diisiinmeye basladim. Dijital makine gelecek, daha gérmemisiz, bilmiyoruz, ben acizane
telefonu dogru diizglin kullanan veya bilgisayari glizel bir sekilde kullanan bir kisi degilim,
bilmiyorum. ‘Acaba yapabilir miyim?’ sorusu kafama takilmaya basladi. ‘Yaparsin sen, bu
35’i yaptiktan sonra o hi¢bir sey degil, cocuk oyuncagi!’ dediler. Benim bir hafta uykularim
kacti, uyyuyamadim...”

Navruz’'un s6zlerinden de anlasilacagi lizere dijital doniisiim, Tiirkiye’deki sinemacilar icin gesitli
tedirginliklere neden olmustur. Bu tedirginlik gériismelerde farkli bicimlerde dile getirilmistir. Bu
baglamda dijital dontisiim maliyetleri sektor temsilcilerini ekonomik olarak tedirgin ederken;
sinema emekgileri ve calisanlar icin ise mesleki ve is tedirginligine sebep olmustur.

Sinemalarin Déniisiim Maliyetleri ve Zincirlesme: Sinemanin dijital evreye gecis siirecinde,
dijital doniisiime iliskin en 6nemli engelin sinema gosterimcisi sirketlerin gergeklestirmesi
gereken cihaz ve donanim yatirnmi olmustur. Ciinkii sinema sektoriiniin, dijital teknolojik
degisime ayak uydurmasi gereken asil ayagi gosterim siireci olmustur. Bu durum da beraberinde
isletmecilere ¢ok ciddi yiikler bindirmistir ve bunun ¢6ziimii adina cesitli destekler saglanmistir.
Her tilke sinemasinda goriildigu gibi Tiirkiye’de de bu anlamda ¢alismalar yapilmistir. Tiirkiye’'de
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sinema salonlarinin dijital yatirimlari gergeklestirmesinde en kritik nokta, finansal durumu ve
pazardaki konumu gili¢lii olan sirketler i¢in degil (6rnegin MARS gibi), biiyiik yek{in teskil eden
teknolojik yatirimlar sebebiyle bagimsiz ve kii¢lik sinema sinema isletmelerinin pazarin disinda
kalmalari tehlikesidir (Rekabet Kurulu, 2013, s. 3-4).

S6z konusu durum nedeniyle Turkiye’deki sinema salonlarinin dijital doniisiim maliyetleri
ozellikle birkac salonlu bagimsiz sinema isletmelerini olduk¢a zor durumda birakmistir. Asagidaki
grafikte de bu durumu okuyabiliriz. Grafik 5’teki 2014 yilina ait verilere baktigimizda ¢ok salonlu
zincir sinema isletmelerinin dijitallesme hizinin ¢ok daha yiiksek oldugu gortliirken; tek perdeli
ya da iki-li¢ perdeli bagimsiz isletmelerin dijitallesme hizinin ise olduk¢a diisiik oldugunu
gorilmektedir:

>8 perdeli
4-7 perdeli

2-3 perdeli

Tek perdeli

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Grafik 5: 2014 Kasim itibariyla perde sayilarina gore Tiirkiye’deki sinema salonlarinin
dijital doniisiimii (Tomur, Kol, & Bilacl, 2016, s. 42, akt:Zengin, 2016, s. 263)

“Grafikte 5’te goriilen tek perdeli ve 2-3 perdeli salonlarin ¢ogu bagimsiz isletmecilere aittir. 4-7
perdeli, 8 ve daha fazla perdeli salonlar ise zincir dedigimiz salonlara sahip olan biiyiik
isletmecilerindir. Ornegin Mars, ve Avsar gibi. Bagimsiz isletmecilerin dijitallesme oranlari, Kasim
2014 itibari ile ylizde 23’tiir. Zincir salonlarin dijital doniisiimii ise 4-7 perdelilerde ytlizde 68; 8
ve daha fazla olan perdelilerde ise yiizde 92’dir. Dolayisiyla biiyiik sirketlerin dijitallesmeye daha
fazla yatirim yaparak biiyudiiklerini, kiiciik ve bagimsiz isletmecilerin ise dijitallesmeye yatirim
yapmakta zorlandiklarin1 gostermektedir” (Zengin, 2016, s. 263). Grafikte goriilldigi iizere
dijitallesme stirecindeki Tirk Sinemasi’'nda, sinema zincirleri biiyiimeye devam etmistir. Bu
baglamda da Grafik 5’teki bilgileri isletmelerin tekellesmesi baglaminda okumak gerekmektedir.

Sinema zinciri olarak tekellesen sirketlerin basinda dénemin pazar lideri Mars Entertainment
gelmektedir. “2013 yili itibariyla tiim perdelerin ytizde 26’sini, dijital perdelerin yaklasik ticte
ikisine sahip Mars Grubu, Ceyhun Kuburlu'nun (2016), 2014 ve 2015 yili verilerine gore
biiylimeye devam etmistir. 2014 yilinda 67 olan bina sayisin1 2015 yilinda 83’e; 594 olan salon
sayisini ise 2015 yilinda 736’ya yiikselten Mars Grubu, bir yil icinde bina ve salon sayilarinda
yaklasik yiizde 24 oraninda biliyiime kaydetmistir. Kuburlu'ya gore, 2015 yilinda Mars Sinema
Grubu, yilda 670 milyon lira hasilatla Tiirkiye sinema endiistrisinde yiizde 45 pazar payina
sahiptir” (Zengin, 2016, s. 210). Boylelikle bagimsiz sinema isletmeleri dijital déniisim
doneminde zincirlesmeye yani sektordeki tekellesmeye yenik diismiistiir. Tez ¢alismasinda elde
edilen veriler de bu durumu ortaya koymaktadir. Buna gore dijitallesme dénemindeki Tiirk
sinemasinda, 2006 yilinda yiizde 70’lerde olan bagimsiz isletmeciler, 2010 yilinda yilizde 60’a,
2014 yilinda ise yiizde 21’e gerilemistir (Zengin, 2016, s. 305). Zincirlesmenin elbette tek nedeni
dijitallesme olmamakla birlikte, dijitallesme siirecinde doniisiim maliyetini karsilamakta oldukca
zorluk ceken cogu bagimsiz sinema isletmecileri, doniisiim maliyetini karsilayamadig: icin ya
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kapanmis ya da zincir sinemalara baglanmak diger bir degisle satilmak durumu ile karsi karsiya
kalmistir. Degisen ve doniisen durumlari asagidaki alt basliklarla ele alabiliriz:

Degisen Is Akis Modeli: Dijital déniisiimle birlikte film gésterim siirecleri oldukca
kolaylasmis, is yiikii belirgin bir sekilde azalmistir. Hiiseyin Akgiin (2023, s. 84), film
gosterimlerinin oldukca kolaylastigini “Simdi isler ¢ok basit ve tek tus!” s6zleriyle anlatmaktadir.
Akilli telefonlarla dahi film gosterimlerini ayarlayabildigini ifade eden Akgilin s6zlerine soyle
devam eder: “Simdi soyle sdyleyeyim artik teknoloji o kadar ilerde ki akilli telefonlarinizdan bile
makineye miidahale etme sansiniz var. Yani oturdugunuz yerden akilli telefonunuzdan
makinelerinizin programini yapip film géstermesini ve baslatmasini sagliyorsunuz. Onun disinda
bir zorlugu yok artik.” Ayn1 zamanda Hiiseyin Akgiin dijitallesme sonrasi degisen is akisindan
soyle bahsetmektedir:

“35’lik kopyalar bir ¢uval icinde bize kutular halinde gelirdi. Bir filmin agirlig1 yaklasik
20-25 kilo olurdu. Simdi ise elime sigan bir hard diskle geliyor. Bu hard diskle gelen
filmi dijital makinenin “server”ina (sunucu) yiikleriz. Yiikledikten sonra filmi hazirlariz,
yani basina koyacagimiz reklami ve fragmani ekleyerek filmi hazirlariz. Film
hazirladiktan sonra da projeksiyonun komutlarini ayarlariz. Filmin baslama saati,
1siklarin  yakilmasi sondiriilmesi gibi bu sekilde filmimizi hazirlanmis oluruz.
Sonrasinda film komutlara gore baslar ve biter. Elimdeki harddiskin de hicbir giivenlik
tehlikesi yok ayrica. Bu harddiski bilgisayara takabilirsiniz, harddiski goriir fakat ses ve
gorlnti ayni anda alamazsiniz. Gorlintliyli alirsiniz sesi alamazsiniz. Ciinkii 6zel bir
oynatici yazilim ve sifrelemesi vardir. KDM denen bir sifre dosyasi gelir bize, bunu da
yapimci film sirketi génderir. Bu kadar basit iste. Isimiz bitince de tekrar postayla geri
gonderiyoruz bu diski...” (2023, s. 83-84).

Makinist Ali Aktas (2023, s. 85) ise dijitallesmeyle kolaylasan yeni gosterim siirecini séyle anlatir:
“Sabah geliyor makinist arkadas, salteri aciyor, aksam giderken de kapatiyor. Makine [dijital
projeksiyon] kendi basliyor, kendi ara veriyor, kendi 1siklarini yakiyor, seansi gelince bashyor,
arasl gelince arasini veriyor. Sadece aksamlari salter kapatilip gidiliyor. Bir de hafta sonlar1 film
geldi mi filmleri yiikliiyor makineye arkadas. Hard disklerle geliyor bize filmler.”

Dijitale gegmenin Tiirk sinemas! icin faydali oldugunu diisiinen makinist Ozcan Uslu (kisisel
goriisme, 11 Aralik 2017), Turk sinemasinin eski gosterim siireclerinde yasadiklar: zorluklarin
artik ortadan kalktigini su sozlerle dile getirir:

“Biz eski zamanini da gordiik. Kdmiirleri birbirine ekliyorduk. Adam bize bes tane kdmiir
c¢ubuklar1 veriyordu, ‘bundan bes tane film c¢ikaracaksin aksama kadar, bes matine
oynayacaksin’ diyordu. Kémiir ¢ubuklar1 bitiyordu ama biz kalan kisimlari kiriyorduk
uglarini aciyorduk, uzatiyorduk, ondan da bir film ¢ikariyorduk. Oyle neler gegirdik neler.
Simdi Oyle degil. Her sey dijital, her sey otomatik. Programliyorsun makineyi, kendi
bashiyor, arasini veriyor, bitiriyor, 151811 veriyor. Elektrik gitmedigi siirece sikinti yok,
devam. Git asagida okey oyna! Dokuz tane dijital makine var, hi¢cbirine bakmiyorum. Hepsi
programli, kendi saatinde basliyor, aciyor. 35’li yillarda ise basindan ayrilamiyorduk.”
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Resim 1:Ankara Goksu Sinemalari’'nda akilli telefon iizerinden filmlerin gosterimlerinin
yapilmasi.

Bir meslegin sonu ve isten ¢ikarilmalar: Film gosterim siirecinde dijital sistemlere
gecilmesiyle 35 mm film makinistligi meslegi de son bulmustur. Makine ustas1 Mesut Erdogan
(2023, s. 86) “Bizim 0grendigimiz her sey mazi oldu, bitti; ¢6p oldu.” diyerek bu sonu dile
dokmiistiir. Halbuki makinistlik meslegi sinema sanatiyla birlikte dogmus ve bir asirdan fazla
sanatin seyir kiiltiirtinde cok Kkilit bir rol oynamistir. Zira bu meslegin basarili bir sekilde icra
edilememesi durumunda hem sanat eseri olarak filmin kendisine hem de tiim seyir kiiltiiriiniin
yasandigl ana ya da deneyime zarar verilebilmekteydi. Dolayisiyla sinema sanatinda “zincirin son
halkas1” olarak goriilen bu o6nemli ve degerli meslek ¢ok hassas bir bicimde yillarca
sturdiirilmiistiir. 35 mm sinema makinistligi mesleginin yok olmasini makinist Nihat Cicek (2023,
s. 84), bir sanatin ve zanaatin yok olmasi duygulariyla anlatmasi s6z konusu duruma vurgu
yapmaktadir:

“35’lik filmler bir meslekti; bir sanatti. O meslek, o sanat yok oldu. Ondan bir siirii insan
ekmek yiyordu. Tamircisi de yiyordu, makinisti de yiyordu. Herkes ekmek yiyordu. Herkes
de 35’lik filmi oynatabilecek kapasitede degildi. Meslekti ¢iinkii o ama simdi bu dijitalleri
10 yasindaki cocuga bir sefer gostersen bes dakika sonra filmi baslatir da kapatir da. Ama
6biiriinii yapamazdi, imkani yok yapamazdi. Ancak onun egitimini alacakti, gelecek bir
miiddet yaninda takilacak senden o6grenecekti, ufak ufak alisacakti; bir siirecti o.. O
meslegi de boylelikle yok etmis oldular! Biz de bu neslin son temsilcileriyiz...”

Dijitallesmeyle birlikte 35 mm filmciligin son bulmasi ve film gdsterimlerinin otomasyonlasmasi
isletme sahiplerini de istihdam konusunda bir dizi kararlar almasina neden olmustur. Bu
baglamda isletmeciler ilk 6nce, ekonomik maliyet kalemleri azaltmak icin sinema sanatinin
onemli figiirlerinden olan film makinistlerinin isine son verme yoluna gitmislerdir. Yillarini
sinemaciliga adamis emektar film makinistlerinin yerine ise isletmeciler, daha ekonomik olan ve
bilgisayar sistemlerinden de anlayan genclere yonelmislerdir. Dénemin taniklariyla yapilan
gorusmelerde dijitallesme sonrasi hizli bir bicimde isten ¢ikarilmalarin oldugu ¢ogu makinist
tarafindan dogrulanmistir:

14



Ferhat Zengin, “35 mm Film Projeksiyonundan Akilli Telefonlara Tiirkiye'deki Sinema Salonlarinin
Dijitallesmeye Gegis Siireci: 2010-2015”, izlek Akademik Dergi (Izlek Academical Journal), 6 (1), 2023,
ss. 1-19.

“Dijital gelince hemen iki arkadasi ¢ikardilar. iki kisi kaldik. Dijitali de dgrettiler bize, ama
eski insanlarin ¢ogu yok artik, cok nadirdir dijitalde calisan eski makinistler. Hep gencg
bilgisayar bilen insanlari almaya basladilar... Her sey otomasyonlu oldu.” (Ali Aktas, kisisel
gorisme, 28 Ocak 2018).

“Biitlin makineler dijitale dondiiglinde, bana dediler ki ‘usta seninle isimiz kalmadj, bitti!’
Oyle kap1 disar yaptilar. Fakat dijitalden 6nce ‘ustacim, ustacim...” éniime ge¢cmezlerdi!
Tabii ilk anda tiziiliiyorsun, bir soka giriyorsun, ‘Herkes gider, sen kalirsin’ diyen adamlar,
bir anda bizi kapinin 6niine koydular” (Baki Nayir, kisisel goriisme, 12 Nisan 2018).

“35 mm kalkmaya basladiktan sonra, yani ne zaman ki dijital doniistim basladi iste o
zaman makinistleri ¢cikarmaya basladilar. Patir patir attilar disari. Ciinkii bu adamlar
dijitali bilmeyen insanlar, bilgisayari kullanmay1 bilmeyen adamlar.” (Mevliit Beser, kisisel
goriisme, 12 Kasim 2017).

“Dijital sistem bizim hi¢ gormedigimiz bir bilgisayar sistemi. Affedersiniz teknoloji
kusurluyuz yani biz. Dediler ki ‘Oynayacaksin!’ ya dedim ki ‘Nasil oynayacagiz? Ben hi¢
hayatimda bilgisayar kullanmadim, burada nasil oynarim?’” (Mehmet Rifat Akbala, kisisel
goriisme, 21 Kasim 2017).

“Ben daha isin duygusal tarafindayim. Tamam ben burada kaldim isime devam ediyorum
ama bir siirii makinist issiz kaldi. Bunu da kimse diiglinmedi. ...Makinistlik meslegi
dediginiz koklii bir meslek. Bu insanlar ne yapacak baska. Makinistligin disinda bildikleri
baska bir sey yok. Zaten ask meslegi bu. Makineye asik oluyorsun. Birdenbire elinden
aliyorlar. Diislinsenize birdenbire... Onur kirici onlar i¢in!” (Burcu Karakas, kisisel
goriisme, 8 Aralik 2017).

“Dijitale gecilince bircok kisi isinden oldu. Ornegin, film tasiyicilig isi bitti. O isi yapanlar
islerinden oldu. Sonra makinistlikte bitti! Artik dijital makinede diigmeye bas- oynat
donemi basladi. Ustalik diye bir sey kalmadi... Bilgisayar1 kullanabilen bir talebeyi de
getirseniz bilgisayar tizerinden o filmi ¢ok rahat oynar. Ama 35’ligi oynayamaz.” (Fatih
Emir, kisisel goriisme, 26 Aralik 2017).

Resim 2: Eyvah Karim filminin sinema salonlarina génderilen harddisk i¢cindeki dijital kopyas:.
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Gosterimlerin Kkalitesi ve yeni maliyetler: Dijital sinema oncesi Tiirkiye’deki film
gosterimlerinde yasanan 6nemli bir sorun pelikiil filmlerin zamanla yipranmasi ve goriintii
kalitesinin diismesi olmustur. Tiirk film yapimcilari, maliyet kalemlerinin artmamasi amaciyla
cektikleri filmleri ¢ok sinirli sayida kopyalamis ve bu kopyalar: bolgelere gondermistir. Bu sinirli
kopyalar ise sinema salonlarinda sehir sehir koy kdy dolasmasinin ardindan yipranir ve zamanla
filmin kalitesi de diismiis olurdu. Ayrica bu eskiyen ve yipranan pelikil filmler de seyir aninda
kopar ve gosterimin durmasina neden olurdu. Her ne kadar 80’li yillarla birlikte kopmayan plastik
filmler kullanilmis olsa da yine de filmlerin yipranmasi, gosterimlerle kisalmasi (kesmeler
yapilirdi), yanlis ayarlama ve baglantilar yapilmasi gibi benzeri sorunlara engel olunamamisti.
Dijitallesmeyle birlikte s6z konusu durumlarin artik ortadan kalktigini ifade eden sinema
makinisti Nihat Cicek, Tiirkiye’deki filmlerin artik daha kaliteli gosterildigini su sozlerle kabul
etmistir: “Simdi dijital daha iyi. Clinkii eski filmlerde cizikler olurdu, film oynarken belirli siire
gectigi zaman tozdan topraktan, film cizilirdi. Cizildigi icin de bazen perdede yansirdi. Dijitalde
boyle bir sey olmuyor. Dijital makinelerde boyle bir problem sifir.” Bunlarin disinda sinema
makinisti Oktay Taskiran (kisisel goriisme, 15 Ocak 2018), dijitalin bircok eski maliyeti de ortadan
kaldirdigin ifade eder. Filmi isciligi, nakliye ve kopyalama maliyetlerinin énemli derecede
diistiigiinii séyleyen Taskiran, bu nedenlerle Tirk sinemacilarinin dijitale gegmesini olumlu
olarak degerlendirmistir. Bu avantajlarin yani sira Yesilcam’in yonetmenlerinden Yilmaz Atadeniz
(kisisel goriisme, 8 Subat 2018) dnemli bir problemin ise dijitallesmeyle birlikte basladigini dile
getirmistir. Dijitallesmenin ardindan isletmelerin gosterim yapacag dijital film basina yeni ve
yuksek bir maliyet kalemi ortaya ¢ikardigini ve bunun sinemacilar i¢in zorluk olusturdugunu su
sozlerle anlatmistir:

“Simdi dijitale gegince bagka bir olay ¢ikt1. Dijitale gecince sinemalar1 dijitale dondiirenler
vizyona giren film i¢in salon basina 650 dolar art1 KDV 6deme mecburiyetinde. Yani iki yiiz
salona filmi gosterime girdi dedigin zaman 130 bin dolar art1 KDV'yi 6demekle yiikiimli
oluyor. Boyle bir sey olabilir mi? Ve bu paray1 toplamak isteyen adam da diyor ki ‘Biz, bu
sinemalar1 bankalardan kredi aldik dyle yaptik. Bu paray1 2019’a kadar toplayacagiz.”

Atadeniz’in s6ziint ettigi s6z konusu Sanal Kopya Bedeli mevzusu bagimsiz sinemacilar i¢in halen
bir problem olarak durmaktadir. Bu nedenle bagimsiz sinemacilar, bin bir emekle cektikleri
filmlerini sinema gosterim bedellerini karsilayamadiklar icin alternatif ¢oziimler iiretmek
durumda kalmislardir.

Sonug¢

Dijitallesme, 35 mm filmcilikte diger bir deyisle pelikiile dayali geleneksel film tiretim, dagitim ve
gosterim is akisinda radikal degisikliklere neden olmustur. Bir¢ok film endiistrisi de s6z konusu
bu durumdan etkilenmistir. Bunlardan biri de Tiirk film sektoriidiir. Bu baglamda yerli film
sektorll lretim, dagitim ve gosterim pratikleri bakimindan dijital donlisiimden oldukga fazla
etkilenmistir. Bu calisma da Tirk film sektoriiniin gosterim ayaginin dijital dontlisiimiine
odaklanmis, donemin kosullar1 ve yasanan gelismeler agiga ¢ikartilmaya calisilmistir. Arastirma
sonucunda ise Tiirkiye’deki sinema salonlarinin dijitallesmesi siirecinin genel olarak 2010-2015
tarihleri arasinda baglandig;; 2013-2015 yillarinda ise dijitallesmenin biliyiik oranda
tamamlandigina ulasilmistir. Ozellikle 2012 tarihinden sonra baslayan teknolojik yatirimlarla
Tirk sinema salonlarinin dijitallesme ivmesi biiylimeye baslamis; 2013 yilinda yiizde 54, 2014
yllinda ylizde 82’e ulasan salonlarin dijitallesme oraniyla Tiirk Sinemasi, Avrupa’nin en hizh
dijitallesen iilke sinemalarindan biri haline gelmistir.
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Arastirmada elde edilen 6nemli bir bulguya gore 6zellikle 2013 yilinda dijitallesmenin hiz
kazanmasi ve 2015 yilinda tamamlanmasidir. 2013 tarihindeki hizlanmanin temel nedeni ve
motivasyonu ise dagitimci sirketlerin isletmelere 35 mm film génderilmeyecegi kararidir. Bu
gelismenin hemen ardindan isletmeciler mali sorunlarin da altina girerek hizlica dijital sistemlere
gecmek durumunda kalmislardir. Tiirkiye’deki sinemalarin dijitallesme siireci, Amerika ve
Avrupa sinemalarina gore ge¢ baslamis olsa da ayni zaman tarihlerinde tamamlandigi elde edilen
verilerden anlasilmistir. Fakat Tiirkiye’deki dijital doniisiim yurt disinda yasanan gecis
stirecinden farkli olarak yillara yayilmamis, 2013-2015 tarihlerine sikismis, ani ve hizlica
gerceklesmistir. Bu gecikmenin temel nedenleri olarak Tiirk sinemasinda kurulusundan beri
goriilen mali ve yapisal sorunlar, endiistrilesememe ve devlet desteginin eksikligi olarak tespit
edilmistir.

Tirk sinema salonlarinin dijitallesme siirecinde bagimsiz isletmelerin azaldigi, sinema
zincirlerinin arttigl goriilmiistir. Bu baglamda dijital devrim sinema salonlarinda tekellesmenin
onlinu acmistir.

Bunlarin disinda, dijitallesmeyle birlikte 35 mm filmcilige ait tiim islemler ve isler ortadan
kalkmistir. Gosterim sistemleri de bilgisayarli sistemlere entegre edilerek, film gosterimleri cep
telefonuyla bile yiiriitiilebilecek hale getirilmis ve insan miidahalesine gerek olmaksizin
sistemlestirilmistir. Bunun sonucunda ise insan 6znesi gosterim siireclerinden biiylik oranda
arindirilmistir. Dolayisiyla dijitale bagh teknolojik degisim beraberinde 6znesi insan olan film
gosterim siireclerimdeki kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmistir.

Kaynak¢a

Abisel, N. (1994). Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar. Ankara: imge.

Boz, Y. (1974, Nisan-Mayis). Tv ve Tiirk Sinemast. Cagdags Sinema, s. 63-74.

Clarke, J. (2012). Sinema Akimlar1: Sinema Diinyasini Degdistiren Filmler. Istanbul: Kalkedon.
Daly, K. (2010). Cinema 3.0: The Interactive-Image. Cinema Journal , 81-98.

Erkilig, H. (2012, Nisan). Tiirkiye'de Sinema Salonlarinin Dijital Dontlisiimii. The Turkish Online
Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC), 2(2), s. 94-99.

Esen, S. K. (2010). Tiirk Sinemasinin Kilometre Taglari. istanbul: Agora.

Giingor, E. (2004, Ekim 23). Gértintii perdenin disinda. Agustos 20, 2016 tarihinde
http://www.radikal.com.tr: http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php/?ek=cts&haberno=3947
adresinden alindi

Hancock, D. (2016). Sinemalarin Dijital Déntistimii. Ingiltere: IHS Technology.
Jenkins, H. (2016). Cesur Yeni Medya Teknolojiler ve Hayran Kiiltiirii. Istanbul: Iletisim.

Keskin, K. (2004, Kasim 4). Ankara’ya underground club. Temmuz 9, 2023 tarihinde
www.Hurriyet.com.tr: https://www.hurriyet.com.tr/ankara-ya-underground-club-270106
adresinden alindi

17



Ferhat Zengin, “35 mm Film Projeksiyonundan Akilli Telefonlara Tiirkiye'deki Sinema Salonlarinin
Dijitallesmeye Gegis Siireci: 2010-2015”, izlek Akademik Dergi (Izlek Academical Journal), 6 (1), 2023,
ss. 1-19.

Kuburly, C. (2016, Nisan 4). Giiney Koreli C] CGV, Mars Cinema'y1 800 milyon dolara aldi. Agustos
13, 2016 tarihinde Hiirriyet: http://www.hurriyet.com.tr/guney-koreli-cj-cgv-mars-cinemayi-
800-milyon-dolara-aldi-40081235 adresinden alind1

Kuburluy, C. (2016, Haziran 15). Seyirci biletini kesti. Agustos 13, 2016 tarihinde Hiirriyet.com:
http://www.hurriyet.com.tr/seyirci-biletini-kesti-40118066 adresinden alindi

Rekabet Kurulu. (2013). Onarastirma Karar Sayisi. Ankara: Rekabet Kurulu Bagkanlig1. Rekabet
Kurulu. adresinden alindi

SEYAP. (2014). Dijital Devrim ve Sanal Kopya Bedeli. Istanbul: SEYAP.

Statista. (2016). Number of cinema screens in the United States from 2008 to 2015, by format.
Agustos 21, 2016 tarihinde http://www.statista.com/:

http://www.statista.com/statistics /255355 /number-of-cinema-screens-in-the-us-by-format/
adresinden alindi

Statista. (2016). Number of cinema screens worldwide in 2015, by region and format. Agustos 21,
2016 tarihinde www.statista.com: http://www.statista.com/statistics /255353 /number-of-
cinema-screens-worldwide-by-region-and-format/ adresinden alindi

Swartz, C. S. (2005). Understanding Digital Cinema A Professional Handbook. Massachuetts, USA:
Focal Press.

Tomur, K, Kol, I, & Bilacly, C. (2016). Sinema Hizmetleri Sektér Raporu. Ankara: Rekabet Kurulu.
Yavuz, D. (2012). Tiirkiye Sinemastnin 22 Yili. Istanbul: Antrakt Sinema Kitaplig.
Youngblood, G. (2020). Expanded Cinema. New York: Fordham University Press.

Zengin, F. (2016). Dijitallesmenin Tiirk Sinemasinda Yarattigi Déntistim: Uretim Dagitim ve
Gdsterim. Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Tv Sinema Ana Bilim
Dali Yayimlanmis Doktora Tezi.

Zengin, F., & Kapir, B. (2023). Beyaz Perdeyi Aydinlatanlar: Sinema Makinistlerinin Goziinden
Yesilcam. Istanbul: istanbul Gelisim Universitesi.

Gorilismeler:6

Ali Aktas, 28 Ocak 2018, Istanbul.

Ali Kogoglu, 8 Aralik 2017, istanbul.

Baki Nayin, 12 Nisan 2018, [zmir.

Burcu Karakas, 8 Aralik 2017, [stanbul.
David Hancock, 22 Mayis 2016, Cevrimici.
Fatih Emir, 26 Aralik 2017, {stanbul.

Hac Giilbay, 15 Ocak 2018, Istanbul.

6 Sinema makinistleri ile yapilan goriismeler, istanbul Gelisim Universitesi Yayinlarindan basilan Beyaz
Perdeyi Aydinlatanlar: Sinema Makinistlerinin Goziinden Yesilcam (Zengin & Kapir, 2023) adli calisma
kapsaminda Dr. Bahadir Kapir ile birlikte gergeklestirilmistir.

18



Ferhat Zengin, “35 mm Film Projeksiyonundan Akilli Telefonlara Tiirkiye'deki Sinema Salonlarinin
Dijitallesmeye Gegis Siireci: 2010-2015”, izlek Akademik Dergi (Izlek Academical Journal), 6 (1), 2023,
ss. 1-19.

Hiiseyin Akgiin, 9 Nisan 2018, Ankara.
Mehmet Navruz, 24 Kasim 2017, istanbul.
Mehmet Rifat Akbala, 21 Kasim 2017, Istanbul.
Mesut Erdogan, 11 Aralik 2017, [stanbul.
Mevliit Beser, 12 Kasim 2017, istanbul.

Nihat Cicek, 16 Aralik 2017, istanbul.

Oktay Taskiran, 15 Ocak 2018, Istanbul.

Ozcan Uslu, 11 Aralik 2017, istanbul.

Sadi Cakiroglu, 15 Ocak 2018, istanbul.

Yilmaz Atadeniz, 8 Subat 2018, Istanbul.

19



