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Oz

Yiizyillar boyunca tekrarlanarak kemiklesen Yerli stereotipleri, Yerli halklar1 ortadan kaldirilmasi gereken
barbarlar ya da soylu vahsiler ikiligine hapsederek Yerli failligine el koymustur. Calismanin amaci, egemen
kiiltiiriin Yerlilere yonelik kurumsal ve toplumsal diizeydeki stratejileri ile Yerli toplumunun gelistirdigi direnis
ve hayatta kalma stratejilerinin tarihsel-toplumsal ¢ercevede karsilastirmali olarak tartisilmasidir. Yerli halklarin
tarihi ve somiirgeciligin ¢agdas Yerli sinemasi iizerindeki etkisi, kurumsal politikalar, gii¢ iligkileri ve sosyal
pratikler iizerinden incelenmekte, egemen anlati, somiirgeci bilgi setleri ve temsiller karsisinda Yerli kolektif
hafizas1 ve karsi anlatis1t merkeze yerlestirilmektedir. Sherman Alexie’nin filmi The Business of Fancydancing
(2002), rezervasyondaki gecmisi ve kentteki yasami arasinda Yerli kimliginin farkli yonlerini uzlastirmaya ¢alisan
ana karakterin Oykiisii aracilifiyla ¢agdas Yerlilerin hayatta kalma miicadelesini anlatmaktadir. Sherman
Alexie’nin filmi 6rneginde Yerli sinemasi, Yerli halklarin kiiltiirlerini, kimliklerini ve tarihlerini gorsel-isitsel
iretim yoluyla kesfederek Yerli olmanin ¢agdas yollarii miizakere ettikleri bir miicadele alani olarak ele
alinmustir. Alexie, egemen kiiltiiriin sémiirgelestirme etkisiyle miicadele etmek igin ona katilim yolunu seger;
siirlerini, 6ykiilerini ve filmlerini baglantili direnis alanlarina doniistiiriir.

Anahtar Kelimeler: Yerli sinemasi, Yerli kimligi, gorsel egemenlik, Sherman Alexie, The Business of
Fancydancing

Abstract

Indigenous stereotypes, which have been repeated and ossified over centuries, have appropriated Indigenous
agency, trapping Indigenous peoples in the barbarian/noble savage binary to be eradicated. In a comparative
historical-social framework, the study aims to discuss the institutional and social strategies of the dominant culture
against the Indigenous peoples, as well as the strategies of resistance and survival developed by the Indigenous
community. The history of Indigenous peoples and the impact of colonialism on contemporary Indigenous cinema
are examined through institutional politics, power relations, and social practices, focusing on Indigenous collective
memory and counter-narratives against dominant narratives, colonialist knowledge sets, and representations.
Sherman Alexie's film The Business of Fancydancing (2002) depicts Indigenous peoples’ struggle for survival
through the story of the protagonist trying to reconcile different aspects of Indigenous identity between his
reservation past and his urban life. In the case of Sherman Alexie's film, Indigenous cinema is treated as a site of
struggle where Indigenous peoples negotiate contemporary ways of being Indigenous by exploring their culture,
identity, and history through audiovisual production. Alexie chooses to participate in the dominant culture to
combat with its colonizing effect and he transforms his poems, stories and films into connected areas of resistance.
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Giris

Sinemanin icadindan beri Yerli' halklara iliskin tarihsel anlati, somiirgeci toplumun
bakis agisina gore olusturulmus, Yerli halklar {izerinde kiiltiirel ve politik alanda yikic etkisi
olan 1rk¢1 ve ayrimei kliseler yaratilmistir. Giintimiizde somiirgecilik kurumsal diizeyde ortadan
kaldirilmis olsa da Yerli toplumu; bir yandan devam eden sistemik adaletsizlik, ortiikk ve agik
ayrimceilik bigimleri, ana dilin ve kiiltiiriin kaybu, issizlik, nesiller arasinda aktarilan travma gibi
sorunlarla miicadele ederken diger yandan medyadaki temsillerinin kontroliinii geri almaya
caligmaktadir. Yerli sinemacilar; filmleri katliamlar, siirgiinler ve asimilasyonla parcalanan
kolektif bellegi onarmanin, kiiltiirii ve kimligi yeniden canlandirmanin giiglii bir yolu olarak
gormektedirler. Yerli sinemasi; Yerli kiiltiirtiniin, geleneklerinin, dilinin ve anlatilarinin
stirekliligini  saglarken ylizyillardir Yerli halklara yonelik somiirgeci politikalarin
mesrulastirilmasima hizmet etmis bir kiltirel sahada Yerli seslerine yer agar,
sOmiirgesizlestirme miicadelesinin pargasi olur.

Yiizyillar boyunca yerlesimei somiirgecilik Kuzey Amerika Yerli halklarinin kaderini
belirlemistir. Yerlilerin medeniyet karsisinda ortadan kaybolacagi inanci, ABD ve Kanada’nin
kurulus temellerinde yer alirken uzun yillar popiiler kiiltiir anlatilarindan akademik metinlere
kadar tekrar edilerek mit haline gelmistir. Yok olmasi istenen Yerliler, ¢agdas diinyanin bir
pargast olarak hareket ederek, yasam bicimlerini ve bilgi birikimlerini yeni nesillerin
ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde uyarlayarak, egemenliklerini talep ederek wvarliklarini
stirdiirmektedirler. Yerli filmleri, iilke vatandasi ve kabile liyesi olarak sinir alanlarinda bulunan
cagdas Yerli kimliginin ¢oklu yapisin1 uzlagtirmaya calisirken egemen kiiltiiriin  Yerli
stereotiplerini yerinden ederek temsillerin kontroliinii talep etmektedir. Bu, sadece etkiye karsi
tepki degil, yok olmaya direnirken kimligin geri kazanildigi, kiiltliriin gelecek nesillere
aktarildigi, siyasi miicadelenin tabana yayildig1 ve ¢agdas diinyada Yerli olmanin yollarinin
miizakere edildigi bir hayatta kalma bi¢imidir. Yerli topluluklarin karst karsiya oldugu acil
sorunlarin ¢cogu, Yerli filmlerin elestirel bir sekilde ele aldig1 melez ve sinir kimlik alanlariyla
dogrudan baglantilidir. Yerli sair Sherman Alexie’nin kendi kitabindan sinemaya uyarlayarak
yonettigi The Business of Fancydancing’de ortaya koydugu gibi, egemen anlatiya yonelik bu
elestirel yaklasim, sadece Kkiiltiirel alanin diizenlenmesine yonelik iktidar1 sorgulamasi
bakimindan degil, hala somiirge kosullarinda yasayan Yerli toplumunun issizlik, bagimlilik,
geleceksizlik gibi kurumsal politikalardan kaynaklanan giincel sorunlarini ortaya koymasi
nedeniyle de hayati neme sahiptir.

Kuzey Amerika’nin ilk Yerli filmi olan Smoke Signals’in (1998) da senaryosunu yazan
sair Sherman Alexie, eserlerinde Yerli kliselerine, popiiler kiiltiir 6gelerine, tarihi olaylara ve
isimlere siklikla referans verir, bunlari elestirel bigimde ele alarak yeni anlamlarla donatir. The
Business of Fancydancing’i (2002) ayn1 adli kitabindan uyarlarken yonetmenligini de tistlenen
Alexie, filmin sadece dykiisiinii degil bigimini de bir siir gibi kurmustur. Zamanda ve mekanda
dairesel sekilde hareket eden anlati, metaforlara ve ritme dayali anlam insasi, kahramanlarin
gecmisi ve buglinii arasindaki gegislerde kullanilan dans sahneleri, i¢ hesaplagsmalarin karanlik
sahnelerde gorsellestirilmesi ve ara yazilarla boliimleme, bir yandan ana akim anlat1 bigimlerini
sekteye ugratirken diger yandan gergek ve yalan, yasanan ve diislenen arasindaki siniri
bulaniklastirir. Alexie, somiirgeciligin siiren etkisi, rezervasyon? yasamindaki umutsuzluk ve

! Tiirkgede Indigenous, Native, Indian, domestic, local gibi farkli yabanci sozciiklerin tek karsihigi olarak “yerli” sdzciigiiniin
kullanilmasi, kavramlar ve tanimlar konusunda karigikliklara neden olmaktadir. Kiiresel Yerli Hareketi’nin somiirgesizlestirme
miicadelesinin bir pargasi olarak ortaya ¢itkan, 1990’lardan itibaren goriiniirliik kazanan Yerli Calismalart ve Yerli Sinemasi
alanlarinda, Yerli sozciigiiniin bilyiik harfle yazimi Yerli aragtirmacilar tarafindan politik bir tutum olarak benimsenmistir.
Yerli, belirli 6zelliklere sahip olan halklar1 ifade ettigi i¢in bu galigmada 6zel isim olarak kullanilmis ve biiyiik harfle
yazilmustir.

2 Amerika kitasmin Avrupalilar tarafindan sémiirgelestirilmeye baslanmasidan itibaren Avrupahlar Yerli halklar: atalarmin
topraklarindan ¢ikarmiglardir. Cogunlukla siddet ve siirgiine dayali olan anlagmalar bazi durumlarda uzlasi sonunda
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kayip duygusu, Yerli kiiltliriiniin yozlastirilmasi, kiiltiirel kimligin kaybi gibi travmatik
meseleleri lirik bir dille filme aktarirken gercegi anlatmak igin hayal giiciine bagvurur ve Yerli
Oyki anlaticiliginin ¢agdas bir Ornegini iiretir. Film, kabile ritiiellerini, danslari, kiiltiirel
simgeleri ¢agdas Ogelerle i¢ ice gecirerek, seyirciyi Yerli gelenekleri ve dykiileri ile bag
kurmaya ve egemen kiiltiiriin kliselerini sorgulamaya tesvik ederek gorsel egemenligi insa eder.

Alexie’nin film yoluyla, par¢alanmis bellegi yeniden bir araya getirme, somiirgeci
temsilleri onlar1 alt iist etmek i¢in kullanma, geleneksel kiiltlirii cagdas tekniklerle yeniden
canlandirma girisimleri, Yerli kimliginin daha genis bir Olgekte yeniden merkeze
yerlestirilmesini hedefler. Caligmada The Business of Fancydancing filmi; resmi tarih anlatisi,
popiiler kiiltiirdeki Yerli temsilleri, Yerli toplumunun ticarilestirilmis alanlardaki asir1
goriintirliigii ile kurumsal diizeydeki goriinmezligi arasindaki geligki, ¢agdas Yerli kimliginin
ingas1 bakimindan tarihsel-toplumsal g¢er¢evede incelenmistir. Kuzey Amerika Yerlilerine
yonelik kurumsal ve toplumsal diizeydeki uygulamalar, Yerlilerin egemen anlatiy1
dontistiirerek karsi anlati inga etme stratejileri ve Yerli failligi, etno-tarihsel cergevede ele
alimirken Yerli perspektifi ve kolektif bellegi merkeze yerlestirilmistir. Yerlesimcei
sOmiirgeciligin baslangicindan giiniimiize kadar Yerlilere yonelik kurumsal ve toplumsal
diizeydeki stratejileri ile Yerli toplumunun gelistirdigi direnis ve hayatta kalma stratejileri
karsilastirmali olarak tartisiimistir.

1. Egemen Kiiltiiriin Temsilleri ve Yerli Kars1 Anlatis

Beyazlar tarafindan Yerliler hakkinda yapilan filmler, arastirmalar ve elestirel
caligmalarin Yerliler tarafindan yapilanlardan daha fazla olmasi ve bunlarin akademik kanonda,
popiiler kiiltiirde kolaylikla yer bulmasi, Yerli halklarin edebi ve akademik ¢alismalarinda ¢ifte
standarda tabi tutulmasiyla ilgilidir. Bu, kismen beyaz akimin (whitestream) romantik figiirii
olarak Yerli kavraminin bir sonucudur. Sandy Grande’nin (2014) vurguladigi gibi, Yerli’den
beklenen, resmi anlatiy1 sorgulayarak karsi anlatilar {iretmesi ve toplumsal-tarihsel elestiri
yapmasindan ziyade kiiltiirel/edebi bi¢imlerde egzotik hikdyeler anlatmasidir. Yerli efsaneleri,
siirleri, romanlar1 ve kisa Oykiileri her zaman kabul goriirken ¢agdas Amerikan Yerli yasamina
dair elestirel c¢aligmalar nispeten sinirhdir. Grande gibi Elizabeth Cook-Lynn de hayat
hikayesine yonelik 1srarli ilgiye ragmen Yerli toplumu ve kabile tarihi alanlarindaki
arastirmalarina slipheyle yaklasildigin1 aktarmistir (aktaran Grande, 2014). Yerli halklar i¢in
"oyunun hileli oldugunu” sodyleyen Grande, akademi ve sanatta Yerlilerin kiiltiirel
deneyimlerine deger verilirken, giivenilir elestirel calismalar {iretme becerilerinin yok
sayildigin1 savunmaktadir (2014, s. 148). Emma LaRocque (2010) de benzer sekilde Yerli
akademisyenlerin ve arastirmacilarin elestirel ¢alismalarinin ana akim meslektaglari tarafindan
dar goriisliiliik, savunucu tarihgilik, hatta tersine irk¢ilik ithamlariyla degersizlestirilmesine
deginmis, Bati'min "nesnellik" argiimaninin, tarihi yonetmeye aligkin olanlarin ¢ikarlarina
hizmet eden bir ara¢ oldugunu hatirlatmistir. Egemen Bat1 anlatisinin 6ziinii olusturan ve beyaz
arastirmacilarin caligmalarina yon verdigi tartismasiz sekilde kabul edilen nesnellik ve

tarafsizlik iddiasi, yiizyillar boyunca somiirgeci uygulamalar1 mesrulastirmistir (LaRocque,
2010, s. 28).

Grande (2014), beyazlarin “Yeni Diinya”da Yerli halklarin varligint “kesfetmesinin”
Avrupa kiiltiiriiniin benlik, birey ve kiiltiir kavramlari i¢in en biiyiik meydan okumalardan biri
oldugunu sdyler. Ulkenin temelleri atilirken, Yerlileri esit haklara sahip, kendileriyle ayni
tiirden olarak m1 yoksa hicbir hakka sahip olmayan asagi bir tiir olarak m1 degerlendirmeleri

imzalanmustir. Yerinden edilme, kabilelerin belirli bir alanla sinirlandirilarak ge¢im kaynaklarmi kaybetmeleri, tarim igin
uygun olmayan arazi kalitesi ve kabileler arasinda diigmanlik gibi birgok soruna neden olmustur. 1758’de Treaty of Easton ile
Ingilizler ilk Yerli rezervasyonunu kurmus, ABD kurulduktan sonra rezervasyon sistemini yayginlastirarak siirdiirmiistiir.
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gerektigi sorusu, demokratik vatandaslik kavramini bireycilik ve 6zel miilkiyet {izerine inga
etmeye calisan geng¢ bir demokrasi i¢in kritik 6neme sahip olmustur. Hayden White da
Avrupalilarin vahsiler olarak gordiikleri Yerlilerin, Bati1 felsefesinde gelistirilen “insanlik”
kavraminda bir kriz yarattigin1 vurgulamistir. Yerlileri Bat1 felsefesinin her seyin merkezine
koydugu insanliga dahil ederek din degistirme ve doniistiirme politikasini savunanlarla, onlart
Avrupalidan daha asag1 ya da {istiin, her durumda farkli bir tiir olarak goriip savas ve imha
politikasini savunanlar arasinda atesli tartismalar yasanmigtir (aktaran Grande, 2014, s. 142).
Ancak her iki politikanin da Yerliler iizerinde ayn1 derecede yikici sonuglart oldugu giiniimiizde
daha agik goriilmektedir. Medenilestirme projesinin lokomotifi olan zorla Hristiyanlagtirma,
kiltiirel geleneklerin yasaklanmasi ve Yerli yatili okulu uygulamalarinin asimilasyon, siddet ve
istismara maruz biraktig1 topluluklarin, nesiller boyu aktarilan travma nedeniyle hala
depresyon, bagimlilik, aile i¢i siddet gibi sonuglarla miicadele ettigi gézden kagirilmamalidir.

Yerlesimci somiirgecilik temelinde kurulan tim devletler gibi, Amerika Birlesik
Devletleri'nde de yerlesimci kiiltiiriin temelinde ylizyillar boyunca ilkel vahsiler olarak
nitelendirdigi Yerlilerin beyaz medeniyeti karsisinda kacinilmaz olarak yok olacagi inanci
bulunmaktadir. Yakin bir zamanda ortadan kaybolacagina inanilan Yerlilerin (vanishing
Indian) topraklarinda beyazlarin devlet kurmasi Tanri’nin iradesinin ger¢eklesmesi (Manifest
Destiny) olarak goriilmiis, 19. yiizyildan itibaren okul kitaplar1 bu temay1 islemis, dogasi geregi
yok olmaya mahkim Yerliler igin yas tutulmustur. Yerlilerin gelecegini, onlari failligini yok
sayarak agiklayan bu inan¢ devam etmekle kalmamis, ayn1 zamanda Amerikan kiiltiiriine de
yayilmis ve bilimde, edebiyatta, sanatta, popiiler kiiltiirde ve en 6nemlisi politikada belirleyici
olmustur (Dippie, 1982, s. xii).

Somiirgesizlesme hareketleri 20. yiizyilla damgasin1i vurmus, somiirgecilik sonrasi
caligmalar akademide 6nemli etkiler yapmis olsa da somiirgeci uygulamalarin stirdiirtildiigii bir
diinya diizeni siirmekte ve Yerli halklar hala cagdas somiirgeciligi deneyimlemektedir.
Somiirgecilik sonrasi (postcolonialism) kavrami somut ger¢ekligi tanimlamaktan ziyade bir
sOylem haline gelmistir, somiirgeci ge¢cmisler ile somiirgeci simdiki zaman arasindaki
stirekliligi ve giiniimiiz somiirge sistemini gizlemektedir. Yerlesimci koloniler devlet haline
geldiginde somiirge iliskileri devam etmis, Yerli halklar baskin yerlesimciler arasinda
marjinallestirilmis azinliklar haline gelmistir. Ekonomik ve politik adaletsizlik, asimilasyon,
toprak ve kiiltiiriin yagmalanmasi gibi miilksiizlestirme bigimleri ge¢miste oldugu gibi
giinlimiizde de yerlesimci-Yerli iligkilerinin merkezinde yer almaktadir (Lien ve Nielssen,
2021, s. 8). Bir zamanlar hiikkiimet araclarinin Yerli yonetimler tarafindan geri alinmasinin
kurumsal siireci olarak goriilen dekolonizasyon, artik somiirgeci giiciin biirokratik, kiiltiirel,
dilsel ve psikolojik etkilerinden arinmay1 igeren uzun vadeli bir siireg olarak kabul edilmektedir
(Smith, 2021, ss. 97-98).

Yerlesimci somiirgeciligin etkilerini tartisirken istilanin bir olay degil, bir yap1
oldugunu akilda tutmak ve somiirgeciligi Yerli halklara yonelik ortadan kaldirma mantigiyla
cergevelenmis siiregen bir proje olarak ele almak gerekir (Hughes, 2020, ss. 14-15).
Giliniimiizde de yerlesimci somiirgecilik, kiiresel 6lgekte sermaye yaratmak i¢in Yerli arazilerini
madenler, barajlar, endiistriyel tarim/hayvancilik ve atik alanlar1 olarak isgal etmeye devam
etmektedir. Agik siddetin yerini, yerinden etme ve asimilasyon gibi ortiik siddet stratejileri
almigtir. Asimilasyon; kiiltiirel soykirima gecisi amaclayan, Yerli ¢ocuklarin yatili egitimini
veya beyaz ailelere evlatlik verilmesini zorunlu tutan, yerlesim/avlanma/vatandaslik haklarin
giderek daraltan farkli federal yasalarla diizenlenmistir.

Amerikan Yerlilerinin kimligi ve siyasi diigiincesi konusunda Onde gelen
akademisyenlerden biri olan Grande, Red Pedagogy (2014) kitabinda Yerli kimlik soylemini
ele almanin kendine 6zgii zorluklarini tartismistir. Kimlik politikalar1 saplantisinin Amerikan
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Yerli entelektiiellerini kim olduklar1 yerine kim olmalar1 gerektigi vizyonuna boyun egmeye
zorladigini belirten Grande, birbirine karsit gériinmekle birlikte 6zciiliik ve postmodern kimlik
teorisinin gercekte somiirgeci bakisin devami oldugunu vurgulamistir. Popiiler kiiltiir ve
akademide bu teorilerle kusatilmis haldeki Yerli topluluklar, kendi yollarini bulabilmek igin
kendi degerlerini merkeze almalidir. Tarihsel olarak Yerlilerin kendi kaderlerini tayin etme
miicadelelerine dayanan, siyasi olarak egemenlik meselelerine odaklanan ve manevi olarak
Amerikan Yerli halklarinin ruhani gelenekleri tarafindan yonlendirilen bir Yerli kimlik
teorisine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yerli kimliginin gercek bir kars1 sdylemi, kars1 praksisi, karsi
ruh verme olarak hareket eden Ozgiirlestirici bir teori, Grande’nin (2014) adlandirmasiyla yeni
bir Kizil Pedagoji gelistirilmelidir (s. 141). Yerli tarihinin, kiiltiiriiniin, yasam bi¢iminin
yerlesimci edebiyatinda, sanatinda ve bilimsel ¢alismalarinda baskin ulus yararina ¢arpitilmast
ve gormezden gelinmesi, Yerli failliginin yok sayilmasi, her alanda Yerli anlatisin1 ve
deneyimlerini merkeze yerlestiren, Yerli halklara failligini geri veren Yerli ¢alismalarinin
ortaya ¢ikisini gerektirmistir.

2. Yerli Medya ve Yerli Sesleri

Amerikan Yerlileri, 1950’1lerde baslayan Afro-Amerikan Sivil Haklar Hareketi’nden
biiylik dlgiide etkilenmis ve bu etkiyi 1960’larda baslayan Kiiresel Yerli Hareketi’ne ivme
kazandirmak i¢in kullanmigtir. 1968 yilinda Amerikan Yerli Hareketi (American Indian
Movement) kurulur, 1969 yilinda Alcatraz Adas1 Yerli eylemciler tarafindan isgal edilir. Ayn
y1l Vine Deloria Jr’in Custer Died for Your Sins: An Indian Manifesto kitabi yayimlanir.
Deloria'nin en iinlii eserlerinden biri olan kitap, Amerikan Yerlilerine yonelik somiirgeci siddeti
federal politikalar, bilimsel soylemler ve toplumsal 6n yargilar ¢cergevesinde ele almis, beyazlari
ABD’nin batiy1 fetih tarihine yeni bir gozle bakmaya davet etmistir (Deloria, 1988). Yerli
kiiltiirel canlandirmasinin bir parcasi olarak kimlik ve kiiltiir 6geleri yeniden sahiplenilmis,
ilerleyen yillarda Yerli edebiyat1 ve Yerli sinemast diinyadaki pek ¢ok Yerli halkin kendini
kesfettigi, resmi tarihe ve stereotiplere itiraz ederek temsillerinin kontroliinii geri almak i¢in
miicadele ettigi bir alan olmustur. 1960’larin sonlarinda N. Scott Momaday’in Pulitzer 6diillii
romani House Made of Dawn (1968) ile Daniel Grassian’in Amerikan Yerli edebiyatinin
ronensansi olarak adlandirdigi donem baslamis, bu donemde James Welch, Leslie Marmon

Silko, Gerald Vizenor ve Louise Erdrich gibi yazarlar 6nemli eserler vermislerdir (Grassian,
2005, s. 10).

Michael Hilger, The American Indian in Film (1986) adl1 kitabinda, kurgusal Amerikan
Yerlisini izleyicilerin zihninde asil etkileyici kilan seyin basit goriinen kliselestirme
tekniklerinin her tarihsel donemde tekrarlanmasi olduguna isaret eder. Filmler plastiktir ve
hikayeleri genellikle uydurmadir, ancak Hollywood endiistrisi kiiresel popiiler kiiltiir alanini
binlerce kovboy filmleri ve bu tiir filmlerin yan iirlinleriyle istila ettigi i¢in 6zellikle Amerikan
Yerlisi imaj1 iyi, masum yerlesimcileri terdrize eden ilkel, kana susamis vahsiler olarak halkin
zihninde gercek Yerli halktan daha gergek hale gelmistir. Popiiler kiiltiir alanindaki imge
bombardimaniyla siirdiiriilen bu insandisilagtirma, Yerli halklarin topraklarina el konulmasi,
tarihten silinmesi ve kiiltlirlerinin yok edilmesini mesrulastirarak yerlesimcilerin her tiirli
sorumluluk duygusundan 6zgiirlesmesini saglamay1 amaglar (LaRocque, 2010, s. 63).

Michelle Raheja’ya (2010) gore Hollywood’un ilk yillarindan beri en sinsi etkilerinden
biri, Yerlilerin kasitli ya da kasitsiz yanlis temsillerinin filmlerin genis izleyici kitlesi igin
Yerlilere dair bilgi kaynagi islevi gérmesidir. Amerikan Yerlilerinin alkolizme egilimli, dogas1
geregi degisime ayak uyduramayan veya ayak uydurmay1 reddeden, 6lmekte olan bir irk olarak
algilanmasinda bu filmler etkili olmustur. The Squaw Man (Cecil B. DeMille, 1914), Broken
Arrow (Delmer Daves, 1950) gibi Amerikan Yerlilerine hayranligin ifade edildigi filmlerde bile
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goriiniiste saygili ve dengeli gibi goriinen temsiller, Kuzey Amerika toplumunun Amerikan
Yerlilerine dair 6zcii ve sorgulanmamis beklentilerinden beslenmistir (Raheja, 2010, s. x).

Egemen kiiltiiriin en ¢ok tiiketilen medya bicimleri olan film ve televizyon, Amerikan
Yerlilerinin en yikici imgelerini kitlesel olarak tiretmis, bu nedenle 20. yiizyilin sonlarinda Yerli
yazar ve arastirmacilar kurumsal politikalar kadar medyadaki ¢arpitilmis Yerli temsilleriyle de
ilgilenmistir. Ward Churchill, “Lawrence of South Dakota: Dances with Wolves and the
Maintenance of the American Empire” baslikli makalesinde Kevin Costner'm 1992 yapimi
filminin Amerika'nin Bati'y1 fethetmesine iliskin geleneksel gerekgeler i¢in ¢ok onemli olan
irk¢1 mitolojiyi siirdiirdiiglinii vurgulamistir. Churchill, Fantasies of the Master Race:
Categories of Stereotyping of American Indians in Film (1992) adli kitabinda Hollywood'un
Yerli tarihini baglamindan koparmasini ve Yerli kiiltiirel kimliginin sembolik imhasina
katilmasin1 incelemistir. Amerikan Yerlileri hakkindaki geleneksel Hollywood anlatisinin son
350 yildir kitada yasanan yerlesimci beyaz suglulugunun inkarindan baska bir sey olmadigini
vurgulayan Churchill, Yerlilerin fethinin ve boyun egdirilmesinin mesrulastirilmasinda bu
anlatinin roliinii ele alir. Churchill ve Deloria gibi yazarlarin elestirel ¢alismalari, beyazlarin
Amerikan Yerlileri hakkinda insa ettikleri temsillerin siyasi, sosyal, ekonomik ve ideolojik
kokenlerini ortaya koyarken, kurgu yazarlari da hikaye anlatiminda Yerli seslerine ve Yerli
failligine yer agarak fetih anlatilarina miidahale ederler (aktaran Cox, 1997, s. 53).

Yerli medyasi, hem ulusal hem de uluslararas1 diizeyde egemen siyasi formlarla
etkilesime girerek ve onlara meydan okuyarak kimlik ve temsil politikalarini ele alir.
Medyadaki Yerli temsillerinin kontrolii ve kiiltiirel 6z tanimlama hakki i¢in verilen miicadele,
kiiltiirel ve siyasi egemenlik talebini ifade eder. Yerli medyasi sadece egemenlik meselelerinin
ilk adimi olan toprak ve bolge lizerindeki kontrol konusunda degil, somiirge altinda boyun
egdirme, miilksiizlestirme, kiiltiirel o6zgilnliik, yerel ve geleneksel bilgi sorunlar1 gibi
egemenligin daha genis diizeydeki yansimalar1 konusunda da 6nemli bir rol iistlenir (Wilson ve
Stewart, 2008, s. 5). Jolene Rickard’a gore, tlim Yerli halklara kendi bilgi sistemlerinden ve
kiiltiirlerinden vazge¢meleri i¢in biiyiik baski uygulanan bir diilnyada Yerli sinemacilar, halklara
kendilerini insa etmeleri konusunda giiven vermektedirler. Uretim araglarimi kontrol ederek ve
Yerli hikayeleri anlatma hakkini geri alarak, bu hikayelerin kaynagini olusturan sozlii
gelenekleri ve kiiltiirel diinyalar1 onurlandirirlar (aktaran Dowell, 2006, s. 381).

Faye Ginsburg (2002), Yerli medya iiretiminin giiniimiizde yeni bir akim gibi
algilanmasinin nedeninin gectigimiz yiizyilda Yerli halklarin kendi temsillerinin potansiyel ve
gercek katilimcilar olarak kasitli bicimde silinmesi oldugunu belirtmistir. Ulus anlatisindan ve
egemen Kkiiltiirden silinen Yerli halklar, travmatik Oykiilerini, kolektif bellege dayanan
tarihlerini yeni estetik yapilar insa etmek ve mevcut gii¢ iligkileri ile miizakere i¢inde yeni
bigimlerle canlandirmak i¢in ekran medyasini miicadelenin aract haline getirmektedir
(Ginsburg, 2002, ss. 39-40). Yerli tarihi, kiiltiirii, dilleri ve gelenekleri biiyiik olgiide
akademiden, sanattan, medyadan ve genel olarak toplumdan silinmistir. Yerli tarihinin
sergilendigi istisnai durumlarda ise Yerli halklar genellikle yok olmak {izere olan egzotik
insanlar klisesiyle temsil edilip 6teki konumunda sabitlenirler. “Goriinmezlestirme” belirli bir
kiiltiiriin tanimlayicr igaretlerinin, acik temsillerinin, o kiiltiirii gériinmez kilmak amaciyla
kasith olarak silinmesi veya gizlenmesidir. Bu silme siireci acik yasaklar ve yasalarla degil
ortiik bicimlerde uygulanir, ¢linkii yasaklarin adinin konulmasi ve silme politikasinin agikca
yiiriitiilmesi de varligin onaylanmasi ve goriiniirliik anlamma gelir (Ohman, 2016, s. 67).

Gorilintirlik bir toplulugun kiiltiirel kimliginin gelismesi ve siirdiiriilmesinde hayati
oneme sahip olmakla birlikte baskin ulus veya kiiresel sinema anlatilarinda Yerli halklarin
temsil edilmesi kendi basina olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmez. Yerliler ana akimda
hala agirlikli olarak somiirgeci bakisa hizmet eden temsillerle yer almakta, egzotik kalintilar ve
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medeniyetin 6tekisi vahsiler olarak kliselestirilmektedir. Junka-Aiko’ nun (2016) da vurguladig:
gibi, hakim tutumlar, kavramlar ve hiyerarsilerde 6nemli bir degisiklik veya devrim olmadan
bilimin ve bilginin somiirgesizlestirilmesi gerceklestirilemez. Aksine, icerme an1 bagka bir el
koyma, somiirii ve marjinallestirme araci haline gelebilmektedir. Yerli halkin basitge anlatiya
dahil edilmesi i¢in kurumsal olarak tepeden yonlendirilen girisimler Yerli halklarin sesinin
duyulmasi yerine onlar adina konusmakla sonug¢lanabilmektedir (Junka-Aikio, 2016, s. 206).

Michelle Raheja (2010), Hollywood Yerlilerinin baslangicindan giiniimiize kadar film
piyasasinin egzotik goriintii ihtiyacini karsiladigina, ancak Yerli sinemacilarin ¢alismalarinin,
kabile halklariyla ilgili konularin ana akim filmlerde, sinema arastirmalarinda ve tarihsel
arsivlerde yer almadigina deginmistir. Kitle iletisim araglarinda Amerikan Yerlileri alaca
karanlik bir bolgede bulunmuslardir; uzun yillar boyunca hem popiiler ve nostaljik temsillerde
kligselere indirgenmis bigimlerde asir1 goriinlir olmus, hem de akredite edilmemeleri, diisiik
ticret almalar1, yardimci veya asagilayici rollerde yer almalari nedeniyle goriinmez olmuslardir.
Yerli Amerikalilart egzotik, gecmiste kalmis ve gelecegi olmayan topluluklar olarak yansitan
anlatilara, 6zellikle westernlere ve etnografik filmlere yanit olarak ABD ve Kanada’daki Yerli
filmlerinin biiyliik bolimii giiniimiizde geg¢mektedir. Yerli sinemacilar, genellikle Yerli
toplumuna 6zgii kosullart yansitmakla birlikte evrensel insanlik durumlarini 6ne ¢ikararak Yerli
halklara iligkin kliseleri tersine ¢evirmeye ¢alisan filmler yaparlar (Raheja, 2010, s. 209).

Glinimiizde pek ¢ok Yerli sinemaci, halklarinin karmasik tarihsel ve giincel
baglamlarini ele alan elestirel bir kimlik sylemi gelistirmektedir. Ulkenin resmi vatandast ve
Yerli toplulugu tiyesi olarak ¢oklu kimlik alanlarinda yasayan, sinirlar arasinda hareket eden ve
coklu perspektifler gelistiren Yerli sinemacilar, el degmemis 6zgiin bir Yerli temsili aramak
yerine elestirel yaklagimlar ile ¢agdas diinyada Yerli toplulugun iiyesi olmaya dair énemli
caligmalar ortaya koymaktadirlar (Lempert, 2012, s. 28). Bu ¢oklu perspektiflerin sonucu olarak
Yerli filmleri igerik ve tiir agisindan muazzam bir ¢esitlilik gosterir. Aile dinamiklerinin kesfi,
geleneksel sozlii kiiltiirden hikayeler ve toplulugun kokenini agiklayan destanlar, Yerli olarak
cagdas diinyada yasamanin zorluklari, kozmopolit kent ile kabile topraklari/rezervasyon hayati
arasindaki farkliliklar, Yerli aktivistlerin ve topluluklarin toprakla olan giiclii baglar1 ve
geleneksel bolgelerine bagliliklar: gibi ¢esitli temalar Yerli sinemacilarin eserlerinde 6ne ¢ikar.
Bu temalarin deneysel, animasyon, video giinliikleri gibi farkli tiirlerde ifade edilmesi, igerik
ve bi¢im olarak tiir uzlasilarini asan melez anlatilar ortaya ¢ikmasini saglar.

3. Somiirgeciye Kendi Dilinde Meydan Okumak

Baslangicindan beri sinema ve televizyon, Yerlilerin somiirgeci temsillerinin
yayginlagsmasinda biiylik rol oynamis ve bu carpitilmis temsiller popiiler kiiltlir araciligiyla
sadece beyazlar1 degil Yerlileri de etkisi altina almistir. Kitaplarini Yerlilerden ¢ok beyazlarin
okudugunu sdyleyen Sherman Alexie, 6zellikle rezervasyonda yasayan genclere ulasmak icin
filmi etkili bir ara¢ olarak gormektedir. Yerli bir yazar olarak taninmaya basladig ilk yillarda
kendisine yapilan film tekliflerini, dykiilerini ticari olarak pazarlanabilir bir Yerlilik haline
getirmeye calistiklart gerekcesiyle reddetmis, Chris Eyre ile birlikte calisana kadar film
endiistrisinden uzak kalmistir. Alexie’nin senaristligini ve yardimer yapimeiligini listlendigi
Smoke Signals (Chris Eyre, 1998), Kuzey Amerika’da yonetmeni, senaristi, yardimei yapimcist
Yerli olan ve biiyiik bir dagitim anlagmasi imzalayan ilk Yerli filmdir (Peterson, 2009, ss. 56-
57).

Alexie’ye gore kimligini ve yazdiklarini belirleyen en 6nemli etken Amerikan Yerlisi
olmasidir; ne hakkinda, kim hakkinda yazarsa yazsin bu Yerli yazin1 olacaktir. Kendisini
tanimlayan, deneyimlerini olusturan, yazinini bi¢imlendiren yani diinyaya baktig1 yer Yerli
olmaktir, Yerli ¢ercevesidir. Ancak bunun egzotize edilmis doga ¢ocugu, soylu savase¢i gibi
kliseler veya altin bir ge¢cmisi yiicelten nostaljiyle ilgisi olmadiginin altini ¢izer. Amerikan Yerli
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Edebiyat1 denildiginde bunlarin anlasildigini sdyleyen Alexie, Yerlilerin giinlimiiz yagamini,
miicadelelerini ele aldigini belirtir (Grassian, 2005, s. 8).

Smoke Signals’in senaristligini ve yapimciligini iistlendikten sonra siirlerinin kitlelere
ulagmasi ve filme uyarlanmasi iizerine diisiinen Alexie, filmlerini de kitaplarim1 yazdig: gibi,
iyisiyle kotiisiiyle, tek basina, ruhunu katarak yapmaya karar verir. Video kamerayla ucuz
filmler yapacak, yapim ve dagitimi kendisi iistlenecek ve sirketlerin etkisinden miimkiin
oldugunca uzak kalacaktir (Grassian, 2005, s. 7). Bu kararlari The Business of
Fancydancing’de (2002) biiyiik oranda gergeklestiren Alexie, filmin 6ykiisii ve estetigi yaninda
Yerli kolektifligini de yapim siirecine de dahil etmistir. Senaryo yazim asamasindan itibaren
film ekibi birlikte karar almis, oyuncular kendi yasam Gykiilerinden senaryoya eklemeler
yapmis, film miiziginin bestelenmesi, sozlerin yazilmasi, icra edilmesinde oyuncular goérev
almistir. Dil, danslar, kostiim konularinda kabilenin yaslilarindan ve Yerli uzmanlardan
danigmanlik alinmistir. The Business of Fancydancing bu nitelikleriyle Michelle Raheja’nin
(2010) ay1rt edilebilir sekilde Yerli gergeveyi, gelenekleri ve bilgi bigimlerini filme dahil etmek
olarak Ozetledigi Yerli gorsel egemenliginin ve Barry Barclay’in (2003) adlandirmasiyla
Dordiincii Sinema’nin 6zelliklerini tagir.

Maori sinemaci ve yazar Barry Barclay (2003), Yerli sinemasini, yani Yerliler
tarafindan Yerliler i¢in yapilan filmleri ele almak i¢in Dérdiincii Sinema kavramini 6nermis ve
bu sinemanin sadece ekrana yansiyan filmin estetigini ve dykiisiinii degil, yapim ve gosterim
stirecinin her agamasini kapsadigini belirtmistir. Barclay, farkli tiirleri ve anlatilar1 dahil ettigi,
kati sinirlarla belirlenmedigini sdyledigi Dordiincii Sinema’nin 6zelliklerini anlatirken Smoke
Signals ve The Business of Fancydancing’i de bu g¢er¢evede yapilan filmlere 6rnek olarak
gostermistir. Barclay, Dordiincii Sinema’y1 altin bir ¢ag nostaljisi, egzotiklestirilmis Yerli
klisesini besleyerek somiirgeci bakisi yeniden lireten anlatilar olarak degil, Yerli geleneklerini
yeni yontemlerle canlandirarak filmin her asamasina dahil etmesi baglaminda agiklamistir.

Katildig1 bir panelde Kanadali bir gencin, filmlerini pozitif imajlar iizerine kurmasi
halinde daha basarili olacagi tavsiyesine deginen Barclay (2015), Shakespeare’in olumlu
imajlar konusunda endiselenmek zorunda kalmadigini sdylemistir: “Bay Shakespeare'in pozitif
imaj konusunda endiselenmesine gerek yoktu-hakkinda yazdigi tiim sahtekarlara bakin. Bay ve
Bayan Macbeth, mesela” (S. 21). Barclay, yine de henliz Maori bir Macbeth filmi
yapamayacagini, buna direnisin bir boliimiiniin de Maorilerden gelecegini ve bunun Yerli
toplumlar tizerindeki baskinin ne kadar derine isledigini gosterdigini soyler. Kitaplarinda
oldugu gibi film senaryolarinda da Yerli ve beyaz toplumlar1 arasinda sikisanlara, kabilesindeki
yerini bulamayanlara, alkolik ve ihmalkar ebeveynlere yer veren Alexie, The Business of
Fancydancing’de modern diinyanin Yerli Hamlet’i olarak nitelendirilebilecek bir karakteri,
Seymour Polatkin’i anlatarak bir bakima Barclay’in hayalini gerceklestirmis olur.

Elizabeth Cook-Lynn ve Gloria Bird gibi Yerli yazininin 6nemli isimleri Alexie’yi
elestirmis, eserlerinin temel meselesi olan rezervasyon hayati, cocuklugu, ailesi lizerine
yazarken alkol, ihmal, siddet gibi olumsuzluklara yaptigi vurgunun kopus, umutsuzluk ve
kiyamet edebiyatina katki yaptigini belirtmislerdir. Cook-Lynn, bu tiir eserlerin artik Yerli
ulusal kokenlerine bagli olmayan, kendilerini somiirmek isteyen ve beyaz izleyicilere hitap
eden stereotipleri pazarlayan insanlar tarafindan yazildigini sdylemistir (aktaran Farrington,
2013, s. 531). Alexie'nin romani Reservation Blues’u (1995) inceleyen Bird (2011), Yerli
romant lizerindeki somiirgeci etkinin hem ana akim hem de Yerli okuyucular i¢in anlamini ele
alir. Anlat1 bi¢cimini romandan ¢ok postmodern bir filme benzeten Bird’e gore, Alexie popiiler
kiiltiire atif yaparken yeni bir anlam yaratmaktan ¢ok kendi metnini anlasilir kilmak ve konuyu
ilerletmek igin popiiler imgelerden faydalanir. “Ana akim okuyucular ‘Yerli’ romana giivenerek
onu tam bir temsil zannediyor” diyen Bird (2011, s. 290), Alexie’nin romana Yerlilik katmak
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isterken kiiltlirii yagmaladigini, olumsuz temsilleri pekistirdigini iddia eder. Bird’e (2011) gore
Yerli toplumunun kismi bir portresini genelin temsili olarak sunan ve Yerli toplumunun
cekirdegini ihmal eden kitap, hepsi uyumsuz olan karakterlerin sosyal ve kiiltiirel anomaliler
olarak nitelendirdigi marjinal diinyasinda var olmaktadir (ss. 293-294).

Alexie'nin popiiler kiiltiire yaptig1 gondermelerin ne parodi ne de popiiler kiiltiiriin ciddi
bir sorgulamasi oldugunu yazan Bird’e James Cox (1997) itiraz eder. Alexie’nin popiiler kiiltiir
referanslarinin bu temsilleri yeniden yazma yoluyla altiist ettigini, temsillerin Yerli
karakterlerin benlik algilar1 tizerindeki yikici etkisine dikkat ¢ektigini belirten Cox, Alexie’nin
anlatilarinin tiim 6tekilestirilmis kiiltiirlerin beyazlar tarafindan yagmalanmasina yonelik daha
genis bir elestiri icerdigini savunur. Anlatilari, boyun egdirilenlerin bakis agisindan revize
ederek kiiltlirel ¢atismay1 hikaye anlaticilar1 arasindaki bir savasa doniistiiren Alexie, tekrar
tekrar anlatilarak tek boyutlu, duragan ve parodik héle gelmis somiirgeci anlatilarin bu
zayifligini kullanarak Yerli direniginin yeni dykiilerini anlatir (Cox, 1997, ss. 64-66).

Elise Marubbio ve Eric Buffalohead, Native Americans on Film’de (2013) The Business
of Fancydancing’i Yerli film estetiginin ve anlatisinin nasil olmasi gerektigi konusundaki
varsayimlara bagli kalmayan bir film olarak nitelendirmislerdir. Yerli sanatina yonelik
beklentilerle uyusmamasi ve Yerli toplumu i¢inde kabile degerlerinin temsil edilisi bakimindan
tartismalara neden olan film, hem Yerli hem de ana akim seyirci kitlesindeki 6n kabulleri ve
beklentileri bosa ¢ikarmistir. Marubbio ve Buffalohead’e (2013) gore, “Cinsiyet kimligi, alkol
ve uyusturucu bagimliligi, iceriden/disaridan konumlandirma ve sosyal melezlik konularina
odaklanan Alexie, kolayct bir cokkiiltiirliiliige meydan okudugu gibi Yerli kiiltlirtinii
Ozciilestirmeye de direniyor” (S. 16). Yerli elestirmenlerin sinema tarihinin basindan beri
siiregelen olumsuz imgelerle miicadele etmek i¢in olumlu imgelere odaklanilmasini
savundugunu hatirlatan arastirmacilar, film yapimcilarinin kendi topluluklarina karsi hesap
verebilirlik tartigmalarinin karmasikligina deginmislerdir (Marubbio ve Buffalohead, 2013, ss.
16-17). Alexie’nin heniiz filmin ¢ekimleri sirasinda sette birlikte ¢alistigi Johnny Satter’in
sOzlerini roportajlarinda sik sik tekrar etmesi, sadece ana akim seyircinin degil Yerli seyircinin
de beklentilerini karsilamayacaginin farkinda oldugunu, Yerlilik ve Yerli filmi kapsamini
homojenlestirmeye direndigini akla getirir. Satter, filmin “Yerliler i¢in fazla beyaz, beyazlar
icin fazla Yerli ve herkes i¢in fazla es cinsel” olacagini sdylemistir (aktaran Hausman, 2010, s.
95).

Yerli temsilinin dogrulugu ve genel halk kitleleri tarafindan Yerlilerin nasil algilandig1
konusunda farkli yazarlarin ve aragtirmacilarin tekrar eden vurgusu, Barclay’in dile getirdigi
olumlu imaj kaygisin1 ve Yerli Macbeth’e heniiz Yerlilerin de hazir olmadig: diislincesini
hatirlatir. Filmlerde, kitaplarda Yerli karakterlerin olumlu imaj sergilemesine yonelik bu
beklenti, somiirgeciligin devam eden etkilerini gosterir. Beyazlarin kliselere ve egzotik
temsillere olan aglig1 yaninda, Yerli halklar ve kiiltilirlerin siiregelen asagilanmasi nedeniyle
olumsuz karakterlerin mevcut somiirgeci kliseleri onaylamak anlamina geldigi yoniindeki
elestiriler, Yerli sanat¢ilar i¢in yaraticiligi sinirlayan agir bir yiik olabilmektedir. Beyazlar her
durumda olumlu seklide temsil edilmek zorunda degildir, farkli karakterler ve insanlik
durumlart anlatilabilir ve bunlar anlatiyr derinlestirmesi bakimindan takdir edilir. Ancak
ortadan kaybolmasi istenen, uzun yillar vahsi ve ilkel olarak tanimlanan Yerliler, varliklarinm
gerekcelendirmek, kabul edilebilir kilmak ig¢in belirli tiir sinirlart i¢inde kalmali, egzotik
Oykiiler anlatmali, bilge sefleri ile olumlu imajlar sunmali, yani sémiirgeci bakisin ihtiyaglarina
cevap vermelidir. Yerli toplumu agisindan bakildiginda da kaygilar elbette yersiz degildir.
Yiizyillar boyunca sesleri duyulmamis, beyazlar tarafindan tiretilen temsiller tizerinde kontrolii
olmamis, olumsuz kliselerle temsil edilmis Yerli toplumunun, sinirli diizeyde de olsa kendi
adina konusmak i¢in bir séze ve sese sahip oldugu durumlarda her ifade biiylik 6nem tagir.
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Kimlik meseleleri, stereotiplerin farkli baglamlarda kullanimi1 ve yerinden edilmesi,
popiiler kiiltiiriin ve medyanin etkisi, Yerli geleneginde sozlii kiiltiiriin ve Yerliler i¢in bir
hayatta kalma yontemi olarak mizahin 6nemi, Alexie'nin eserlerine yonelik ¢ok sayida analizde
ele alinmaktadir. Filmlerinde ve kitaplarinda popililer imgeleri ve tarihi figiirleri siklikla
kullanirken bunlar1 tersine ¢eviren, somiirgecinin Yerli’ye bakisini ironik bir dille hatirlatirken
beyaz izleyiciyi 6n yargilariyla yiizlesmeye tesvik eden Alexie, popiiler kiiltiiriin, 6zelikle
televizyon ve sinemanin sadece beyazin Yerli’ye bakisini degil, Yerli toplulugunun da kendine
bakisini derinden etkilediginin farkindadir. Senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminin
bagkarakterlerinden Thomas, ekrandaki western filme bakip televizyondaki Yerlilerden daha
acikli olan tek seyin Yerlilerin televizyondaki Yerlileri izlemesi oldugunu soyler.

Yerli sanatcilarin, icine hapsedildikleri diigmanin dilini yeniden icat ederek
miicadelenin aygit1 haline getirmek ve somiirge yapilarini igeriden doniistiirmek konusundaki
tartigmalar1 sinema ile baglamamistir. Simon Ortiz, Ispanyol Katolik térenlerinin Yerliler
tarafindan Acquemah torenlerine doniisiimiinii anlatirken bu doniisimi Yerli halkin zorla
asimilasyona, somiirgelestirmeye verdigi yaratict bir yanit olarak nitelendirir. Joy Harjo,
kendilerine zorla dayatilan somiirgecinin dilini dncelikle yeni kosullarda hayatta kalmak i¢in
ogrendiklerini, bu dilde yaratmaya bagladiklarinda da kendi dilleri haline getirerek giiclii ve
giizel kildiklarini sdyler. Boylelikle bir zamanlar kendilerine dayatilan yapilar {izerinde kontrol
saglamak icin onlart 6grenmis, doniistiirmiis ve somiirgesizlestirme miicadelesinde etkili
araglar olarak kullanmislardir (aktaran Hausman, 2010, s. 79). Hausman (2010), bu tartismalar
1s1ginda The Business of Facydancing’in somiirgeci dilin ve edebi gelenegin bigim ve
kaliplarini yeniden icat eden cesur bir eylem olarak okunmasi gerektigini belirtir. The Business
of Fancydancing filminde Hamlet’ten 35 satira yer veren Alexie, Sarah Phelman’la réportajinda
Shakespeare referanslar1 hakkinda konusurken Avrupa edebiyatini Yerli hayatina karsit, taban
tabana zit bir alan degil ortak insanlik durumlar1 ve celiskilerinin ifadesi olarak ele alir:
“Edebiyatta var olan her tema, her hikaye, her trajedi benim kiigiik toplulugumda yer aliyor.
Rezervasyonda ¢ok fazla Shakespeare var. Kral Lear her giin gosterime giriyor. Hamlet de 6yle.
Burasi giiglii bir yer. Hikayelerim asla tiikkenmeyecek” (aktaran Grassian, 2005, s. 6).

Popiiler kiiltiir imgelerine, tarihteki Onemli isimlere, Shakeaspeare’e yaptigi
referanslarla Alexie, siirlerinde, romanlarinda oldugu gibi filmlerinde de somiirgeci yapilari
iceriden dontistiiriirken hem Yerli hem de Yerli olmayan seyirci i¢in tanidik olan bu alanlari
ortaklastiklar1 bir dil, bir miizakere alam, tamidik bir zemin olarak islevsellestirir.
Rezervasyonun disindaki diinyada isine yaramayacagi gerekgesiyle Salis dili 6gretilmeyen
Yerli bir gocugun, sémiirgecinin dilinde ustalasip bu dilin zirvesi olarak goriilen Shakespeare’i
Yerli hikayeleri anlatmak icin kullanmasi, ayni zamanda bir meydan okuma olarak
degerlendirilmelidir.

4. Gergegi Anlatmak Icin Gereken Hayal Giicii: The Business of Fancydancing

Sherman Alexie’nin ayni adli kitabindan (1992) filme uyarladigi The Business of
Fancydancing, Spokane Rezervasyonu'nda birlikte biiyiiyen li¢ geng erkegin hikayesini anlatir.
Seymour Polatkin (Evan Adams) ve Aristotle Joseph (Gene Tagaban) liseden dereceyle mezun
olup liniversiteye giderken rezervasyonda kalan arkadaslari Mouse'u (Swil Kanim) geride
birakirlar. Seymour {iniversiteden mezun olup basarili bir sair olurken, Aristotle ikinci yilin
sonunda {iniversiteyi birakip rezervasyona doner. Unlii bir sair olup kentte yasayan ve on yildir
rezervasyona ayak basmayan Seymour, Mouse'un cenazesi igin geri dondiigiinde hem
siirlerinin kaynag1 hem de ge¢misin hayaleti olarak rezervasyonla yiizlesir.

The Business of Fancydancing, Yerli ve Yerli olmayan seyirciyi fetih anlatisi, Amerikan
riiyasi, gelenek, rezervasyon yasami ve kabile baglarina iligkin beklentileriyle yilizlesmeye
cagirir. Popiiler kiiltiir anlatilarinda sarhos, kaybolmus ya da acilar karsisinda metanetini
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koruyan Yerli imgeleri yaygindir; Yerli filmler ise bu stereotiplere meydan okumak ve onlari
yapibozuma ugratmak i¢in bir arag saglar. Sherman Alexie, Yerli bir yazar ve film yapimcisi
olarak, bu kategoriler arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmay1 ve istikrarsizlastirmayi1 amaglar.
Alkolizm, rezervasyon yasami ve Kkiltirel kimlik temalarin1 ¢agdas Amerikan Yerlileri
baglaminda ele alirken kliseleri ve 6n kabulleri yerinden ederek ¢oklu kimlikler arasindaki
miizakere ve parcalanmayi tartisir.

Alexie’nin siirlerinde ve romanlarinda oldugu gibi filmlerinde de mekan Spokane Yerli
Rezervasyonu’dur. Somiirgeciligin siiren etkileri ve rezervasyon yasamini anlatirken nostaljik
bir altin ¢ag O6zlemine siginmadan, Yerli failligini yok saymadan, karmasik ve kusurlu
karakterleri iyi-kotii ikiligine sikistirmadan Yerli 6ykii anlaticiliginin 6nemli bir 6rnegini verir.
Alexie’nin eserlerinde her seye muktedir, her agidan mitkemmel kahramanlar yoktur. Yerli
kimligine ve kabilesine gururla sahip ¢ikan Aristotle iiniversiteyi birakip rezervasyona
donmiistiir ancak tek yaptigi icki igmektir; kendisi ve ¢ok sevdigi rezervasyonu i¢in harekete
geemez, kosullar1 degistirmeye calismaz. Seymour iiniversiteden mezun olup {inlii bir sair
olmustur ama beyazlar arasindaki yasami ve kariyeri egzotik Yerli roliinii oynamaya devam
etmesine baglidir; hapishane olarak gordiigli rezervasyondan ¢ikmis ancak Alexie’nin
siirlerinde sik sik tekrar ettigi “zihnin rezervasyonlarinda” kapali kalmistir. Mouse’un yetenegi
miiziktir; sevgilisinin anlatimiyla, o keman ¢aldiginda Spokane Nehri’nin rengi degisir. Ancak
alkol ve madde bagimlis1 olan Mouse filmin agilis sahnesinden itibaren hem gergek anlamda
hem de mecazi olarak 6liidiir, Seymour’in Yerli hayaletlerinden biridir. Yar1 Yerli yar1 Yahudi
kokeniyle farkli soykirimlardan sag kalan bir melez olan Agnes (Michelle St. John),
tiniversiteyi bitirdikten sonra Seymour’un tersine bir rota izleyerek 6gretmenlik yapmak i¢in
rezervasyona doner. Mouse’un Kizildeniz’i yaran Musa’ya benzettigi Agnes, her ne kadar
filmin etik merkezi olsa da her seye giicli yeten bir kahraman degildir; ne Seymour’
rezervasyona geri dondiirebilir, ne Aristotle’1 ickiyi birakip bir seyler yapmaya ikna edebilir ne
de Mouse’un intiharina engel olabilir. Nesiller arasinda aktarilan travma, somiirgeciligin siiren
etkileri ve yapisal siddet, rezervasyon yasamini hedefini sasirmis 6fke, bagimlilik ve amagsizlik
ile doldurmustur. Aristotle’1n yillar sonra Mouse’un cenazesi i¢in donen Seymour’a dedigi gibi,
disarida, kendi illiizyon diinyasinda egzotik Yerli sair olarak beyazlarin hayranligin1 kazanmis
olabilir ama rezervasyonda her sey ¢ok gercektir.

Alexie’nin tiim eserleri gibi The Business of Fancydancing filminin de Spokane Yerli
Rezervasyonu’nda ge¢mesi, ana karakter Seymour’in alkolik babasinin siirekli ortadan
kaybolmasi, kiz kardesinin 6liimii, alkolizm ve okulu birakma ge¢misi gibi otobiyografik
nitelikleri vardir. Ancak Alexie, karanlik sahneler, alkolikler toplantis1 ve ¢ocukluk anilari
sahnelerinde Aristotle ile Seymour’in yer degistirmesi gibi bicimsel se¢imleriyle Oykiiyii
kurmaca ve gercek arasindaki sinir1 bulaniklastirdig: bir alanda birakir. Pek ¢ok eserinde Crazy
Horse, General Custer gibi tarihi figiirlere, Rocky gibi kurgu karakterlere, John Wayne, Robert
De Niro gibi sohretlere rezervasyonda gecen olaylarda yer verir. Grassian (2005), Alexie’nin
gercek ve kurmaca arasinda bir denge alani yaratmayi sevdigini sdyleyerek yazarin tarzini
biiyiili gergekeilik olarak tanimlar (ss. 15-16).

Decolonizing Methodologies kitabinin yazari Linda Tuhiwai Smith (2021), Yerli
kiltiiriinde 6nemli yeri olan, sozlii tarihler, yashlar ve kadinlarin bakis agilar1 ve oykii
anlaticih@inin tiim Yerli arastirmalarmin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini belirtmistir. Oykii
ve Oykii anlaticisi, gecmisi gelecekle, bir nesli digeriyle, topragi insanlarla ve insanlar1 dykiiyle
birlestirmekte, bu ylizden Yerli yazarlar icin Oykiiler, kiiltiiriin inanglarmi ve degerlerini
aktarmanin yolu olmaya devam etmektedir. “Bu yeni 6ykiiler, her Yerli insanin bir yeri oldugu
ortak bir oykiiye katkida bulunuyor” diyen Smith (2021, s. 166), dyki anlaticiligimin Yerli
kiiltiirii lizerindeki egemenlik iliskilerine etkisine de deginir. Hikaye anlatimi, kontroli
disaridan gelen uzmandan ¢ok kabile iiyesi hikdye anlaticisinin elinde tuttugu, "gercegin
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cesitliliklerini" temsil etmenin yararli ve kiiltiirel olarak uygun bir yoludur (Smith, 2021, s.
166).

Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde &ykii anlaticisi Thomas da
benzer sekilde kisilerle ve zamanla oynayarak ger¢cek mi kurmaca mi oldugu bilinmeyen
Oykiiler anlatir. Birlikte yolculuk yaptigi Victor siirekli Thomas’in &ykiilerinin gercek
olmadigini sOylese de verdigi mesaj, isaret ettigi gercekler bakimindan bu Oykiiler “gercegin
cesitlilikleri” olarak ele alinabilir. Kendisine bir dykii anlatmasini istedigi Suzy “Ger¢ek mi
istersin yalan m1?” diye sorunca Thomas “ikisini de” diye cevap verir. The Business of
Fancydancing’de de gercek/yalan, kendi anilari/bagkalarmin anilari i¢ igedir ve Seymour
kendisini patolojik bir yalanci olarak tanimlar. Onemli olan dykiideki olaylarin degil 6ziiniin,
anlattig1 seyin gercek olmasidir; hayal giicii gercegi anlatmak i¢in 6nemlidir.

Filmin bigimsel olarak alisilmadik bir anlatis1 vardir; boliimlii yapisi, ritmik tarzi ve
dogrusal olmayisi, zamansal sigramalari, dogaglamalari, atlamalar1 ve yeniden anlatimlari ile
Yerli 6ykii anlaticiligi geleneginin bir 6rnegini ortaya koyar. The Business of Fancydancing’i
izlemek Alexie’nin karmasik, i¢ ice yapilandirilmis siirlerini okumak gibidir; izleyici
metaforlar1 bulmali, boliimleri tutarl bir biitiin hédline getirmeli, Yerli davullarin ve danscilarin
ritmini algilamalidir. Alexie’nin okuyucusu gibi seyircisi de anlatilan Oykiiniin disinda
kalmamak icin Amerikan Yerli tarithinden Holokost’a kadar genis bir tarihsel cografyada
yolculuk yapip sembolleri ¢ézmeli, Yerli kiiltiirtine dair beklentileriyle yiizlesmelidir.
Siirlerinde rezervasyon yasamindan westernlere, Yerli katliamlarinin figiirlerinden
Shakespeare’in kahramanlarina sigrayarak okuyucuyu donemler ve olaylar arasinda baglantilar
kurmaya cagiran Alexie, filminde de kendine has bu 6ykii anlaticiligini siirdiiriir. Karanlik bir
tiyatro sahnesini andiran zamansiz-mekansiz alandaki tiratlar, dykiiler, danslar sadece sahneler
arasindaki gecisleri saglamakla kalmaz, i¢ hesaplasmalarin ve gerceklesmemis yiizlesmelerin
gorsellestirilmesi yoluyla film evreninin kurulmasina yardim eder. Siirler, davul sesleri, dans
performanslariin sahneler arasindaki noktalama isaretleri gibi kullanildig1 ve hikayeyi zaman
sigramalar1 ve metaforlar ile ortaya ¢ikaran episodik olarak yapilandirilmis film, tiir sinirlarini
asan melez bir anlat1 inga eder. Alexie, ayn1 zamanda filmdeki ritiiellerin, danslarin ve Salig
dilindeki sarki sézlerinin anlamlarini film iginde agiklamayarak Yerli izleyiciye anlatiyla
iliskilenmesi i¢in ayricalikli bir konum verir. Ornegin Seymour'in karanlik sahnede.yaptigi
kostiimlii dans fancy dance, omuzundaki salla yaptigi1 kadinlara 6zgii dans shawl dance olarak
adlandirilir. Kahramanin farkli sahnelerde erkek ve kadin danslar1 yapmasi Yerlilerin iki ruhlu
(two-spirit) olarak tanimladigi es cinselliginin sembolik ifadesidir.

4.1. Somiirgecinin Mostralik Yerlisi

Ug gencin lise mezuniyeti ile agilan film, simdiki zamana gokdelenlerin goriintiisii ve
bagkarakter Seymour’un, Alexie’nin “How to Write the Great American Indian Novel” siirini
okuyan sesi ile geger. Kamera Seymour’1 gosterdiginde fonda Yerli ezgileri devam ederken
Seymour bir kitap¢inin sokaga bakan camekaninda oturmus, bir yandan elindeki kitaptan kendi
siirini okumakta, bir yandan da gelip gegenleri izlemektedir. Siirin ilk dizeleri Amerikan
Yerlilerinin popiiler temsilinin 6zeti ile baglar, bu ayn1 zamanda Yerliligin egemen kiiltiirdeki
kabul edilebilirlik kosullaridir: “Tiim Yerlilerin trajik 6zellikleri olmali: trajik burunlar, gozler
ve kollar. / Trajik yiyeceklere uzandiklarinda elleri ve parmaklari trajik olmali. / Kahraman
melez olmali, yar1 beyaz yar1 Yerli, tercihen / bir at kiiltlirlinden. Sik sik tek bagina aglamalidir.
Bu zorunludur.”

Siirde Yerli kiiltiiriiniin egzotiklestirmesinin yaninda Yerli bedenin erotize edilmesine
de vurgu vardir. Yerli erkegin bedeni giiclii olmali, tiim beyaz kadinlar tarafindan gizlice
arzulanmalidir. Seymour, somon kiiltiiriinden gelen es cinsel bir Yerli sair olarak tiim bu
ozelliklerin disinda bir karakterdir. Cocuklugundan beri zayif bedeni, ufak tefek yapist ve stk
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stk aglamasiyla hatirlanir. Kentte ve edebiyat diinyasinda baskin olan beyazlar arasinda Yerli
bir sair olarak kariyerini siirdiirmeye ¢alisan bir 6teki olmasimin yaninda, kendi kabilesine ve
rezervasyon yasamina da uyum saglayamamustir. Yoksulluk, egitimsizlik, ihmalkar ebeveynler
ve alkol bagimlilig1 ile hatirladigi rezervasyondan kagip {iniversiteyi bitirmis, Unlii bir sair
olmustur. Yillardir rezervasyona gitmemis, arkadaslart ve toplulugu ile baglar1 zayiflamistir,
ancak kariyerini Yerli kiltliriinii, ¢ocuklugunu, rezervasyon hayatin1 anlattigi siirlerine
bor¢ludur. Dolayisiyla Seymour her yerin ve her toplulugun 6tekisi, bir tiirlii yerini bulamayan,
yerlesemeyen, huzursuz bir karakter olarak ¢agdas Yerlilerin farkli alanlarda siirekli miicadele
ve i¢sel catisma halinde oldugunu gosteren bir karakterdir.

Seymour’in siir okudugu kitap¢inin caminda “Ulusal Yerli Ay1” afisi vardir. Film
boyunca tiim dinletilerde Seymour’un beyaz dinleyicileriyle kurdugu iligki, anlattig1 dykiiler,
edebiyat elestirmeni ile yaptig1 sdylesi ve Yerli arkadaslariyla yaptigi konugmalar bu sahnede
Ozetlenmistir: Yerli ay1 etkinligi, mostralik olarak sokaga bakan camekanda siir okuyan Yerli
sair ve okudugu siirde Yerlilerin popiiler temsillerini bigimlendirirken gercek varliklarini
siliklestiren egzotiklestirme. Seymour, rezervasyon yasamini, modern diinyada Yerli olarak
yasamay1, beyazlarin Yerlilere bakisini anlatan ve somiirgeci bakisi sik sik ironiyle ele alan bir
sair olarak kariyerini elestirdigi kliselere bor¢lu oldugunun, bu yiizden beyazlar tarafindan
okundugunun farkindadir.

Agnes, Mouse’un anma yemegi i¢in kizarmis ekmek yaparken Seymour’a tim
Yerlilerin merak ettigi bir soruyu, beyazlarin onun sdylediklerini dinlemesinin, dikkate
almasinin nasil bir sey oldugunu sorar. Seymour ise siirleri i¢in “sadece esmer kiiciik bir Yerli
es cinselin trajik oykiileri” der. Unlii bir sair olarak beyazlarin egemen oldugu edebiyat
diinyasinda basarili olmus, dinleti ve imza giinlerinde beyaz okuyucularin hayranligini elde
etmis olsa da film boyunca tekrar tekrar gosterildigi gibi Seymour hala egzotik 6tekidir. Sadece
rezervasyon yasamindan ve Yerli kiiltiirlinden degil, somiirgeciligin suglarindan, ¢arpitilmis
tarihten ve soykirimdan bahseden, agik¢a meydan okuyan siirleri de beyaz okuyucu i¢in otantik
Oykiilerdir. Dinletilerde ve imza giinlerinde kamera, yakin ¢ekimde dinleyicilerin yiizlerini
gosterir; hepsi Seymour’a hayranlikla bakan beyazlardir. Gergek bir dinleme, dikkate alma ve
yiizlesmenin rahatsiz edici farkindaligi degil egzotik bir eglence ile biiyiilenme s6z konusudur.

Dinleti, imza giinii gibi etkinliklerde Seymour dinleyicilerin beklentilerini tatmin
etmeye, bekledikleri cevaplari vermeye ¢alisir. Es cinselligi konusunda ag¢ildig1 biiyiikannesi
ile arasinda gecen komik diyaloglar1 anlatir ve gururlu bir Yerli es cinsel olarak kabilesi i¢inde
kabul gordiigiinii birka¢ defa vurgular. Dinletinin ardindan kitaplarin1 imzalayan Seymour
gelen sorulara “yeterince Yerli” cevaplar vererek beyaz okuyucularin arzusunu tatmin eder.
Ornegin neden sag érgiileri olmadigini soran bir okuyucuya ebeveynleri ldiigiinde drgiilerini
kestigini soyler.® Filmin geriye doniislerinde ¢ocuklugunda da saglarmin kisa oldugu goriilen
Seymour, giinlimiizde tiim Yerlilerin filmlerdeki gibi saclarini uzatmadigini sdyleyerek beyaz
okuyucunun zihnindeki kliseleri yikmak yerine bunlar1 siirdiirecek bir yalan sdyler ¢iinkii sair
olarak kariyerini kliselere ve mistik dykiilere duyulan istaha bor¢ludur.

Grassian’in aktardigina gore, 1996’da edebiyat dergisi Granta tarafindan 40 yas alt1 en
iyi 20 Amerikali yazardan biri segilen Alexie, bunun sebebini listede Yerli birine ihtiyaglar
olmasiyla agiklar (Grassian, 2005, s. 4). Pek ¢ok alanda oldugu gibi, edebiyat diinyasi i¢inde de
beyaz istiinliik¢iiliigiin son buldugunu, somiirgeciligin ve ayrimciligin geride kaldigini ve
yeterince ¢alisan herkesin basariya ulagsmasimin miimkiin oldugunu gdstermek i¢in listelere
beyaz olmayan birkag isim yazilmasi gerekmektedir. Firsat esitligi soylemi ve birka¢ mostralik
Yerli’nin vitrine yerlestirilmesi, somiirgeciligin yiizyillar boyunca verdigi zararin tazmin

8 Kuzey Amerika Yerlilerinin yakinlarmi kaybettiklerinde yasin bir pargasi olarak sa¢ orgiilerini kesmesi, yas boyunca
saglarini uzatmamasi Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde de gosterilmektedir.
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edildigi algisint olusturarak sistemik ayrimcilik ve esitsizligi gézden saklar, basarisizlig
bireylere yiikler. Son yillarda hem popiiler kiiltiirde hem de edebiyat ve akademi ¢evrelerinde
Yerli kiiltiiriine ve tarihine yonelik giderek artan ilgiyi bilme, anlama, yiizlesme ¢abasi degil
somiirgeci bakisin devami, egzotik Oykii istah1 ve piyasadaki bir moda olarak nitelendirmek
mimkiindiir.

Glinimiiziin kapitalist pazarinda, medya, turizm, sanat, miizik, geleneksel bilgiler
alanlarinda Yerli imgelerinin temelliik edilmesi yoluyla Yerli’nin pazarlanmasi ve satilmasi,
diinya ¢capindaki Yerli halklarin yakindan izleme ve korunma ihtiyaci hissettigi karli bir girisim
haline gelmistir (Wilson ve Stewart, 2008, s. 5). Popiiler kiiltiirde yayginlasan doga ¢ocugu
ilkel ve soylu vahsi gibi basmakalip temsiller de barbar, kana susamis Yerli temsilleri ile ayni
amaca, Yerlileri kendi kaderini tayin kapasitesinden yoksun, beyazlarin yonetimine muhtag
halklar olarak tanimlamaya hizmet etmektedir. Farkli bolgelerde yasayan ve farkli geleneklere
sahip olan, ¢esitli kabilelere, halklara mensup, rezervasyonda ya da kentte yasayan giiniimiiz
Yerlilerini homojen bir topluluk olarak gorerek “medeni beyazin 6tekisi” basligi altinda
siiflandirmak, somiirgeciligin siirmekte olan etkisidir. Kiiltiirel somiirgecilik bi¢imi olarak
popiiler kiiltiiriin, 6zellikle sinemanin, tek tiplestirici imajlara doniistiirdiigii uzun orgiilii saclar,
at kiiltiirti, samanlar, kartal tiiyii, sifa cemberi gibi farkli 6geler, giiniimiizde kent yagamindan
ve modern diinyadan sikilmis beyazlara Yerli ruhani deneyimi ve ritiieller olarak
pazarlanmaktadir.*

Deloria, “doga c¢ocugu soylu vahsi” olarak Amerikan Yerlisi imgesinin, beyaz
kiiltiiriiniin modernitenin 6liimciil etkilerinden kagma ihtiyacina hizmet etmesi i¢in yaratildigini
vurgular. Arastirmacinin, "[Beyazlar] toplumlarindan, hiikiimetlerinden, dinlerinden ve
cevrelerindeki her seyden hosnutsuzlar ve higbir sey tiim engellemeleri bir kenara birakip vahsi
dogaya ya da en azindan bir vahsi doga tema parkina geri donmekten daha ¢ekici gelmiyor”
saptamasini daha genis bir ¢ercevede, Yerlilerin sergilendigi etnik fuarlar1 ve kapitalizmi de
hatirlayarak ele almak gerekir (aktaran Grande, 2014, ss. 147-148). Bir zamanlar yok edilmek
istenen Yerli kiiltiirii ve Yerliler, gliniimiizde kapitalizmin hosnutsuz beyazlara sundugu otantik
trtinler haline getirilmistir. Beyazlar tarafindan canlandirilan Yerli ritiielleri, saman rolii
iistlenen oyuncular ve Yerli rezervasyonlarina yapilan turlarla beyazlarin egzotiklik ihtiyacini
karsilayan bir pazar olugmus, 19. yiizyillda Yerlilerin insandisilastirilarak ¢itler ardinda
beyazlara sergilendigi etnik fuarlarin benzeri 21. yiizyi1lda uygulamaya konmustur.

Alexie, “Powwow” siirinde “stislii dansgilar [fancy dancers] zil takarlar, bilirsin/
boylece Beyaz turistlere gizlice yaklasamazlar” diye yazar. Kabile danslarinin sémiirgeciye
pazarlanan bir eglenceye donilismesi, ylizlerce yil Yerlileri ilkel vahsiler ve egzotik kalintilar
olarak goren insandigilagtirict bakisin ve kapitalizmin sonucudur. Popiiler kiiltiirdeki Yerli
imajlari, Kuzey Amerika ve Avrupa kentlerinde kurulan sergiler ve Yerlileri dogal ortaminda
gosterme iddiasindaki etnik fuarlar, beyaz seyirciye insanligin medeniyetten 6nceki vahsi halini
gostermeyi vadetmistir. Ozellikle Yerlilerin “canli numuneler” olarak incelendigi etnik koyler,
halktan biiylik ilgi gormesinin yaninda antropologlarin goézlem yaptig1 yerler olmustur.
Sergilenen “ilkel vahsi” ile seyirciyi ayiran gitler ve aradaki mesafe insan sayilmanin simgesel
siirini ifade etmis, seyirlik vahsinin medeni insanlarin arasina karigmasin1 énlemenin yolu
olmustur (Rony, 1996, ss. 24-28; Blanchard, 2016).

Grande, ana akimin Yerli toplumunu akademide ve kapitalist piyasada metalastirarak
yagmalamasini parazitik bir iligki olarak tanimlar. Kapitalist arzunun Yerli halklarin entelektiiel
egemenligi lizerindeki etkisinin 6zellikle akademide 6nemli bir tehdit olduguna dikkat ¢ceken
arastirmaci, Yerli kiiltiirti hakkindaki ¢alismalarina ve edebi eserlerine gecgerlilik kazandirmak,
etik sorgulamalardan kaginmak i¢in kendine Yerli kdkenler uyduran etnik sahtekarlarin kiiltiirii

4 Bu konuyu ele alan belgesel igin, bkz. Spirits for Sale (Folke Johansson, 2007).
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carpittigini, yagmaladigini belirtmistir. Kimlik sahtekarligina ek olarak, daha yiizeysel ama
ayn1 derecede sorunlu "etnik moda" olgusuna da deginen arastirmaci, kendi Yerlilik
kurgulartyla donanmis beyazlarin rezervasyon turlarinda basibos dolasan kiiltiirel avcilar gibi
rontgencilik yaptiklarini belirtir. “Deneyimleri ihtiyaclarini karsiladigi siirece kalirlar ve sonra
maceralarmin Yerli kiiltiiriinii moda, Yerli’yi egzotik ve kutsali eglence haline getirdiginin
farkinda olmadan ayrilirlar” (Grande, 2014, s. 155).

Alexie’nin filmine adin1 veren fancy dance, ghost dance veya sun dance gibi ruhani
yoOnii 6ne ¢ikan bir ritiiel degil powwow adi verilen gosteri danslarindandir. Sahnedeki tek bir
dans¢inin yeteneklerini ve kurnazligini sergiledigi geleneksel bir performans, Yerli
topluluklarinin gururlarinmi, kiiltiirlerini, farkli tarzlarmi ve yeteneklerini ortaya koyduklari,
farkli kabileler arasinda baglar1 gii¢lendirdikleri bir gosteridir. Her y1l powwow festivallerinde
farkli bolgelerden gelen Yerlilerin kostiimlerini ve hiinerlerini sergiledigi bu etkinlikler, beyaz
seyircilere de agiktir. Alexie “The Business of Fancydancing” siirinde powwow festivalleri
arasinda yolculuk eden usta dans¢t Vernon Wildshoe’nun 6ykiisiinii anlatir. Vernon siirekli
yollarda olmasina ve dans yarigmalarint hep kazanmasma ragmen &diil parasi; bos kalan
clizdanini, karnini ve buzdolabin1 doldurmaya zar zor yeter. Siirinde kiiltiirel degerlerin egzotik
tirtinler olarak merakli beyazlara pazarlanmasini elestiren Alexie, sorumlulugu sadece hayatta
kalmaya c¢alisan dans¢iya degil onu buna mecbur birakan yoksulluk, issizlik gibi olumsuz
rezervasyon kosullarina yiikler.

Kiiltlirtin beyazlara pazarlanarak lekelenmesi ve yozlasmasi, sadece filmin kahramani
Seymour’in degil, Sherman Alexie’nin de sert elestiriler almasinin nedeni ve ig
hesaplagsmalarinin kaynagidir. Kentte hayatta kalabilmek, bir kariyer edinmek i¢in siirlerinde
kabilesinin degerlerini, anilarini1 egzotik eglence arayan beyazlara m1 pazarlamaktadir? Filmde
bu i¢ hesaplagsmalarin ve ylizlesmelerin en sert yasandig1 anlar, adeta mekansiz ve zamansiz bir
boyutta, karanlik yok yerde gegen sahnelerdir. Bu karanlik yerde bir edebiyat elestirmeni,
gecmisi, arkadaglar1 ve rezervasyon hayatina dair Seymour’1 adeta sorgularken sairi gegmisi ve
acilart pazarlamakla suglar. Aym elestirmen Aristotle’t iiniversiteyi birakmasi ve alkol
bagimliligi konusunda da sorgular, vazgectigi hayalleri ile yiizlestirir. Siirekli gliindelik hayatin
ve gecmisin sahneleri arasina giren bu karanlik yerde Aristotle ve Seymour ayni ¢ocukluk
hikayesini birbirlerinin yerine gecerek anlatirlar. Mouse’un hayaleti keman ¢alar, Seymour
fancy dance ve shawl dance yapar. Bazen Agnes de omzunda saliyla dansa katilir. Film boyunca
sahneler arasinda Seymour’in i¢ diinyasinin, duygularinin gorsel olarak ifade edildigi bir
alandir bu karanlik yer. Siirlerin nereden geldigini soran elestirmene bedeni insanlarla dolu bir
odada bile olsa ruhunun bir makinenin i¢i, bir balinanin karni gibi karanlk bir yere gittigini,
orada tiim anilarin, ge¢misin ve bugiiniin, yalanlarin ve gergeklerin harmanladigini ve bdylece
stirlerin ortaya c¢iktigin1 sdyler Seymour. Yizlesmelerin, hesaplasmalarin gerceklestigi
zamansiz-mekansiz bu karanlik sahneler, Seymour’1n siirlerinin geldigi yer olarak ele alinabilir.
Elestirmen kendi i¢ sesinin ve simdiye kadar aldigi tiim elestirilerin birlesimi gibidir. Ayn1
zamanda Sherman Alexie’nin hayati ikiye boliinmiis, birbiri ile ¢catismaktadir: Rezervasyonda
yasayan alkolik ve 6fkeli Aristotle’in, hayatinin yoniinii degistirmeye karar vermemesi halinde
Alexie’nin yasayacagi muhtemel hayati gosterdigini diisiinmek miimkiindiir. Alexie de
Aristotle gibi liniversiteye pediatrist olma hayaliyle gitmis, 2 y1l sonra okulu birakmis ve alkol
bagimliligr ile miicadele etmistir. Seymour ise alkol bagimlilifini yenmis, lniversiteyi
tamamlamis ve iinli bir sair olmus Alexie’dir; kotli kosullara ve aci anilara ragmen
rezervasyon: dzleyen, o hayatin dykiilerini yazarak {inlii oldugu i¢in kiiltiiriinii yagmalamakla
elestirilen narsist sairdir.

Karanlik sahnelerden birinde Aristotle, biiyiikannesinin bahgesindeki agagtan gizlice
elma toplamalar1 hakkinda bir hikdye anlatmaya baslar, sonra Seymour sahnede hikayeyi
anlatmaya devam eder ve sahne boyunca bir Aristotle, bir Seymour karanlik yok yerde bu
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Oykiiyli doniistimlii olarak kendi anilar1 olarak anlatirlar. Seyirciye anilarin gercek sahibi
hakkinda film boyunca bilgi verilmez, ¢ilinkii 6nemli olan Oykiiniin anlattifidir. Seymour’un
elestirmene soyledigi, “Birlikte biiyiidiik, o kadar yakindik ki anilarimiz birbirine karisti. Ona
olan seyler bana da oldu. Beraber ya da ayr1 ayr1” sozii, anilarin sahibinin belirsiz birakilacagi
konusunda bir uyaridir. Biiyiikanne (Seymour da Aristotle da kendi biiylikannesi olarak anlatir)
yemyesil elmalarin zehirli olduguna inandigi i¢in g¢ocuklarin yemesine izin vermeyince
cocuklar elma toplamay1 bir oyuna ¢evirmistir. Seymour, Mouse, Aristotle ve kiz kardesin
(Seymour da Aristotle da kendi kiz kardesi olarak anlatir) oyununda iglerinden birinin usta elma
hirsizi, ihbarci ve hizli kosucu oldugu anlatilir. Aristotle’in hikayesindeki usta elma hirsizi ve
hizli kosucu Seymour, Seymour’in hikayesindeki Aristotle’dir.

Aristotle’n anlattigina goére Seymour agaca en hizli tirmanan, en iist dallara cikan,
ceplerini elmalarla dolduran g¢ocuktur. Diger g¢ocuklar birer tane alirken Seymour hizla
ceplerine elma doldurup agacgtan atlar, kagmadan once digerlerini ihbar etmek igin bagirir ve
agacta mahsur kalan ¢ocuklarin yakalanmasina neden olur. Aristotle bunlar1 anlatirken 6fkeli
degildir, gegmise ve Seymour’a duydugu 6zlemi dile getirir. Biiyiikannesi onu yakaladiginda
stmsiki sarilip giilerken aldig1 kokuyu anlatan Aristotle i¢in bu 6ykii hem arkadasina hem de
biiylikannesine duydugu 6zlemle ilgilidir. Diger yandan rezervasyondan ilk kagan ve grubun
kalanini geride birakan Seymour, hep daha fazlasini isteyen, kendini kurtarmay1 dnceleyen ve
ardinda kalanlara ihanet eden narsist imgesini destekler. Seymour ceplerine elmalar yerine
rezervasyon hayatinin Oykiilerini, arkadaslarinin anilarimi doldurup biiylik kente kactiginda
geride biraktig1 arkadaslar1 rezervasyonda sikisip kalmigtir. Seymour, Mouse’un 6liim haberini
aldiktan sonra rezervasyona vardiginda arabadan hemen inmez, anma ritlielinin yapildig: evin
ontinde bekler. Aristotle evden ¢ikip arabaya yaklasir, egilip Seymour’a yesil bir elma uzatir ve
gider. Seymour giillimser ve oradaki varlifinin kabul edildigini gdsteren bu isaret sonrasi
arabadan iner.

Seymour’mn hem rezervasyonla hem de birlikte biiylidiigii arkadaslariyla iliskisi
karmasik, catismali bir sevgidir. Aristotle ile birlikte biiytlidiiklerini, anilar1 birbirine karisacak
kadar yakin olduklarin1 sodylediginde elestirmen yillardir konusmadiklarimi hatirlatinca
Hamlet’in, amcas1 Claudius’la iliskisini tanimlarken kullandig1 bir ctimleyi alintilayarak cevap
verir Seymour: “Akrabadan daha yakin, bir soy olmaktansa uzagiz.” Mouse’un cenazesi i¢in
Aristotle!” diye baslayan siirde arkadaglarma Spokane Irmagi’nin ve Spokane Yerlilerinin
kutsal somon Kkiiltiirliniin 6geleriyle, “somon oglanlar” ve “ayrik irmaklar” diye hitap eder. Es
cinsel sairin arkadagslarina duydugu sevginin biiyiikliigiinii “erkekleri sevmeden once sevdigim
erkekler” diyerek anlattig1 seslenme ve agit niteligindeki siir “Bana geri doniin” diye biter.

Unlii bir sair olarak kentte kurdugu yeni yasaminda, kabilesi ve arkadaslar ile siirlerinde
anlatti1 anilar disinda higbir bagi kalmamais gibi goriinen Seymour’in cenaze i¢in rezervasyona
gidecek olmasi sevgilisi Steven’1 sasirtir. Arabayla rezervasyona gitmek igin yola ¢iktiginda
arka koltukta Mouse’un hayaleti keman ¢alarken Seymour ve Steven arasinda gecen diyalog
duyulur. 10 yilin ardindan rezervasyona donmesinin nedenini anlamadigini sdyleyen
sevgilisine “Mouse benim kuzenim, Mouse benim kardesim” diye cevap verir, araya giren
mesafelerin ve gegen yillarin degistiremeyecegi bir yakinlik, hayatlarin i¢ ice girdigi bir iliski
bicimidir bu: “Bu bir bag, bu biiyii, bu bir Yerli olayi, sen anlayamazsin”. Seymour gece
yolculuguna devam ederken fondaki diyalog Steven’in “Artik senin kabilen onlar degil, senin
kabilen benim simdi” sozleriyle biter. Nitekim filmin sonunda rezervasyondan sessizce ¢ikip
giden, karanlik yok yerde dans kostlimlerini ¢ikaran Seymour’in kentteki evine doniip uyuyan
sevgilisine sarilmasi, yeni kabilesi olarak Steven’1 ve yuva olarak kenti sectigini gdsterir.
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4.2. Yerlilerin Hayaletleri

The Business of Fancydancing’in Yerli hayaletleri ¢oklu anlamlarla yiiklidiir. Filmin
acilis sahnesi olan ii¢ arkadasin lise mezuniyeti Mouse’un kamerasindan gosterilir. Seymour ve
Aristotle’in tiniversiteye gidip oda arkadasi olacaklarini anlattiklar1 neseli anlar1 kayda alan
Mouse, kamerayr kendisine g¢evirip uranyum madenlerinde calisacagini sdyleyerek giiler.
Mouse’un karanlik, geleceginden vazgegmis bir gen¢ oldugunu gosteren bu sahne, filmin
basindan itibaren karakteri 6liimle 6zdeslestirerek bir hayalet imgesi yaratir. Filmin basinda
birlikte olan {li¢ gengten Seymour, siir dinletilerinde rezervasyon hayatini anlatip kitaplarin
imzalarken rezervasyonda yasayan Aristotle ve Mouse rezervasyonda siirekli igki iger,
arabalarin depolarindan benzin koklarlar. Sik sik 6liimden bahseden, miimkiin olan her
maddeyle sarhos olmaya ¢alisan Mouse, dagilmis arkadas grubunu intihariyla yillar sonra bir
kez daha kendi cenazesinde bir araya getirecektir. Oz yikimei bir karakter olan Mouse hem en
basindan 6lmeye yazgili hem de 6ldiikten sonra bile hayattadir ve Seymour’in hayaletlerinden
biridir.

Filmin agilis sahnesinden sonra Seymour’in kitap¢i vitrininde okudugu siir, “Biiyiik
Amerikan Yerli romaninda, nihayet yazildiginda, /tiim beyazlar Yerli olacak ve tiim Yerliler de
hayalet olacak.” dizeleriyle biter. Ardindan gelen sahnede Agnes, Mouse’un kucagina kemanini
koyarak olii bedeni ritiiel i¢cin hazirlar. Ana akimdaki Yerli kliselerini elestiren siir,
somiirgecinin Yerlileri katliamlarla ve siirglinlerle yok ettikten, rezervasyonlara kapattiktan
sonra kimligine el koyarak varligini silmeye calistigini anlatir. Yukarida ayrintili sekilde ele
alindig1 gibi, Yerli kiiltiirii ve kimligine el koymak beyazlar arasinda bir moda, kapitalist
piyasada yeni bir pazar haline gelmistir. Geride, varlik ve yokluk arasinda salinan, zar zor
goriilen, gozleyen ama somut etki giicli olmayan hayaletimsi bir Yerli figiirii kalmistir. Mouse
da film boyunca hala hayatta oldugu ge¢mise doniislerde elinde kamerasiyla bir tiir sahit,
olaylarin kayitcis1 olarak goriinlirken i¢ hesaplasmalarin  yasandigi karanlik sahnede,
Seymour’in arabasinda ve siir dinletisinde elinde kemaniyla, géren ama Seymour’dan baska
kimsenin gormedigi bir hayalet olarak ortaya cikar. Yiizyillar siiren somiirgeci siddetin ve
travma kaynakli 6z yikimin bir ifadesi olan Mouse, tiim Yerli hayaletler gibi suglari hatirlatmak
ve adalet talep etmek icin oliilerin diinyasindan geri doner.

Raheja’ya (2010) gore, Kolomb'dan James Fenimore Cooper'a, 19. yiizyil
fotograflarindan westernlere kadar Amerikan Yerlileri kaybolmakta olan varliklar olarak
tasavvur edilmistir (s. 242). Istilacilarin tiim ¢abalarina ragmen yok olmayan Yerlilerin hayalet
olarak geri donmesi, hem yerlesimcilerin hem de Yerlilerin eserlerinde siklikla yer bulan bir
temadir. Raheja (2010), filmlerdeki Yerli karakterlerin yasayan oliiler veya hayaletimsi imgeler
olarak temsillerinin ¢agdas diinyanin diginda olmasi nedeniyle baskin topluma ve ulus imgesine
giiven verdigini belirtir (ss. 107-108). Beyaz medeniyetin Gtekisi ilkeller olarak “Yeni
Diinya”da egemen kiiltiiriin kendini tanimlamasinin merkezinde yer alan Yerliler, diger pek ¢ok
alanda goriinmezdir. Etnografik kayitlarda, etnik fuarlarda beyazlara sunulan Yerli kiiltiirtiniin
seyirlik versiyonu iizerinde Yerlilerin s6z hakki olmamistir. Raheja’ya (2010) gore, “Avro-
Amerikalilar, Yerli halklarin tehditkar, asiri, vahsi ve insandan daha asagi goriildiigi bir
donemde, yiiksek diizeyde kontrollii, kitle dolayimli ve sanal bir Yerli varlig1 arzuluyorlard:”
(s. xit).

Seymour cenaze i¢in yola ¢ikmadan 6nce katildig1 dinletide siir okurken, 6nceki gece
Oliim haberini aldig1 Mouse dinleyicilerin arasinda, en 6nde oturmaktadir. Siir, tiim Yerlilerin
terk ettigi kentten ¢ikip rezervasyona donmek i¢in paraya ihtiyaci olan, bu nedenle kanini
satmaya ¢alisan Crazy Horse un® dykiisiinii anlatir. Mouse en 6n sirada kucaginda keman ile

5 Crazy Horse, fedaral hiikiimetin rezervasyon yasasini reddeden ve Little Bighorn Savasi’nda Yerli katliamlari ile iin
kazanan Yarbay George Armstrong Custer’1 agir bir yenilgiye ugratip 7. Siivari birliginin tamamini 6ldiiren Yerli savag¢ilarin

KILAD Sayi 22 / Eylal 2023



Yerli Hayaletler: The Business of Fancydancing

belirince Seymour o yoOne bakarak siirini okumaya devam eder, sesi titremeye baslar.
Seymour’a el sallayip dikkatini ¢ekmeye g¢alisan Mouse’un hayaleti, arkadasinin son kez
kendisiyle konugmasini bekler gibidir. Seymour’in her dinletisinde ve imza giliniinde oldugu
gibi kamera salondaki beyaz dinleyicilerin hayranlik dolu yiizlerini yakin ¢ekimde gosterir.
Rezervasyona yaptigir yolculukta Seymour’a eslik eden Mouse’un hayaleti film boyunca
dinletilerde goriilen tek Yerlidir. Varligiyla somiirgeci beyaza geg¢mis suglarini hatirlatarak
huzursuzluk veren Yerli hayalet olarak Mouse, Seymour’a “musallat olarak™ terk ettigi
rezervasyonu, beyazlara pazarlamak icin kullandigi kabile kiiltiiriinii ve ¢aldigi hayatlari
hatirlatir.

Filmin ge¢cmise, Mouse’un hayatta oldugu zaman dondiigii sahnelerden birinde Mouse,
Seymour’un kitabini okurken uranyum 1rmagi ve 6lii dogan kedilerle ilgili “Memorial Day,
1972" adh siirin kendi ¢ocukluk anis1 oldugunu fark eder. Aristotle’a donerek “Hepsi yalan,
onlar benim kedilerimdi” diyen Mouse, Seymour’in onun hayatini aldigini soyler. “Ah, Tanrim
hatirla... Ah, beni hatirla...” diye biten siir bir anma giiniinii anlatmaktadir. “Sanki
yasamiyorum bile. Sanki 6lmiisiim gibi. Hey Ari, ben 6litylim.” diyen Mouse, Aristotle’in onun
icin bir anma sarkis1 sdylemesini ister. Aristotle’in Mouse’un kamerasina yansiyan saskin
bakisinin ardindan davul sesleri ve tinlemeler ile anma sarkisi baslar ve sarki devam ederken
kamera giincel zamana doniip Mouse’un tabutunu gosterir. Mouse filmin basindan beri hayalet
olmasinin yaninda, intihar1 dolayli olarak hayatin1 almakla sucladigi Seymour’1 isaret eder. Bu
sahne, filmdeki Hamlet gondermelerinden biridir; babasinin hayaleti, geng Hamlet’e gelerek
cinayete kurban gittigini, katilin de Hamlet’in amcasi1 oldugunu agiklayarak adalet talep ettigi
sahneden “Elveda... Elveda... Beni hatirla” diyerek ayrilir. Hamlet’in babasinin cenazesi i¢in
evine donmesi gibi, Seymour da Mouse’un cenazesi i¢in rezervasyona doner. Bir 6limiin
ardindan sirlar ve gecmiste ¢oziilmemis sorunlar giin yiizline ¢ikar, ertelenen hesaplagmalar
gercgeklesir.

Mouse’un Oliimiinliin ve hayaletinin Seymour’a goriinmesinin ima ettigi sucluluk
duygusu ve i¢ hesaplasmayi, Meredith James’in vurguladig1 sekilde “Yerlilerin sag kalma
suglulugu” olarak da ele almak miimkiindiir. Bu temanin Yerli yazininda yaygin oldugunu
belirten James’e (2011) gore, rezervasyondan ayrilip “Amerikan riiyasi”’nin pesinden giden pek
cok karakter, kabilesini, ailesini ve arkadaslarin terk etmis gibi hissetmektedir (s. 362).
Seymour, arkadaslarint umutsuzluk, bagimlilik ve yoksulluga batmis rezervasyonda biraktiktan
sonra onlarin anilarini1 yazarak kentte hayatta kalmasinin yaninda, filmin sonlarinda gosterildigi
gibi ¢ocuklugunda 6nce kiz kardesi vurulmus, ardindan annesi intihar etmistir. Hayatta kalma
suclulugu, daha genis bir baglamda, ge¢misi soykirimlar ve katliamlarla pargalanmis,
giinlimiizde yiiksek intihar ve 6liim oranlarina sahip bir topluluktan geriye kalan bir artik, bir
tortu olmay1 ifade etmektedir.

Yerli hayaletlerin en bilinen temsillerinden biri, 1880'lerin sonlarinda Kuzey Amerika
Yerlileri arasinda uygulanan hayalet dans: (ghost dance) olarak bilinen ritiieldir. Inanisa gére
bu dans, ritiiele katilanlara yaklagmakta olan {itopik diinyayr gosterme giicline sahiptir:
beyazlarin siddet icermeyen bir sekilde geldikleri yere geri gonderilecegi ve tiim Yerli atalarin
eski yontemlere gore bar1s i¢inde yasamak iizere geri getirilecegi bir iilke. Bu dansin hayaletleri,
ritiiel sayesinde ziyaret edilen atalarin ruhlaridir. Hayalet dansi, topraklari ellerinden alinmis,
acliga mahkiim edilmis bir halkin ¢aresizce dileklerine ulasma ¢abasi olarak goriilse de ayni
zamanda geleneksel yasam bigimlerinin kayb1 igin kitlesel bir yas tutma eylemidir (Cariou,
2006, s. 731). Hayalet dans1 kehaneti, kabilenin varligini tehdit eden baskiya karsi zamana bagh
bir yanittir. 1889'da Bati'daki Yerliler somiirgeciligin etkilerini agir sekilde hissetmis, salgin

basindaki Lakota sefidir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. “Little Bighorn Battlefield”,
https://www.nps.gov/libi/learn/historyculture/battle-story.htm
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hastaliklar, kitlik, kiiltlirel soykirim ve iggal siirecinden ge¢mistir. 1890’da kabileler arasinda
hizla yayilan hayalet dansi, somiirgeci zuliim altindaki insanlara gelecek igin umut, simdiki
zaman i¢in teselli ve yardim, Obiir diinyaya gd¢miis Yerliler i¢inse onurlandirma anlami
tasimaktadir (Farrington, 2013, s. 527).8

Cariou’nun (2006) ele aldig1 edebiyat eserlerinde Yerli hayaletler, istilacilarin yerinden
edilme ve uyguladiklar1 vahsetin intikaminin alinmasi korkusunun, Yerli halklarin ise direnis,
sifa veya yeniden insa icin yol gosterici arayisinin ifadesidir. Yerli yazarlarin eserlerinde geri
donen ruhlarin ¢ogu, somiirgeci ge¢misin ihlallerine deginiyor gibi goriinse de genellikle
giliniimiize yonelik bir tiir telafi veya degisim ¢agrisinin bir pargasidir. Cariou’ya gore, uzun
zaman boyunca Avrupa-Amerikan edebiyatinda Yerli hayaletleri 6nemli bir 6ge olmussa da
son yillarda bu motifin yeniden canlanmasinda Freudyen terimlerle yeni sOmiirge
tekinsizliginin etkisi vardir. 1970’lerde Yerlilerin taninmak ve giiclenmek i¢in miicadele eden
sosyal aktorler olarak sesini yiikseltmesi, medeniyet karsisinda yok olmasi kaginilmaz olarak
goriilen Yerli halklarin ortadan kaybolmadigini inkar edilemez sekilde gostermistir. Bu durum,
yerlesimcilerin kendi arazileri olarak adlandirdiklar1 topraklar tizerindeki aidiyet iddialarinin

mesruiyetine iliskin yaygin ve giderek artan bir endiseyi, bastirilanin geri doniisiinii yansitir
(Cariou, 2006, ss. 727-731).

Rader’a (2002) gore, hayalet dansi kigkirtict bir direnis vizyonu, Amerikan Yerlilerinin
kiiltiirel kimlik ve egemenliklerini korumak ig¢in dili gegerli bir silah olarak gérmelerinin
karmagik bir 6rnegi olarak ele alinmalidir. Fiziksel direnis miimkiin olmadiginda dilsel direnis
gerekli hale gelir; “beyaz seytan” hakkinda hikayeler anlatilabilir, gii¢ sarkilar1 sGylenebilir,
biiytiiler icat edilebilir ve mitler insa edilebilir. Sozciiklere, sarkilara, dykiilere, atalarin ruhlarina
ve ritiiellere atfedilen gii¢, bunlarin somiirgeciye karst Yerli halki hem birbirine hem de
atalarina baglayarak bir direnis hatt1 insa etmesi, Yerli kiiltlirlerinde yaygin goriilen, ancak
beyaz kiiltlirlinde anlasilmas1 miimkiin olmayan bir temadir (Rader, 2002, s. 148; Cariou, 2006,
s. 733).

Amerikan Yerlilerinin ulusun kendini tanimlamasi ve insa siirecindeki “6teki” olarak
asir1  goriiniirliikleri  karsisinda  egemenlik  ve faillikleri s6z konusu oldugundaki
goriinmezlikleri, hayalet benzeri bir varolus ortaya ¢ikarmistir. Giinlimiizde de Yerliligin
egzotik bir meta olarak asir1 goriiniirliigii ile esit haklara sahip toplum olarak goriinmezligi,
Yerlileri hayalet benzeri varliklar haline getirmistir. Filmin anlatisini olugturan dongiisel zaman
ve belirsiz mekan sadece karakterlerin degil, bir biitiin olan Yerli toplumun varolus bi¢imini
tartisir. Ulkenin kurulusundan itibaren yok olustan baska gelecek dngoriilmemis, topraklarinda
isgalcilerin beyaz bir iilke kurmasi ilahi bir yazgi olarak nitelendirilmis olan Yerlilerin ortadan
kaybolmamasi, somiirgeci medeniyet i¢in bir kriz yaratmis ve Yerliligin gériinmez kilinmasini
gerektirmistir.

Hollywood'un Amerikan Yerlilerini yanls temsil etmesine yonelik elestiriler, 20.
ylizyilda egemen kiiltiiriin fetih anlatisinin islevsel bir parcasi olan “yok olan Yerli” efsanesini
canlandirmaya g¢alistigini, ancak bu kez siyasi, askeri ya da retorik olarak degil, sinemasal
olarak canlandirdigini gostermektedir. ilk yillarindan beri Hollywood, Yerlileri kana susamis
barbar, medeniyete uyum saglayamayan ilkel veya doga cocugu soylu vahsi kaliplarina
sikistirirken hem isgali mesrulastirmis hem de beyaz seyircinin egzotik goriintii aghigini
doyurmustur. Raheja gibi Cox da (1997) Hollywood anlatilarinda Yerli oyuncuya dlmekten,
boylelikle yok olus kehanetini gergeklestirmekten baska bir son uygun goriilmedigini

6 ABD diizliiklerinin gogunda kabileler arasi bir hareket haline gelen hayalet dansmin, yirminci yiizyilda Saskatchewan'daki
izole yerlerde hala uygulandigina dair kanitlar vardir. Ancak 1890 yilinda hayalet danslarinin savas dansi olmasindan veya
Yerlileri politik eylemlere tesvik etmesinden korkan ABD hiik(meti, ritiieli yasaklamis ve Kuzey Amerika somiirgecilik
tarihindeki en acimasiz saldirilarindan birini gergeklestirmistir. Kuzey Amerika Yerli katliamlarindan olan ve Yerli kolektif
hafizasinda énemli yer tutan Wounded Knee'de kadinlar ve ¢cocuklar dahil yiizlerce Yerli katledilmistir (Cariou, 2006, s. 732).
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vurgulamistir (s. 53). Yerli edebiyatinin 6nemli isimlerinden Louise Erdrich’in Love Medicine
kitabindaki karakterlerden Nector Kashpaw, dnce Hollywood’da bir filmde figiiranlik yapar,
ardindan beyaz bir kadin fotografcinin cekimlerinde model olur. Oykiiniin kahramani,
figiiranlik deneyimini “‘Gogsiinii sik. Attan diis.” diye emrettiler. Sinemada Yerli
oyunculugunun sinir1 6liimdii.” diyerek tarif eder. Kashpaw, ¢ekilen fotograflarin son halinde
ise bir yamactan asagi, kayalik nehre dogru atlar halde oldugunu goriir. “Custer'in soziinii
hatirliyor musun? “Tek iyi Yerli, 6lii Yerlidir.” Beyazlarla olan iliskilerime dayanarak bu soze
sunu ekleyebilirim: ‘Tek ilging Yerli 6lidiir ya da attan geriye dogru diiserek oliir’” (Erdrich,
1993, ss. 123-124).

Paul Chaat Smith, 1995 tarihli “Ghost in the Machine” makalesinde, fotograf
makinesinin ve ardindan sinemanin icadindan beri beyaz antropologlarin, fotograf¢ilarin,
sinemacilarin Yerlilerin giindelik yasamini ve gergek hikayelerini degil egzotize edilmis
versiyonlarini kayit altina aldigini belirtmistir. Safariye c¢ikan biiyiikk avcilar olarak
nitelendirdigi arastirmacilar ve sanatgilar, “siradan” Yerlilerin beklenmedik, sasirtici
hikayelerinin yanindan gegip giderken kendi imgelerindeki mistik imajlarin pesine diiserler.
“Hayaletleri, kehribarin i¢cinde hapsolmus yaslilar1 artyorlar. Bazen onlar1 bulurlar hatta. Ama
ne bulurlarsa bulsunlar, ¢ok daha fazlasim1 kagirirlar” diyen Smith (1995, s. 7), bu
egzotiklestirilmis Yerli’nin asir1 goriiniirliigii ve gercek yasamdaki Yerli’nin gériinmezliginin
egemen anlatinin mesrulagtirilmasi ile olan bagmi vurgular. Yerliler bir donem goriinmez
olurlar, sonra tehlikeli; bir siire modas1 ge¢mis ve sikici olduklari sdylenir, sonra gizemli. Bir
zamanlar insan olup olmadiklar1 bilimsel olarak tartisilan Yerliler son yillarda gezegenin
koruyucusu ve diinyanin devamu i¢in tek care olarak goriilmektedir. Tiim bu kararsizlik, kafa
karigikligt ve romantizm ig¢inde One ¢ikan sey, Yerlilerin egemen anlati igin
islevsellestirilmesidir. “Bizler ulusal bilingte sekil degistirenler, kazara hayatta kalanlar, nahos
olaylarin istenmeyen hatirlaticilarty1z. Yerliler aciklanmak, hesaba katilmak ve bir sekilde
gelmis gecmis en giiclli, yardimsever ulusun, insanligin yeryiiziindeki son umudunun yaratilis
efsanesine uydurulmak zorundadir” diyen Smith (1995, s. 9), varligi somiirgeciye huzursuzluk
veren bir toplumun goriinmezligin siddetiyle kusatilmasinin koklerine dikkat ¢ekmistir.

4.3. Kabile Baglar1 ve Rezervasyon: Yuva Neresi?

Seymour cenaze igin rezervasyon sinirina geldiginde fonda yine Hamlet’ten bir replik
duyulur, Yerli davullar1 esliginde "To be or not to be" sozleri Yerli sarkisi formunda tekrar
edilir. Seymour arabasini durdurur ve {izerinde "Spokane Yerli Bolgesi'ne Hos Geldiniz" yazan
sinir tabelasina yaklasir, tabelanin alt kosesini kaplayan dallar1 kenara cektiginde farkh
renklerle ve belli ki farkli zamanlarda yazilmis iki ciimle goriiliir: "Seymour Polatkin'in Evi"
ve "Artik degil". Bu satirlar, Hamlet'in tinlii paradoksal repligiyle birlikte, Seymour'un temel
celiskisini ifade eder. Rezervasyon hem evidir hem de degildir, hem ait oldugu yerdir hem de
degildir. Filmin final sahnesi, biri rezervasyonda kalirken digeri ¢ekip giden iki Seymour ile bu
kacinilmaz boliinmeyi gorsel olarak gergeklestirir.

Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde karakterlerin Yerli kimligine,
kabileye bagliliklarina ve rezervasyona olan sevgilerine dair siipheleri yoktur. Filmin temel
meselesi, somiirgeci kliselerin beyazlarin Yerlilere bakisini bicimlendirdigi kadar Yerlilerin de
kendilerine bakisini bicimlendirmesidir. Thomas ve Victor adli iki gen¢ yine bir Sliim
haberiyle, yillar 6nce ailesini terk eden Victor’in alkolik babasinin cenazesi i¢in yola ¢ikar ve
anilar, agiga ¢ikan sirlar sonunda erginlesmelerini tamamlay1p rezervasyona donerler. Ancak
The Business of Fancydancing’'de Alexie Yerli kimligi, alkolizm ve ihmalkar ebeveynler
meselesini bir adim daha ileri gotiiriir. Rezervasyonu bir hapishane olarak goren ve
cocuklugundan beri tek amaci oradan kagmak olan, kariyerini beyaz kitlesine Yerli kiiltiiriinii
ve rezervasyon hayatini anlatarak insa eden, lstelik gordiigli ilginin kaynagimi bildigi i¢in
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siirekli kendisiyle hesaplagsmaya calisan bir karakterdir Seymour. Filmin o&ykiisiiniin
ilerleme(me)si, gegmis-bugiin-i¢ hesaplagma arasinda siirekli daireler ¢izmesi, filmin anlatisini
ve estetigini Alexie’nin siirleri gibi smirlar1 belirsiz bir alanda insa eder. Otobiyografik
Ozellikleri de hesaba katildiginda Alexie’nin i¢ hesaplagsmasi olarak okunabilecek film, sadece
filmsel evrenin kurulus bigimi nedeniyle degil, Yerli kiiltiiriinii ve rezervasyon hayatini ele alma
yolu nedeniyle de elestirilmistir. Kendisi igin bir cameo rolii yazan Alexie, rezervasyonda
isimsiz bir karakter olarak ortaya ¢ikar ve Mouse'un cenazesindeki varligini sorgulayarak
Seymour'a meydan okur: “Seymour en son ne zaman Mouse ile konustu? Biitiin o siirleri
yaziyor, bizim i¢in fazla iyi oldugunu diisiinerek buralarda dolasiyor.”

Agnes, Mouse’la beraber biiyiiyen Seymour’in da diger herkes kadar orada bulunmaya
hakki1 oldugunu, kabul etmeseler de oraya ait oldugunu sdyler. Agnes’e gore rezervasyondakiler
hi¢cbir sey yapmazken Seymour en azindan disarida hayatta kalmay1 basarmistir ve savasi her
giin stirdiirmektedir. “Herkese bizim hala burada oldugumuzu anlatiyor” diyen Agnes’e gore
kendisi farkinda olmasa da aslinda Seymour’un verdigi miicadele tiim Yerliler i¢in 6nem
tasimaktadir. Agnes, Seymour’in kaynag elestirilen sohretini, somiirgecilerin Yerlilerin yok
olup gidecegine dair hevesli beklentisine ve ana akimin Yerli’yi goriinmez hale getirme
cabasina direnis olarak degerlendirmektedir.

Cenagze ritiielleri siiresince Mouse’u anmak i¢in kentten gelen ve rezervasyonda yasayan
erkeklerin iki takim halinde miicadele ettigi bir futbol mag1 yapilir. Kabile tiyeleri her zaman
birlikte olmasalar da baglar1 korumak ve topluluk ruhunu gii¢lendirmek miimkiindiir. Gengler
neseyle kosar, ¢ocuklar kabilenin yashlartyla birlikte zaman gecirirler. Kabile degerlerini
yiicelten ve rezervasyon yasamini olumlu bir ¢ercevede ele alan bu sahneler, ayn1 zamanda
Seymour’un kabile baglarindan ve Yerli toplumundan kopusunun sadece kentte yasamasiyla
ilgili olmadigin1 vurgular. Siir dinletilerinde, gece eglencelerinde ve ev yasaminda hi¢ Yerli
gormeyiz, Seymour, cevresini sadece beyazlardan secerek topluluguyla bagini koparmak
istemistir. Agnes ve Aristotle ile konugmalarinda tekrar ettigi gibi, onun i¢in rezervasyon higbir
ise yaramayan ayyas Yerlilerin yeridir. Cocukluk anilarinin bardaki sarhos ebeveynlerini
arabada bekleyen cocuklar olmasi, rezervasyonun Seymour i¢in olumsuz anlamlarla yiikli
olmasini agiklar. Yillardir nerede oldugunu soran Aristotle’a disarida tek basina hayatta kalmak
icin ¢ok calistigini, her seyi tek basma basardigin1 ve kimseye bor¢lu olmadigini soyler.
Aristotle ise hakkinda yazdig1 Yerlilerin ona her giin yardim ettigini sdyleyerek kentte hayatta
kalmasini ve kariyerini rezervasyonda yasayanlara bor¢lu oldugunu hatirlatir.

Aristotle ile yillar sonra gerceklesen yiizlesmenin ardindan Seymour’in karanlik
sahnede elestirmenle konusmasina doner kamera. Neden siirekli rezervasyon hakkinda yazdigi
sorusuna, her defasinda yazdigi siirin rezervasyon hakkinda olmamasi istegiyle yazmaya
basladigini, ama rezervasyonun kendisini birakmadig1 cevabini verir. Alexie, rezervasyon
smirlarindan ¢iksa da i¢inde kapali kaldig1 “zihnin rezervasyonlar”n1 “My Heroes Have Never
Been Cowboys” siirinde sdyle anlatir: “Yirmi yil 6nce, hayatimizin geri kalanini zihinlerimizin
rezervasyonunda gecirecegimizi asla bilemezdik, Spokane Yerli Rezervasyonu'nun kapilarinin
disinda tekrar iceri girmemizi saglayacak bir anahtar olmadan duracagimizi asla bilemezdik.”

Seymour’un rezervasyonun esit derecede kayip ve sihir icerdigini sdylemesi iizerine
elestirmen “Burada biraz sihir istatistikleri var” diyerek rezervasyonlarin bagimlilik, issizlik,
yoksulluk ve ortalama yasam siiresi istatistiklerini siralamaya baglar. Oldukga sarsict olan bu
istatistiklerin hemen ardindan Seymour’a yillik kazancini sorar ve Primo Levi’nin toplama
kamplarindan sag kurtulanlarin en iyiler degil yalancilar, hilebazlar ve hirsizlar oldugu soziinii
hatirlatir. Seymour bu noktada duygusal bir patlama yasar ve kiz kardesinin éliimiinii, ¢ekip
giden babasini, annesinin kendisine rezervasyondan kurtulmasi gerektigini sdylemesini anlatir.
“Bu yiizden bana ne yazabilecegimi sdyleme. Ve bana neyi hatirlayabilecegimi sdyleme. Ve
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bana nasil yasayacagimi sdyleme. Istersem cetin bir fahise olurum.” diyen Seymour kiiltiiriinii
ve ge¢misini beyazlara pazarlama elestirilerine cevap vermis olur. I¢inde yetistigi kosullara
ragmen hayatta kalmak icin ne gerekiyorsa yaptigini bu sekilde ifade eden Seymour, yine de
bunu bireysel bir ihanet olarak goriir, sadece kendi hayatin1 degil kabilesini de beyazlara
“sattigin1” kabul etmez.

Elestirmenin Nazi toplama kamplar1 ile Yerli rezervasyonlar1 arasinda kurdugu bag,
Alexie’nin siirlerinde ve sdylesilerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Universitede tanistiklarinda
Agnes’in yar1 Yahudi yar1 Spokane Yerlisi oldugunu 6grenen Seymour “Yar1 Yahudi, yar1 Yerli
mi? Kahretsin, yani bir kolunda kabile numaras1 dévmesi, digerinde 6liim kamp1 numaralari
dovmesi gibi mi?” diyerek farkli cografyalarda ve zamanlarda gerceklesen Kkatliamlarin
ortakligin1 alayci bir dille vurgular. Alexie, Amerikan Yerli katliamlarin1 anlatmak ig¢in
soykirim (genocide) kavramindan oteye gecerek holokost kavramini kullanmasina yonelik
soruya bunun politik bir hamle oldugu, Yahudi ve Yerli katliamlarinin amaglarinin ve
sonuclarinin ayni oldugu cevabin verir. Birlesik Devletler’de yasayan insanlarin soykirim bir
yana, bir kolonide yasadiklarini bile kabul etmediklerini sdyleyen Alexie, “Burada yasananlarin
Almanya'da yasananlarla ayni tiirden kutsal bir saygi gdrmesini istiyorum. Oliilerimizin
onurlandirilmasint istiyorum” der (Nygren, 2005, s. 166). Alexie (1996), “Inside Dachau”
siirinde de Yahudi katliami i¢in Washington’da Holokost Anma Miizesi kuran ABD’nin hala
gecmisteki ve giiniimiizdeki suclartyla yiizlesmedigini vurgulayarak ikiyiizliligiine deginir:

Biz Sand Creek ve Wounded Knee'nin torunlarinin g¢ocuklariyiz. / Bizler Yerli
savaglarinin gazileriyiz. Bizler ogullar1 / ve kizlartyiz yasayan Oliilerin. Herkesi
kaybettik. / Biz Yerliler tilkemizden ne istiyoruz? / Toplu mezarlarin {izerinde

duruyoruz. Ortak kederimiz bizi hissizlestiriyor. / Miizemizin insa edilmesini
bekliyoruz (s. 14)

Cameo roliindeki Alexie, Mouse’un cenazesinde Aristotle’a kag cenazeye katildigini
sorar. “Rez’de olanlarin hepsine. Sayabildiklerimin hepsine.” diyen Aristotle’a Agnes itiraz
eder: “Sayamazsin. O kadar ¢ok sayamazsin.” Rezervasyondaki 6liim oranlarinin yiiksekligini
vurgulayan bu diyalog sessiz bir Yerli kirnmimni gostermektedir. Grassian’in (2005, s. 9)
aktardig1 verilere gore rezervasyonlardaki oliimlerin yarisindan fazlasi alkol ve madde
bagimliligi kaynakhidir. Yerliler, giiniimiizde federal olarak taninmis 317 kabileden birine
kayith olmalar1 hélinde devletten yardim alabilseler de bu yardimlar rezervasyondaki kotii
ekonomik kosullar1 dengelemekten uzaktir. Ortalama yillik gelir yoksulluk siirmin yarisidir
ve Yerli Amerikalilarin yaris1 issizdir, Bazi rezervasyonlarda bu oran %85-90’a kadar
ulagsmaktadir. Yasam beklentisi erkeklerde 44, kadinlarda 47°dir.

Alexie’nin filmlerinde ve kitaplarinda yaptigi tarihi gondermeler, soykirimlari,
katliamlardan sorumlu generalleri ve baskanlari, direnen Yerli sefleri anmasi, somiirgecinin
unutturma stratejilerine karsi bir direnis ve yiizlesme cagrisidir. Smith (2021), Yerli
topluluklarin katliam, siirgiin, rezervasyon siirlartyla boliinmesi gibi acilar nedeniyle
belleklerinin pargalandigini, hafizanin silinmesinin kasitli bir baski stratejisi oldugunu ve
hatirlamanin somiirgeciligin devam eden etkilerini ortadan kaldirmak i¢in énemli bir direnis
stratejisi oldugunu belirtmistir.

Bu tiir acilarin sonuglar1 bazen bilingsizce, bazen de alkol, siddet ve 6z yikim yoluyla
bilingli olarak bireyler ya da daha kiigiik aile birimleri tarafindan tistlenildi. Topluluklar
genellikle ice doner ve acilarinin yerini 6lii olma arzusuna birakir. Siddet ve aile igi
istismar, umudu olmayan topluluklarda kok saldi. (Smith, 2021, s. 167)

Smith (2021) beyaz toplumun sémiirgecilikte koklenen bu sorunlari tarihsel bir baglama
yerlestirmek yerine psikolojik ve bireysel basarisizlikla, Yerli toplumunun Oziiyle
iliskilendirmeyi sectigini vurgulamistir (s. 175). Alexie’ye gore eger insanlar iilkelerindeki
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Yerli kiiltiirti ve Yerli halk ile diirlist¢e ilgilenmeye baslarsa o topraklarda gergeklesmis
soykirimla da diiriist bir sekilde ilgilenmeye baslayacaklardir. Yerli kiiltiiriiyle diiriist bir
sekilde ilgilenmek icin de tilkenin en biiyiik ve ilk giinahi ile yiizlesmeleri gerekmektedir ve bu
hi¢bir zaman olmayacaktir (aktaran Grassian, 2005, s. 8).

Smith’in de vurguladig1 gibi Yerli toplumlarinda aktarilan travmalar ve somiirgeciligin
stiren etkileri nedeniyle rezervasyon yasaminda umutsuzluk, bagimlilik ve yoksulluk hakimdir.
Seymour’in elestirmenle yaptig1 son konusmada 6fke ve aci iginde dile getirdigi ve kagmaya
calistigi gecmis budur. Yasadigi duygusal patlama sonrasinda, sessizlikte sadece dans
ayakkabisinin zilleri duyulurken yere ¢oken Seymour, dans kostiimiinii ¢ikarmaya baslar.
Aristotle ve elestirmenle yaptigi konusmalar, i¢ hesaplagmalar bir kirilma noktasi olmustur.
Seymour anma konusmasi yapmak i¢cin Mouse’un tabutunun baginda sessizce durur; karanlik
sahnenin boslugunda ¢iglik atip aglarken disaridan goriinen ise sadece cenaze igin gelenlere
bakip hi¢ konusmadan ¢ikip gitmesidir.

Seymour sessizce cenazeden ¢ikip arabasina gidince arabada bekleyen bir Seymour
daha goriir. Rezervasyondan ayrilma sekansi, tabutun 6niinde zihninde aciyla ¢iglik atarken
gercekte hicbir tepki vermemesi, kimlik algisindaki ve benligindeki par¢alanmay1 gorsellestirir.
Bir parcasi rezervasyonda kalirken, diger pargasi arabayi c¢alistirip kente donmek i¢in yola
cikar. Arabayla yanindan gectigi Aristotle giiliimseyerek fancy dance yapmaya baslar, Seymour
beyazlar1 eglendirdigi hayatina geri donmektedir. Anlattigi hikayeler, birbirine karigmis
cocukluk anilari, travmatik ge¢misi, beyazlar i¢in sergiledigi performatif kimligi ve yalnizhigi,
sonunda rezervasyonu yuvasi olarak goren yani ile kentte yasayip rezervasyonu hapishane
olarak goren yanimi uzlastiramadigi bir boliinmeye varmistir. Bu sirada karanlik sahnede
Seymour’in son dansinda fondaki davullar susar, once sessizlikte sadece ayakkabisinin zilleri
duyulur. Dans kostlimiinii tamamen ¢ikarip ¢iplak kalmasiyla zil sesi kesilir, yere ¢okmiis olan
Seymour karanlikta sessizce aglar. Alexie’nin, siirinde ayakkabilardaki zillerin dansgilarin
seyirci beyazlarin arasina karigmasina engel olmaya yaradigini soyledigi de hatirlandiginda, bu
sahne Seymour’in artik beyazlarin arasina karigmaya, Yerli kimligini tamamen geride
birakmaya karar vermesi olarak okunabilir.

Yerli kimliginden soyunan Seymour, evine vardiginda uyuyan Steven’in yanina ¢iplak
olarak uzanip sarilir. Steven’in cenaze i¢in kentten ayrilan Seymour’a “senin kabilen benim
artik” demesi gibi, Seymour yeni kabilesini se¢mistir. Ancak bir par¢asini da rezervasyonda
birakmistir. Cenazeden sessizce ayrildigi sirada Agnes’in ayaga kalkip sdylemeye bagladigi
sarki, onceki sahnelerde sdyledigi “Amazing Grace” ilahisinin Salis dilinde ve farkli sozlerle
yazilmis versiyonudur. Agnes’i canlandiran Michelle St John’un yazdigi, yonetmen Alexie’nin
annesi Lillian Alexie’nin Salis diline ¢evirdigi sozler, sirtin1 doniip gitse de gerceklerden
kacamayacagini, beyaz kollarda huzur bulamadiginda anilarin ve yalnizligin onu ait oldugu
yere geri getirecegini anlatmaktadir.” Alexie, Salis sozlerin Ingilizce gevirisini filmde
vermemis, sadece Salis bilen Yerlilerin anlayacagi 6gelerden biri olarak kullanmistir. The
Business of Fancydancing kitabinin son Gykiisii “Gravity”de Alexie, rezervasyonla iligkisini
Spokane Yerlilerinin somon kiiltliriine ortiik bicimde atifta bulunarak acgiklar. “Her Yerli’nin
kalbinde kabile hafizasinin kani dolasir. Yerli, ne kadar uzaga giderse gitsin, tersine goge
katilarak tekrar geri gelmelidir.” Ne kadar uzaga giderse gitsin, zamam geldiginde somonlar
nasil iremek i¢in irmak boyunca uzun ve zorlu bir yolculuga ¢ikip sonunda 6lecek olmalarina
ragmen dogduklar1 yere doniiyorlarsa her Yerli de rezervasyona donecektir.

7 Sarkinim sdzleri igin bkz. Hausman (2010, s. 98).
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Sonu¢

Kiiresel capta milyonlarca insana ulasan, marjinallestirilmis gruplarin algilanma
bicimini etkileme giicline sahip popiiler kiiltiir ve sinemadaki temsillerin maddi sonuglari
vardir. Yerli halklar basmakalip ve asagilayici imajlara sikistirildiginda, tarihteki yerlerinden
ve c¢agdas kiiltiirler i¢indeki varliklarindan soyutlanarak izleri silindiginde, irk¢1 ve ayrimei
politikalar mesrulastirilmaktadir. Yerli halklar, kendilerinden ¢alinan kiiltiirel kimligi film
anlatilarinda ve estetiginde yeniden insa ederken diinyay1 ve kendilerini ifade etmenin Yerli
yollarinm1 kesfederler.

The Business of Fancydancing, bir 6liimiin etrafinda dolasarak anma ritiielleri, gocukluk
anilari, i¢ hesaplagmalar, karsilasmalar yoluyla modern diinyada Yerli kimligi ve kabile aidiyeti
meselesini ele alir. Alexie, eserlerinde siklikla popiiler kiiltiirdeki Yerli stereotiplerini, olumsuz
temsilleri ve Amerikan tarihini ironik bir dille ele alir, kars1 anlatilar kurar. Egemen anlatiy1
yeniden yazmak, kligeleri ters yiiz ederek temsillerin kontroliinii geri almak, ayn1 zamanda
gormezden gelinenleri, inkar edilenleri ve carpitilanlari ifsa ederek bir kars: tarih anlatisi inga
etmektir. Oncelikle saklananlari, carpitilanlari ifsa etmek ve hafizay1 geri kazanmak, egemenlik
miicadelesiyle kimligi ve kiiltiirii yeniden sahiplenmek, gelecek icin yol haritasi ¢izmek i¢in
elzemdir.

Filmin bagkarakteri olan Seymour’un ¢eliskisi, Yerli kimlik insasinda etkili bir rol
oynayan rezervasyon hayatindan es zamanli bir kopus ve ona duydugu nostaljik 6zlemdir.
Rezervasyon, iki diinya arasinda sikigip kalmis bir mekan, hem egemen ulus kiiltiiriiniin ve hem
de kabile geleneklerinin etkili oldugu bir alan olarak kimlik ¢atigmalarinin ortaya ¢iktigi bir
esik mekandir. Yerli filmlerinde koklerin kesfi anlamina gelen eve doniisler, sirlarin ortaya
cikmasi, hatirlama yoluyla acilarin seyirciye aktarilmasi yaygin bir tema olmakla birlikte, bu
filmde kimligin yeniden sahiplenilmesi ve yuva duygusunun kazanilmasi degil, farkli kimlikleri
uzlastiramayan Seymour’un benliginin parcalanmasi ve vazge¢is s6z konusudur. Seymour’in
tarihe yaptigi gondermeler ve egemen temsilleri yeniden yazarak tersine c¢evirmesi,
sOmiirgecinin suclarini ifsa eden bir yiizlesme ¢agrisiyken Yerli seyirciye yonelik kolektif
bellegi onarma stratejisidir. Beyaz okuyucular tarafindan nasil algilandiginin farkinda olmasi,
popiiler kiiltiirtin Yerli imajlarint bir yandan siirlerinde elestirel bigimde kullanmasi, diger
yandan beyaz okuyucunun yine bu beklentilerini tatmin edecek bir profil ¢izmesi, kurban
konumunu reddeden, hayatta kalmak i¢in kosullarin gerektirdigi belirli sinirlar iginde de olsa
pazarlik eden bir failligi ortaya koyar.

Kendi topraklarindan, kiiltiirlerinden, ritiiellerinden koparilip baskin kiiltiir i¢inde
asimile edilen Yerli sinemacilar, kendilerini var etmek icin, egemenliklerini yok etmek tiizere
tasarlanmis bir yapiya o yapmun silahlart ile saldirirlar. Alexie, egemen kiiltiiriin
somiirgelestirme etkisiyle miicadele etmek i¢in ona katilim yolunu secer, siirlerini, dykiilerini
ve filmlerini baglantili direnis alanlarina dontistiiriir. Kiiltiirel silinmeye direnerek ve Yerli
sozIli kiiltiir 68elerini cagdas kiiltiirlin icine tasiyarak Yerli egemenligini insa eder. Yerli
sinemanin insa ettigi karsi temsiller, Yerlilerin insanliktan ¢ikarilmasini mesrulastiran kiiltiirel
aygitlarin isgleyisini 6grenerek ve diismanin dilini tersine ¢evirerek film dilini yeniden icat
etmektedir. Yazmak ve konusmak taniklik etmekten daha fazlasini yapar; iktidarin uygulandigi
araclari kars1 anlati inga etmek i¢in direnis silahlarina doniistiirtir.

Yazarlarin Katki Orani Beyani: Tek Yazar (Aygiin Sen)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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