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MODERNDEN POSTMODERNE, SANATTA ESTETIK DENEYIMIN
DONUSUMU

Transformation of Aesthetic Experience in Art, from Modernity to Postmodernity

0z

Bu calisma, modern dénemin baglangicindan giliniimiize kadar
sanat alaninda degisen paradigmalara bagli uygulamalarin
alimlanmas1 ve anlamlandirilmasinda tartismali hale gelen estetik
deneyimin, degisip doniisen siirecini ele almaktadir. Bireyin kendi
disindaki olay olgu ya da nesnelerle duyussal ve zihinsel agidan
girdigi 6zel bir 6zne-nesne iligki tiirii olarak tanimlanan estetik
deneyim; sanat alaninda modern dénem boyunca Kant’in bigimci
yaklasimi ile Hegel’in idealist estetik gelenegi {izerine
sekillenmistir. Beden karsisinda akla 6nem veren idealizm,
tinsellik, disavurum, sezgi, idea gibi degerlerin estetik deneyimde
belirleyici olmasina neden olmugtur. Bu nedenle sanat eserleri, idea
ya da tinin bigime yansimasi olarak ele alinmis ve sanat eserlerinde
disavuruma ve bigime dayali bir deneyim daha ¢ok 6ne ¢ikmustir.
Ancak, postmodern donemde ortaya ¢ikan yeni sanatsal
uygulamalar, modern ve 6ncesi donem sanatinin 6zne ile nesne
arasindaki estetik deneyimini iglevsiz hale getirmis ve digavuruma
bagl yaklagim ile bigime dayali normatif kurallar da gegerliligini
yitirmigtir. Postmodern donem; sanatin yasamla ayrilmaz bir biitiin
oldugunu vurgulayarak alimlayan 6zne ile sanat nesnesi arasindaki
var olan estetik mesafeyi kaldirmig ve buna bagh olarak modern
sanat eserlerinin pasif tefekkiire dayali deneyimi, yerini katilima
dayali yeni bir estetik deneyime birakmustir. Sanat eserlerinin
alimlanmasinda ve anlamlandirilmasinda, bigimci bir estetik
deneyimden baglamsalci sanat deneyimine degisip doniisen siireg;
cagdas sanat felsefecilerinden Dewey, Danto ve Bourriaud’nun
estetik deneyim kuramlar1 ¢ergevesinde ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, postmodernizm, ¢agdas sanat,
estetik, estetik deneyim.
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ABSTRACT

This study addresses the evolving process of aesthetic experience
that has become a topic of debate in the reception and interpretation
of practices related to changing paradigms in the field of art from
the beginning of the modern era to the present. Aesthetic
experience, defined as a special kind of subject-object relationship
that individuals establish with external events, phenomena, or
objects from a sensory and intellectual perspective, has been shaped
in the field of art throughout the modern period based on Kant's
formalist approach and Hegel's idealist aesthetic tradition. The
idealism that prioritizes the intellect in relation to the body has led
to the prominence of values such as spirituality, expression,
intuition, and idea in aesthetic experience. As a result, artworks
have been approached as the embodiment of ideas or the spiritual
in form, and an experience based on expression and form has
emerged as central in artworks. However, the new artistic practices
that emerged in the postmodern era have rendered the aesthetic
experience between the subject and the object in modern and pre-
modern art ineffective, and the approach based on expression and
the normative rules based on form have lost their validity. The
postmodern era, emphasizing that art is an inseparable whole with
life, has eliminated the aesthetic distance between the perceiving
subject and the art object, and consequently, the passive
contemplative experience of modern artworks has given way to a
participatory experience. The process of transformation from a
formal aesthetic experience to a contextual art experience in the
reception of artworks has been examined within the frameworks of
aesthetic  experience theories proposed by Dewey, Danto,
and Bourriaud.

Keywords: Modernism, postmodernism, contemporary art,
aesthetics, aesthetic experience.
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EXTENDED ABSTRACT

The aesthetic experience emerged from the investigation of the perception between the perceiver and the work of art with the establishment of
aesthetics as a scientific discipline in the mid-18th century. The relationship between the subject and the object is claimed to be primarily a
formal experience based on the rationality of the Enlightenment era and the sentimentality of Romanticism. However, Kant argues that when
you take pleasure in perceiving the form of an object without conceptualizing its function or metaphysics, you arrive at a pure and independent
judgment of beauty. Kant's focus on the form in aesthetic experience suggests that there is a way to understand it independently of its
relationship with the divine or any function that the form could fulfill (URL 5). Kant's thoughts have influenced not only the field of fine arts
but also every aspect of life. Modern art, which emerged as a result of these influences and began with Impressionism in the mid-19th century
and continued until the end of abstract art in the mid-20th century, has become a determinant in the visual perception of the viewer with its
formalist attitude. Experience based on visual perception was considered a characteristic of the reception of beauty in art until the end of the
modern period, and accordingly, artistic formalism has become an important criterion in the evaluation of artworks (Berleant, 2014:2).

Formalism is a critical and creative stance that argues that the value of an artwork lies in the relationships it establishes between different
compositional elements such as color, line, and texture, and that these should be considered separately from all subject and context concepts.
Formalism, which emerged with an expressive attitude in the mid-19th century, reached its peak of artistic formalism with the rise of abstraction
in painting at the beginning of the 20th century. However, new artistic practices that emerged in the postmodern period rendered the aesthetic
experience of modern and pre-modern art between subject and object dysfunctional, and the normative rules based on expression and form lost
their validity.

Postmodernism emphasizes that art is an inseparable part of life, thus eliminating the aesthetic distance between the perceiving subject and the
art object, and consequently, the passive contemplation-based experience of modern artworks has been replaced by an experiential approach
based on active participation. Particularly with the emergence of pop art and minimalism, and later with various conceptual art practices based
on performance and installation, contemporary art has become more experimental, incorporating not only new materials but also thought-
provoking subjects, demanding the viewer's active engagement in the process of reception. As a result of this transformation, the sensory-based
aesthetic experience between the subject and the object in modern art has become obsolete, and consequently, the approach based on expression
and normative rules has lost its validity (Danto, 1993:175).

The process of experience in artworks transitioning from a formalist aesthetic experience to a contextual art experience has been supported by
the aesthetic theories of Dewey, Danto, and Bourriaud. Dewey presents a contextual approach that encompasses the formalist understanding
within the aesthetic experience (URL 8). Dewey argues that aesthetic experiences are the most comprehensive, rich, and elevated experiences
possible, stating that "the individual is actively engaged and conscious of the influence of the world on oneself, while also appreciating the
possibilities of one's actions in the world." This approach highlights the aesthetic value and emphasizes the magnitude or intensity of the
aesthetic experience (URL 4) Arthur Danto, who holds a prominent position among art theorists after the modern period, particularly
emphasizes that aesthetics is not a presumed condition for art, stating that art does not necessarily require aesthetic qualities and a need for
pleasure (Danto, 1993:175). In this context, the fundamental starting point of the aesthetic experience is primarily to define artworks based on
the art world and thus establish a contextual approach. Bourriaud, on the other hand, argues that artworks are no longer a space of experience
but a time of experience, asserting that they play the role of a "social intermediary” and claiming that the purpose is dialogue, negotiation, and
the function of living together (Bourriaud, 2005:34).

In this study, the transformation of the formalist aesthetic experience in the perception of modern art into a contextualist experience emerging
from the reception of art practices in the postmodern era is discussed. In this context, a new concept of viewer/receiver, emerging from the
experiential process between contemporary art practices and the audience, is explained through examples of contemporary art works, based on
the fundamental aesthetic theories of Dewey, Danto, and Bourriaud.
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GIRIS

Giinliik yasamda giizellik ile benzer anlamda kullanilan estetik, ayn1 zamanda felsefi bir disiplin ve bagimsiz
bir bilim dalidir. Duyum ya da duyu ile algilamak anlamina da gelen estetik; gorme, isitme, dokunma, tatma ve
koklama gibi diger tiim duyular1 da ifade eder (Tunali, 1989:13). Baumgarten, estetigi “duyulur olan bilginin
bilimi” olarak tanimlar. Estetigin en temel alami olan giizellik, duyular ile ortaya ¢iktigindan, algilayan 6zne
bunu giinliilk yasam disinda en belirgin sekilde sanat eserlerinde deneyimler (URL 7). Bu nedenle estetik
deneyim yasamak, sanat eserlerinin alimlanmasi, anlamlandirilmasi ve degerlendirilmesinde sanatin en 6nemli
amact olarak goriilmiis ve goriilmeye devam etmektedir.

Estetik deneyim, 18. yiizy1l ortalarinda estetigin bir bilim dali olmasiyla birlikte, alimlayici ile sanat nesnesi
arasindaki algiya yonelik bir iliskinin arastirilmasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Ozne ile nesne arasindaki bu
iliskinin O6ncelikle aydinlanma doneminin akilciligina ve romantizmin duyguculuguna dayanan bir form
deneyimi oldugu ileri siiriilse de Kant; estetik deneyimin bi¢cim anlayisini islevden ve metafizikten ayirarak
sadece bi¢imini algilamaktan zevk aldiginizda, giizellige dair saf ve 6zgiir bir yargiya varabilecegimizi iddia
etmistir. Kant, estetik deneyimi; bir nesnenin islevini kavramsallastirmadan, form {izerinden deneyimlemenin
veya formun yerine getirebilecegi herhangi bir islevle olan iliskisinden bagimsiz olarak anlamanin bir yolunun
var oldugunu ileri siirmektedir (URL 5). Kantin bu diiglinceleri yasamin her alaninda oldugu gibi giizel sanatlar
alanini da etkilemistir. Bu etkilerin bir sonucu olarak 19. yiizyilin ortalarinda izlenimcilikle ortaya ¢ikan ve 20.
ylizy1l ortalarinda soyut sanat ile devam eden modern sanat, bigimci bir tavri ile izleyenin gorsel algisi iizerinde
belirleyici olmustur. Gorsel algiya dayali deneyim, modern donemin sonuna kadar sanattaki gilizelligi
alimlamanin biricik yolu olarak diisiiniilmiis ve buna bagli olarak sanat eserinin deneyimlenmesinde sanatsal
bigimcilik 6nemli bir kriter haline gelmistir (Berleant, 2014:2). Bigimcilik; bir sanat eserinin degerinin, ¢izgi,
bigim, sekil, renk, deger, doku ve bosluk-doluluk gibi farkli tasarim elemanlarinin denge, ritim, hareket, oran-
oranti, vurgu, birlik ve cesitlilik gibi tasarim ilkeleri ile kurdugu iliskilerde yattigin1 ve bunlarin tiim konu ve
baglam kavramlarindan ayr1 diisiiniilmesi gerektigini savunan elestirel ve yaratici bir durustur. 19. yiizyilin
ortalarinda ifadeci bir tavirla ortaya ¢ikan bi¢imcilik, 20. Yiizyilin baslarinda resimde soyutlamanin yiikselisiyle
sanatsal bi¢cimciligin zirvesine ulagmistir. Ancak, postmodern dénemde ortaya ¢ikan yeni sanatsal uygulamalar,
modern ve Oncesi donem sanatinin 6zne ile nesne arasindaki estetik deneyimini islevsiz hale getirmis ve
disavuruma baglh yaklasim ile bicime dayali normatif kurallar gegerliligini yitirmistir. Postmodern donem:;
sanatin yasamla ayrilmaz bir biitiin oldugunu vurgulayarak alimlayan 6zne ile sanat nesnesi arasindaki estetik
mesafeyi kaldirmis ve buna bagli olarak modern sanat eserlerinin pasif tefekkiire dayali deneyimi, yerini
katilima dayali bir deneyime birakmustir. Ozellikle pop art ve minimalizm ile baslayan ve performans ve
yerlestirmeye (enstalasyon) dayali farkli kavramsal sanat uygulamalari sadece yeni materyalleri ile degil
sasirtict konular1 da biinyesine dahil ederek izleyicinin alimlama siirecine aktif katilimini talep eden deneysel
uygulamalara doniismiistiir. Bu doniisiime bagli olarak modern sanatinin 6zne ile nesne arasindaki duyuma
dayali estetik deneyimini islevsiz hale gelmis ve bdylece disavuruma bagl yaklasim ile bigime dayali normatif
kurallar gegerliligini yitirmistir (Danto, 1993:175).

Sanat eserlerinin, bigimci bir estetik deneyimden baglamsalci sanat deneyimine degisip doniisen deneyim siireci,
Dewey, Danto ve Bourriaud’nun diisiinceleri belirleyici olmustur. Estetik deneyim Dewey’de bi¢imci anlayist
da i¢inde barindirmaya yetecek kadar genis baglamsalci bir yaklasim sunar (URL 8). Dewey, estetik
deneyimlerin miimkiin olan en eksiksiz, en zengin ve en yiliksek deneyimler oldugunu savunarak “kisi aktif
olarak mesguldiir ve diinyanin kisi iizerindeki etkisinin bilincindedir, ancak ayni zamanda kisinin diinya
iizerinde hareket etme olanaklarini da takdir etmektedir” diyerek estetik degeri, estetik deneyimin hacmi veya
yogunlugunu one ¢ikaran bir yaklasim ortaya koyar (URL 4). Modern donem sonrasi sanat kuramcilari i¢erisinde
etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Estetik, sanat i¢in varsayilan kosul degildir” diyerek sanatin estetik
niteliklere ve hazza yonelik ihtiyaca gerek olmadigina 6zellikle vurgu yapmaktadir (Danto, 1993:175). Bu
kapsamda estetik deneyimin temel ¢ikis noktasi oncelikle sanat diinyasindan yola g¢ikarak sanat eserlerini
tanimlamak ve dolayisiyla baglamsalci bir yaklasim ortaya koymaktir. Bourriaud ise sanat eserlerinin artik bir
deneyim alami degil, deneyim zamani oldugunu ve “sosyal araci” islevi rolii oynadigim1 one siirerek amacin
diyalog, miizakere ve bir arada yasam islevi oldugunu iddia etmektedir (Bourriaud, 2005:34).

Bu ¢alismada; modern sanatin algilanmasinda bigimci estetik deneyimin postmodern donemde iiretilen sanat
uygulamalarinin alimlanmasina bagli olarak ortaya c¢ikan baglamsalci bir deneyime nasil doéniistigii ele
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alinmistir. Bu kapsamda Dewey, Danto ve Bourriaud’nun temel estetik kuramlarindan yola ¢ikarak, ¢agdas sanat
uygulamalan ile izleyici arasindaki deneyimleme siirecine bagli olarak ortaya g¢ikan yeni bir izleyici/alici
kavrami, cagdas sanat eser 6rnekleri ile desteklenerek agiklanmaya galigilmistir.

1. Estetik Deneyim Nedir?

Deneyim; Tirk Dil Kurumu sézliigiinde, bir insanin belli bir zaman iginde ya da yasami siiresince edindigi
bilgilerin, gordiigii, gecirdigi durum ve olaylardan elde ettigi gorgii ve bilginin timidiir. Felsefe sozliigiinde ise
O0zneyle dis diinyadaki varliklar arasindaki baginti ya da karsilikli etkiye ne salt 6znel ne de salt nesnel olan bir
sey olarak, canli organizma ile ¢evresi arasindaki iligski olarak tanimlanir (Cevizci, 1999:213). Buna gore,
deneyim bu iki unsur arasindaki karsilikli bir etkilesme dayali bir iliski ve bilginin biricik kaynagidir. Webster
sozliigiinde ise bilginin temeli olarak olaylarin dogrudan gdézlemlenmesi veya olaylara katilim; dogrudan
gbzlem veya katilim yoluyla etkilesim veya bilgi kazanma olgusu veya durumu olarak tanimlanmaktadir. Farkli
alanlarin veya ¢ok ¢esitli nesnelerin varlig1 dikkate alindiginda, estetik, ahlak, bilim vb. gibi deneyimlerden s6z
edilebilir. Kimi digerlerine gore daha kuramsaldir, kimi mistiktir, kimi giindelik, kimi de daha uygulamaya
dontiktiir. Estetik deneyim adi verilen deneyim tiirii de bu ¢esitli deneyim tiirleri arasinda yer alir. Estetik
deneyim, bir sanat eseri veya dogadaki herhangi bir nesnenin giizelligine odaklanan algisal bir deneyimleme
olarak bilinir. Baz1 disiiniirler sadece bir tek estetik deneyim tiirii oldugunu iddia etse de giiniimiizde farkli
deneyim tiirlerinin oldugu artik kabul edilmektedir (URL 5). Ancak estetik alaninda, s6z konusu deneyimin
konusu sanat oldugunda, 6nemli iki yaygin goriis 6ne ¢ikmaktadir. Bu goriislerden birisi bigimcilik digeri ise
baglamciliktir. Bigimcilik, estetik deneyimin nesnesini, bigimsel Ozellikler olarak kabul eder ve bir sanat
eserinin anlati i¢eriginden veya goriiniir diinyayla iliskisinden ziyade en énemli yOniiniin, bi¢imi, yapilis sekli
ve gorsel yonleri oldugu seklindeki elestirel konumu tanimlar. Bigimciligin tersi olarak baglamcilikta ise estetik
deneyim i¢in bicimsel 6zellikler tek basina yeterli olmaz, icerik son derece 6nemlidir. Bir sanat eseri, 6zel tiirden
bir eserdir. Belirli bir zaman ve yerde insanin tiretimi ve 6ziinde tarihsel olarak gémiilii bir nesnedir. Ne sanat
statiisiine ne belirli bir kimlige ne de estetik bir karaktere sahiptir. Eserin yaratildig1 ve olusturuldugu kiiltiirel
baglam disinda higbir bir 6nemi yoktur (Levinson, 2016:1).

Estetik deneyim; Antikcagdan beri giizelligi algilamanin 6nemli kaynagi ve sanatin en temel amaci olarak
diistiniilmiis, buna bagli olarak sanat eserinin bi¢gimi ve formu one g¢ikarilmistir. Platon'un Biiyiik Hippias
diyalogundaki en iyi bilinen argiimani olan formlar teorisi, formlarin ve bi¢imlerin evrensel oldugunu ve diinya
olusumunda 6nemli bir nedensel rol oynadigini belirtir. Giizellik, tipki diger bir¢ok o6zellik gibi, ilgili formu
tarafindan iretilir. Bir nesne, giizellik formunda yer alarak giizellesir diyerek bigimei bir yaklagim ortaya koyar
(URL 1 Hippias Major, 296a/297¢). Aristoteles, Metafizik adl1 eserinde giizellikle matematik arasinda agik bir
ilgi bulundugunu giizelligin en yiiksek bicimleri diizen, simetri ve diizenin algilanip kavranmasiyla ortaya
ciktigin belirterek bigcimci deneyimi one ¢ikarir. Orta cagda ise deneyimle takdir edilebilen, rasyonel bir bigimsel
bir giizellik kavrami gelistirilmistir. Augustine, dordiincii yiizyila ait De Musica adli ¢alismasinda miizikteki
giizelligi kismen parcalarin orantililigi meselesi olarak ele almis ve daha sonra gorsel giizelligin renkle dogru
sekilde birlestirilen bigimsel uyum oldugunu savunmustur (Haldane, 2013:25-35). italyan Rénesansi'nda, Leon
Battista Alberti deneyimin 0l¢iisii olarak kabul edilen giizelligi; bir biitiin i¢indeki tiim parcalarin mantikl
uyumu olarak bigimci bir tanimlama yapmistir. Resim sanati 6rnek olarak alindiginda, Ronesans doneminde
ortaya ¢ikan altin oran buna 6rnek olarak gosterilmektedir. 18. yiizyilda estetik deneyime olan ilgi, giizellikten
cok algiya yonelik daha genel bir sorgulamadan dogdu. Alexander Baumgarten estetigi, nesneleri duyusal alg1
yoluyla bilme olarak tanimlamis ve konuyla ilgili olarak bir nesnenin milkkemmelliginin duyusal alginin zevk
almada belirleyici oldugunu ileri siirmiistiir. Giizellik deneyiminin bi¢im deneyimi oldugu yoniindeki bu ilk
iddialar bir¢cok alana entegre edilmistir. Baumgarten, sadece bir nesnenin miikemmelliginden degil, aym
zamanda onu algilayan 6znenin uygunlugu konusunda "duyusal bilginin bilincinde olmaktan da zevk aldigimizi
iddia eder. Kant her ne kadar estetik deneyimden ziyade estetik yargilar tizerinde durmus olsa da yine de bu
tiirden yargilar1 degerlendirmede bir nesnenin karsisindayken yasanan deneyimin, zevk deneyiminin ve 6znel
uyumun estetik yarginin merkezinde yer aldigin1 savunmustur (Goldman, 2005:259-260). Kant’a gore estetik
deneyim, bir nesnenin seyredilmesinde, hayal giicli ve anlama yetisi arasindaki uyumdan dogan bir hoslanmadan
ortaya ¢ikar. Bu hoslanma nesne ile tamamen bi¢imci iliskiye bagli olarak ortaya ¢ikan estetik deneyim bir bilme
tarzi degildir ve estetik hoslanma da tamamen ¢ikarsiz bir hoglanmadir (Altug, 1989:10-11). Kant'in ‘giizel’
deneyiminde olusturmaya ¢alistigi 6znel duygu birligi agiklamasinin akisi igerisinde, ‘amagsiz amaglilik’ ve bu
‘0znel zorunluluk’ kavramlariyla siirdiiriilir ve pekistirilir (Hiinler, 1998:265). Genel olarak, "bigimci" olarak
tanimlanan bu yaklasim estetik bir deneyimde dikkatin yalnizca nesnelerin ve olaylarin (¢izgi, bigim, sekil, renk,
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deger, doku ve bosluk-doluluk) hemen algilanabilen 6zelliklerine yénlendirildiginde 1srar ederler. Ornegin
Monroe Beardsley, estetik deneyimlerin odagini bigimsel birlik ve bolgesel kalitenin yogunlugu olarak
nitelendirir. Estetik deneyimin en 6nemli bigimci kuramcisi Clive Bell’dir. Bell i¢in bir sanat eserinin
algilanmasi sadece bakmaktan ibaret degildir. Bunu, insan zihninin tamamen 6zgiir, tarafsiz ve herhangi bir dig
uyaranlardan arinmig oldugu bir deneyime yiikselterek; "onemli bigim" sergileyen nesnelere verilen duygusal
tepkilerin o kadar yogun olabilecegini ve bazi sanat yapitlarinin iceriginin hi¢c umursanmadigini iddia eder.
Onun i¢in 6nemli olan her zaman big¢imdir, igerik degil. Jerome Stolnitz, kiginin estetik bir deneyim yasadiginda
0zel bir tavir takindigini, ¢ikar gézetmedigini savunur. Siradan giinliik kaygilar veya amaglar bir kenara birakilir
ve kisi yalnizca onun iyiligi i¢in bir nesnenin bigimine odaklanir, diye diisiinmektedir (URL 2). Isenberg’e gore
estetik deneyim, sanat yapitlarinin bicim ve diger 6zellikleri, 6zellikle de sanat yapitlarinin igerigi arasindaki
ayrima can alict bir sekilde dayanmaktadir (Isenberg, 1973).

Estetik deneyimin bigimcilige karst baglamsalci yaklasimi; 20. yiizyil baslarinda modern sanat igerisinde
baslayan ve 60 ve 70’li yillarda modern sonrasi donemde yayginlasan yeni ve avangard sanat iiretimlerinin
bicime dayali deneyime cevap verememesi nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Ozellikle sanat eserlerinin bilimsel,
ahlaki, dini ve oOzellikle igerikle ilgili kaygilarimin bir kenara birakilmasi ya da ihmal edilmesi belirleyici
olmustur. Baglamsalc1 kuram, bazi sanat eserlerinde belirli fikirlerin ifadesinin kilit bir rol oynadigini ve bu
fikirler (i¢erik) hakkinda diisiinmenin, onlarin estetik deneyimlerinin uygun ve énemli bir yonii oldugu kabul
ederler. Estetik deneyimler i¢in bigim ve form gerekli olsa bile, birgok diisliniire gore icerik ve baglam olmadan
bir deneyim yasamak giinimiiz sanatinda miimkiin olmayacaktir. Konu ile ilgili olarak Dewey'in estetigi,
bicimci anlayisi da i¢inde barindirmaya yetecek kadar genis baglamsalci bir yaklagim sunar (URL 7).

Dewey, estetik deneyimlerin miimkiin olan en eksiksiz, en zengin ve en yiiksek deneyimler oldugunu savunarak
“kisi aktif olarak mesguldiir ve diinyanin kisi tlizerindeki etkisinin bilincindedir, ancak ayni zamanda kisinin
diinya {izerinde hareket etme olanaklarini da takdir etmektedir” diyerek estetik degeri, estetik deneyimin hacmi
veya yogunlugunu one ¢ikaran bir yaklasim ortaya koyar (URL 4). Dewey 1958 yilinda yayimlanan Deneyim
olarak Sanat (Art as Experience) adli yapitinda estetik deneyime iki temel karakter yiikler. Bunlar birlik ve
tamamlanmisliktir. Bu iki nitelik olmadan deneyim olusamaz. Dewey'e gore estetik deneyimin ikinci karakteri
daha ziyade anlama yetilerimizle ilgilidir. Buna gore estetik deneyim igin el ve géz yalnizca aragtirlar. Estetik
deneyim denilen deneyim el ve goziin 6tesinde gergeklesir (Dewey, 2021:77). Gombrich, farkli sanatgilarin
fiziksel olarak ayn1 yapitlarindan olusan hayali bir 6rnek gelistirdi ve bizi bunlarin estetik agidan farkli olduguna
karar vermeye davet etmistir (Gombrich, 1960:313). Bu tiir argiimanlarin, bir eserin fiziksel dogasinin estetik
ozellikleri i¢in yeterli olmadigini ve tarihsel siire¢ ve igeriginde deneyimde dnemli rol oynadigini géstermeye
calismistir. Walton ise estetik deneyimi bicimcilik karsitligi olarak su sekilde tanimlar: "Sanat eserlerinin
kokenleri hakkindaki gergekler, estetik yargilarin kesinlikle temel bir sekilde onlara dayandig elestiride 6nemli
bir role sahiptir" (Walton, 1970:337). Bigimcilik karsitligi, bir sanat eserini estetik olarak degerlendirebilmek
icin o eseri her zaman tarihsel bir baglamda gérmemiz gerektigini belirtir. Bir sanat eserinin estetik degerinin
ve hatta kimliginin, tarihsel bir durum olarak sanat alanindaki yerine baglamsalciligi savunmaktadirlar.
Goodman, estetik deneyimlerin zevkli yonlerine ¢ok fazla vurgu yapilmasinin, onlar1 6nemlerinden biiyiik
Olgiide mahrum biraktigi konusunda uyariyor. Goodman, duygunun estetik bir sabit olmadigi, ancak bir tiir
bilisin oldugu sonucuna variyor. Bu nedenle estetik deneyimi "belirli sembolik &zelliklerin egemenligiyle
ayrilan bilissel deneyim" olarak tanmimlar (Goodman, 1976:62-63). Modernite sonrasi sanat kuramcilari
icerisinde etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Estetik, sanat i¢in varsayilan kosul degildir” diyerek
sanatin estetik niteliklere ve hazza yonelik ihtiyaca gerek olmadigina siddetle vurgu yapmaktadir (Danto,
1993:175). Bu kapsamda estetik deneyimin temeli sanat diinyasindan yola ¢ikarak sanat eserlerini tanimlamak
ve dolayisiyla baglamsalci bir yaklasim ortaya koymaktir. Bourriaud ise, sanat eserlerinin artik bir deneyim
alan1 degil, deneyim zamani oldugunu ve “sosyal araci” islevi rolii oynadigin1 6ne siirerek amacin diyalog,
miizakere ve bir arada yagsam islevi oldugunu iddia eder (Bourriaud, 2005:34).

2. Modernizm ve Sanatta Estetik Deneyim

18. ylizyi1lda Avrupa’da aydinlanma ile birlikte her alanda baslayan degisim siireci insanlik tarihi i¢in de yeni
bir donemin baslamasina neden olmustur. Kiiltiirel, bilimsel, siyasal alandaki devrimler ile sanayi ve endiistri
alanindaki gelismeler yasamin her alaninda oldugu gibi giizel sanatlar alanin1 da etkilemistir. Bu etkilerin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan ve modern sanat olarak bilinen siire¢ 19. ylizyilin ortalarinda baslayip 20. yiizyilin
ortalarina kadar devam eden uygulamali sanatlardaki iiretimleri kapsar. Sanatsal bir semsiye hareketi olarak
modernizmin gorsel sanatlar alaninda genel olarak izlenimcilik ile basladigi kabul edilir. izlenimcilik ile
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baslayip, soyut sanat ile devam eden siirecte ortaya ¢ikan modern sanatsal liretimlerin 6zellikleri hakkinda ortak
bir goriise ulasildigimi sdylemekte miimkiin degildir. Kavramla ilgili yapilan degerlendirmelerde modernist
sanatlarin {islup ve bigim agisindan 6nceki donemlerle mukayese edilemeyecek Olgiide radikal degisimler
tasidig1 konusunda fikir birligi vardir. Bu degisimle baglantili olarak modern sanatin en belirgin 6zelligi bigimi
merkeze alarak sanatcilarin ifade imkanlarini olabildigince genisletmektir. Sanati, amaci kendinde olan bir
0zgiin yaratim sistem olarak géren modern sanatgilar, bir yandan estetik bir bi¢cim yaratma cabasina girerken
diger yandan da bu bi¢im iizerinden kendilerini disa vurma c¢abasina girmislerdir. Bu bi¢imci ve disavurumcu
yaklasimlar geleneksel temsil anlayisinin terk edilmesine ve yeni bir estetik anlayisin da ortaya ¢ikmasina da
neden olmustur. Gorsel sanatlarin modern seyrine iligkin siireg, betimlenen nesnenin kendisi ile degil goriiniigii
ile ilgilidir. Deneyimlenen ancak temalastirilmayan yalnizca “araciligiyla” goriilen, gdzden kagirilan ve geride
birakilan farkli hassas yonler, dikkatin odagina gelir ve duyusal “gériiniis” oyunu ile nesne arasindaki farka
ulagilir. Betimlenen nesne; 15181n, géziin, duygunun, diislerin ve digsavurumun etkisi altinda yaratici doniisiimiin
yan1 sira nesnenin degiskenliginin bigimsel manipiilasyonu seklinde goriiliir. Bu, siirekli olarak geleneksel
beklentilere ve geleneksel tarzlara meydan okuyan modern sanat¢inin ge¢mis kiiltiire bir saldirisidir. Bu, onu
geleneksel paradigmalar1 giderek reddeden ve giindelik diinyay1 ve izleyici katilimini bekleyen bir sanat
hareketlerine doniistiirecektir (Berleant, 2014:3).

Izlenimcilik ile baslayan doniisiim, sanatin estetik yoniinii iireterek kendinden sonraki tiim sanatlarin estetik
Ozlinli de ortaya ¢ikarma amacina yonelmistir. Gelecege iligkin olarak, hi¢bir diinyevi nesnenin temsil
edilmedigi, nesnenin goriiniimiiniin ortadan kalktig1 ve kaginilmaz olarak nesnesiz bir tablonun, Ornegin
Kandinsky, Mondrian ve Malevich'in resimleri gibi saf bir resimsel ylizeyin ortaya ¢iktigi soyutlamanin yolu
agilmistir. Gorsel sanatlarda 19. yilizyilin sonlar1 ve 20. yilizyilin baslarindaki Modern sanatta baslayan temsile
dayali olmayan soyut sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina bagli olarak, bi¢imcilikte daha biiyiik bir canlanma
gerceklesmistir. Modern sanatta, estetik deneyime odaklanan ve bir sanat eserinin estetik ozelliklerini
vurgulayan ¢esitli teoriler gelistirilmistir. Estetik deneyim, duyusal algi ile baglantili bir terimdir ve estetik bir
deneyim yaratabilen estetik 6zelliklere sahip duyusal sanatla dogrudan iliskilidir. Bu, modern sanatin gidisatini
nesnelerin degil, deneyimlerin bir doniisiim anlatis1 olarak diisiinmektir. Gergekten de bu gelismeler nesne
temelli sanattan deneyim temelli sanata gegis anlamina gelebilir. Hesap, ¢arpitilmis veya terk edilmis nesneler
dizisinden ¢ok, asamali bir gérme big¢imleri dizisi gosterir. Soyut ve kavramsal sanatta temsil edilen nesne
tamamen kaybolana kadar gorsel etkinin 6nemi arttik¢a nesnenin 6nemi azalir (Berleant, 2013:3).

Gorsel sanatlarda temsil edilen nesnenin kaybolmasi ile birlikte geriye bi¢imi ile malzemenin kendisinden alinan
haz kalmistir. Kant, estetik deneyimin modern temellerini sOyle tanimliyor: "Kisinin gilizel bir seyle
karsilagmasiyla ilgili zevkler, ¢iinkii nesnenin bigimi hostur ve herkes tarafindan zevk alinabilir ve alinmalidir"
(Kant, 2011). Ciinkii estetik bir nesneden alinan ¢ikarsiz ve amagsiz haz olarak agiklanan deneyim bi¢imi, Antik
Yunan diisiiniirlerinde de mevcuttu. Kant, nesneler 6yle oldugunda estetik deneyimlerin hos oldugunu diisiindii,
yalnizca bigimlerinin kavranmasi zevk uyandirdi. Genel olarak, "bi¢imci" olarak tanimlanan teorisyenler ve
elestirmenler, estetik bir deneyimde dikkatin yalnizca nesnelerin ve olaylarin, bigimsel 6zellikleri gibi hemen
algilanabilen 6zelliklerine yonlendirildiginde 1srar ederler. Ornegin Beardsley, estetik deneyimlerin odagini
bigimsel birlik ve bolgesel kalitenin yogunlugu olarak nitelendirir. Stolnitz, kisinin estetik bir deneyim
yasadiginda 6zel bir tavir takindigini, ¢ikar géozetmedigini savunur. Siradan giinliikk kaygilar veya amaglar bir
kenara birakilir ve kisi yalnizca onun iyiligi i¢in bir nesnenin bigimine odaklanir, diye diisiiniir. Bell, "6nemli
bicim" sergileyen nesnelere verilen duygusal tepkilerin o kadar yogun olabilecegini ve bazi sanat yapitlarinin
igeriginin hi¢ umursanmadigini iddia eder; 6nemli olan her zaman bi¢imdir, igerik degil” demektedir (URL 3).
Modernizm kurami, bugiin sanat kuramlar1 iginde formalizm olarak bilinen kurami gelistiren iki Ingiliz
elestirmen, Bell ve Fry sayesinde oldukc¢a gelismistir. 1lki (formalizm) ikincisinden (modernizmden) dogmus
olmakla beraber formalizm ve modernizm ayrilmaz bi¢gimde birbirlerine baghdirlar (Barrett, 2012:52). Gorsel
sanat uygulamalarindaki bi¢imcilik bir estetik bir teori olarak ilk kez Clive Bell'in Art (1914) kitabinda goriliir.
Bell’in bu yazisindaki bi¢imcilik, mutlak veya saf modern resmin ortaya ¢ikisina bagl olarak sanat diinyasindaki
onemli gelismelere tarihsel olarak yerlestirilen bir tepki olarak gérmek ele alinmistir. Bell, resmin bir temsil
meselesi oldugunu ve olaylarin, yerlerin ve insanlarin temsiliyle iliskili duygularin bir meselesi oldugunu
reddediyor ve bunun tersine, resmin ger¢ek konusunun anlamli bigim dedigi sey oldugunu ileri siirmektedir.
Sonug olarak Bell, 6zilinde bir gorsel bir eserin ne oldugu konusunda son derece acik sozliidiir. Esasen, anlaml
bir bigimdir. Yani, bir tablo izleyiciyi ¢izgilerin, renklerin, sekillerin, bosluklarin, vektorlerin ve benzerlerinin
diizenli bir konfigiirasyonu olarak kavramaya sevk eder (Carroll, 2000:87-88). Burada nesnedeki ilgili
ozellikler, yalnizca ilgili sanatin malzeme ve tekniklerinden ortaya c¢ikan bicimsel niteliklerdir ve sanat
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deneyimi, bu bigimsel nitelikleri kavramaya 6zgii bir duygudan olusur (Berleant, 1970:158).

Kokenini Kant'in Yarg: Giiciiniin Elestirisi (1789) adli eserinde bulan bigimcilik, sanatin saf bigimi arzuladigini
ileri siirer; izleyicileri memnun etmek ya da onlar1 egitmek gibi bir amaci yoktur. Sanat nihayetinde sadece
kendisiyle ilgili bir hayal giicii oyunudur. Bu fikir, Charles Baudelaire sanat sanat i¢indir (l'art pour l'art)
climlesiyle 0zetleyen sanatgilar tarafindan ele alindi (Alexander, 2016:63). Modernite ile birlikte baglayan ve
glinlimiize kadar cesitlenen ve farklilasan deneyimin doneme ve sanatsal iiretimlere bagli bir sekilde
bi¢imlendigi goriilmektedir. Bu kapsamda modern donem ve sonrasinda sanatsal uygulamalarda geleneksel
bigimci estetik anlayisa dayali deneyim, yerini elestiri, diislince, kiskirtma, sasirtma, igren¢ kavram ve
igeriklerin yer aldig1 katilimci ve bilissel deneyime birakmistir. Boylece glizellige dayali begeni ve haz alma
sanatin en temel 6zelligi olmaktan ¢ikarak alimlayanin siradan 6zelliklerden birisi haline doniismiis ve modern
ve Oncesi donemlerin bicimci (formalist) estetik deneyimin islevini yitirdigi ve sanati anlamada
anlamlandirmada ve deneyimlemede giizelligin 6neminin kalmadig1 goriilmektedir (URL 6).

3. Postmodernizm, Estetik Deneyim ve Sanat Deneyimi

Bigimci ve digsavurumcu estetik deneyimin modern sanattaki hakimiyeti, 60’11 ve 70°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni
sanatsal uygulamalarla etkisini kaybetmeye baslamistir. Performans, happening, kavramsal sanat, enstalasyon
gibi uygulamalar yaninda fotograf, video vb. uygulamalarda kullanilan farkli materyaller ile biinyesine dahil
ettigi sasirtict kavramlar, geleneksel izleyicinin/seyircinin aktif katilimimi gerekli hale getiren etkinliklere
doniismiistiir. Dahasi, geleneksel sanat anlayisi ile ilgisi olmayan yeni sanatsal uygulamalar; modern dénemin
bicime dayal1 sanat eserinin sadece duyusal algi ile deneyimlenemeyecegini de agikca gostermistir. Ozellikle
Kant’in hazza dayali bigimci yaklagimi ve Croce’nin duyularin disavurumuna dayali yaklasimi ile modern
sonrasi donemde ortaya ¢ikan sanatlari deneyimlemek imkansiz hale gelmistir.

Ozel bir tiir zevk ya da duyusal algi deneyimi olarak bilinen estetik kavrami, bilim olarak kabul edildigi 18.
Yiizyil ortalarindan itibaren daha genel bir estetik deneyim kavramina dogru genislemistir. John Dewey bu
donlisiimiin ve geniglemenin Onciisii olarak kabul edilir. Dewey’e gore estetik deneyim de giinliik yasam
deneyiminden ayr1 tutulamaz ve estetik olmayan iliskilerde ve tiretimlerde de bir estetik yon vardir. Deneyim
Olarak Sanat' kitabinda Dewey; (2021:17-38). "estetik deneyimin siirekliligini normal yasam siiregleriyle
yeniden saglamay1" amaglar. Dewey, estetik deneyimi insan yasaminin biyolojik ve kiiltiirel kosullarina
dayandirarak sanatin yasamdan ayrilmasma karsi c¢ikar. Estetigi ig¢sellestirilmis bir duyum ve duygu
farkindaliginda degil, "benligin ve nesneler ve olaylar diinyasinin tam bir i¢ ice ge¢mesine” konumlandirir
(Dewey, 2021:17-38). Dewey'e gore tiim sanat, canli organizma ile ¢evresi arasindaki etkilesimin {riiniidiir;
enerjilerin, eylemlerin ve malzemelerin yeniden diizenlenmesini igeren bir deneyim ve eylemdir (Dewey,
2021:32). Bu, estetik bir nesneyle karsilasan herkesin estetik bir deneyim yasadig1 varsayimina dayanmaktadir.
Dewey estetik deneyime iki temel karakter yiikler. Bunlardan ilki "birlik" digeri ise "tamamlanmigliktir”. Bu iki
nitelik olmadan deneyim olusamaz. Dewey'e gore estetik deneyimin ikinci karakteri daha ziyade anlama
yetilerimizle ilgilidir. Buna gore estetik deneyim i¢in el ve goz gibi duyular yalnizca aractirlar. Estetik deneyim
denilen deneyim el ve goziin 6tesinde gergeklesir (Goldman, 2005:260). Bu temel fizyolojik katman, sanatciyla
sinirlt degildir. Dewey'e gore bir seyi estetik deneyimde sanat olarak yeniden olusturmak anlamina gelen sanati
takdir etmek icin algilayan da dogal hisleri ve enerjileri ile fizyolojik duyusal motor tepkilerini devreye
sokmalidir (Dewey, 2021).

Dewey'in estetik deneyime bakisi, sanati yasamin geri kalanindan ayirmay1 degil, daha ¢ok "estetik deneyiminin
normal yasam iginde siirekliligini saglamay1" amaclamistir. Béylece hem sanat hem de yasam, her ikisinin
biitlinlesmesiyle daha da gelisecektir. Amaci, estetigi gercek hayattan koparan ve onu siradan kisilerin
hayatindan ¢ikaran ve elit bir alana havale eden "miize sanati" dedigi seyin kisitlayici tutumunu kirmaktir (URL
6). Bu nedenle, insan tarafindan 6zgiin olarak yaratilan ancak insan deneyiminden uzak tutulan fiziki bir "sanat
eseri" ile "Urliniin deneyimine dayali yapilan gercek sanat eseri" arasinda ayrim yapmistir. Dewey’in estetik
deneyime olan bu yaklasim1 sanat eserini fetis bir nesne olmaktan kurtarma c¢abasi yaninda geleneksel sanatlar
alanina sikisip kalmasina da karsi bir tavirdir. Dewey, estetik deneyimin bilim ve felsefe alaninda, spor ve yemek
mutfaginda da uygulanabilecegini ve giindelik uygulamalara biiyiik katki saglayabilecegi konusunda 1srar eder.
Gilindelik hayatin estetigine yonelik mevcut ilginin gelisiminin sonucu yirminci yiizyilin ortalarinda sanatta
meydana gelen yeniliklerden geldi. Birincil etki, Amerikali besteci ve teorisyen John Cage'in eseriydi. Deneysel
ve yenilik¢i Cage'in sans (aleatorik) miizige olan ilgisi, 0zellikle o zaman araliginda meydana gelen sans
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seslerinden olusan 1952, 4'33” piyano calismasiyla etkili oldu. 1950'lerde ortaya ¢ikan giinlimiiz performans
sanatinin onciisii olan Olusumlar/Happenings, sanat eseri ile esere katilan izleyici arasindaki, genellikle siradan
bir durumun senaryosuz, tesadiifi olaylarindan olusan ayriligi ortadan kaldird: (Berleant, 2014:2-13). Sanattaki
bu tiir yenilik¢i gelismeler, estetikte eszamanli ¢calisma {lizerinde derin bir etkiye sahipti. Dewey, sanat1 estetik
deneyim  agisindan  yeniden  diisiinerek, sanat alanmmin  radikal bir  gekilde  genisletilip
demokratiklestirilebilecegini, onu bu tiir ¢ok yonlii yasam sanatlarinin arayisiyla biiyiik 6lciide gelistirilecek
olan gercek diinyayla daha biitiinlestirilebilecegini diisiinliyordu. Modernizmle iliskilendirilen sanat akimlar1 on
dokuzuncu yiizyilm ikinci yarisinda Izlenimcilikle baslayip yirminci yiizyilin ikinci yarisinda zirveye ulasan bir
dizi avangard soyut sanat akimlari ile sona erer. Mondrian'in Neo-Plastisizmi ve Malevich'in Stiprematizmi gibi
soyut sanatlarin yani sira, Marcel Duchamp'in Cesmesi (1917) veya Andy Warhol'un Brillo Kutusu (1964) gibi
hazir-yapim sanat eserlerinin alimlanmasinda duyularin yetersiz kaldigi agik¢a gostermistir. Cogu sanat
elestirmenine gore, 20. yiizyilin modern sanat akimlarinin ¢ogu, yapitin duyularla temasimin yapit1 aciklamakta
yetersiz kalmasi nedeniyle herhangi bir estetik yaklasimi reddeder. Bu goriisiin 1srarli savunucusu “sanat
yapitlart ile gercek seylerin yalnizca gorsel tanima yoluyla ayirt edilemeyecegini” sdyleyen Arthur Danto'dur
(2014). Danto, uzun bir siire boyunca 6zellikle estetikten kopuk felsefi bir sanat tanimint savundu. Bununla
birlikte, Giizelligin Asagilanmas: adli kitabinda; estetik 6zelliklerin giiniimiiz sanatinda oynayabilecegi rol
konusundaki onceki anlayisini gdzden gecirdi. Bu kitapta Danto, sanat felsefesinin kendisinin 1960'larin
avangardinin tarihsel sanat diinyasinin, tiiredigi bicimci modernizmin geri tepmesinin bir iiriinii oldugunu kabul
ediyordu. Sanat elestirmeni Clement Greenberg'in savundugu gibi, estetik sanat teorisi, belirli bir estetik
anlayisin1 modernist sanat teorisine bagladi. Greenberg, Kant'in saf estetik yargiya iliskin agiklamasini sanat
eserlerine uyguladi ve boylece estetik deneyimlerinin bigimsel (biligsel olmayan) igerigini vurguladi.

Modern dénem sonrasi sanat kuramcilari igerisinde etkin bir konumda bulunan Arthur Danto, “Giizellik, sanat
icin varsayilan kosul degildir” diyerek sanatin estetik niteliklere ihtiyact olmadigina siddetle vurgu yapmaktadir.
Danto, Siradan Olanin Baskalasimi adl1 kitabinda estetik ve giizellik ile ilgili olarak kars1 bir tavir aldigini kabul
ediyor (Danto, 2012). Siradan seyleri sanat eserinden ayiran sey nedir? sorusunu sorar. Bu, Arthur Danto’nun
sanat felsefesi lizerine yazmis oldugu Siradan Olanin Baskalagimi kitab1 6zetleyen bir sorudur. Danto, sanatsal
iiretime uyum saglamayan Onciillere dayandigini diisiinerek, gelencksel estetik kavrami ile bir tartigmaya
girmeden soruyu kavramsal bir slogana doniistiirmiistiir. Bu kavramsal mirasin temelini de Andy Warhol’iin
1964 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki slipermarket raflarinda bulunabilen ayni iirliniin ortak bir
kutusundan 6nemli gorsel farkliliklar1 olmayan “Brillo Kutusu” 6rnegi iizerinden gerceklestirmistir. Warhol’iin
kontrplaktan yapmis oldugu eser orijinal kutulardan daha biiyiik olarak yapilmis olmasina ragmen gorsel agidan
herhangi bir farklilik yoktur. Danto 6ncelikle bu iki nesne arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak sanatin ne oldugu
ile ilgili tartismalardan duyusal algiy1 dolayisiyla da estetigi ¢ekip ¢ikarir. Bu tutum modern dénem ve hatta
sonuna kadar estetik kuramlarin sanat eserlerini belirlemede ve diger nesnelerden ayiran temel bir 6zellik olarak
dayandigi giizelligi ve giizellik anlayisini sorgular. Bu simdiye kadar ki estetik deneyimin de sorgulanmasi
anlamina gelmektedir. Modern sanatin form ve bigim anlayisinin Warhol’iin “Brillo Kutular: “nda da olmadigini
iddia etmek miimkiin degildir. Marketlerde satilan siradan Brillo kutular1 ile Warhol’iin yapmis oldugu Brillo
kutular1 arasinda estetik deneyim agisindan hig¢bir farki olmadig1 anlagilmis oldu.

Danto, estetik deneyim konusunda diisiincelerini anlattig1 ve “Giizelligin Istismar1” seklinde ¢evrilebilecek olan
“The Abuse Beauty” (2003) kitabinda giizellik ve zevk anlaminda kullanilan estetik gelenegi reddettigi karsit
bir kitaptir. Kitapta Hegel’e gondermede bulundugu estetik karsiti anlamda bir degildir ¢iinkii Hegel’in kendi
idealizmine, duyarlilik diinyasina ve sanata yer birakmayan tavrinin aksine (Bornheim, 1998:14) Danto’nun anti
estetik karakteri, siradan olan seyleri sanat eserlerinden ayirmanin duyum ve algi yoluyla miimkiin
olamayacagini dolayisiyla sanatin ve sanat eserinin ne olduguna iligkin kriter olarak estetigi ya da giizelligi dahil
etmeyi gerektirecek bir durumunda olmadigini séylemektedir. Danto, Glizellik ve dolayisiyla begeni kavraminin
sanat felsefesinin bir parcasi olmadigini ortaya koymaya g¢alismaktadir. Bunu yaparken idealist diisiinceden
ayrilarak estetigi 6znel bir deneyim olarak Modern ve sonrast donemde avangard sanatcilarin eserlerindeki
degerlerden yola ¢ikarak deneyimin koétiiye kullanilmasini gostermektedir (Danto, 2006:15). Warhol'un Brillo
Kutusu gibi benzer eserlere bakarak estetigin, sanat taniminin bir pargasi olamayacagini sdyleyerek diinyanin
her yerinde yapilan sanatin amacinin estetik olmadigini savunmaktadir. Burada sanat¢inin giizellik ya da haz
lizerine yaptig1 ya da yapmaya calistigi bi¢cimsel yaklagimin, iiretilen eserlerin temel bir 6l¢iitii olamayacagi
dolayisiyla alimlayanin 6znel tavrinin belirleyici olacagini vurgulanmaktadir. “Sanat eserini yapan izleyicidir”
sOzii ile Dada hareketinin onciisii Marcel Duchamp; bir sanat eserinin tamamlanmasi i¢in izleyicinin gerekli
oldugunu “sonugta, yaratict eylem yalnizca sanatgi tarafindan gerceklestirilmez; izleyici, yapiti igsel
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niteliklerini desifre ederek ve yorumlayarak dis diinyayla temas ettirir ve bdylece yaratici eyleme katkisini
ekler” diye belirtmektedir (Duchamp, 1973:140). Benzer sekilde Danto, giizelligi ontolojik baglamda tartisir,
amaci sanat kavraminin yapitin kendisine digsal bir sey olarak anlagilmasini engelleyen sorunlari ortadan
kaldirmaktir, ¢iink{i sanat yapitlar1 gorsel olarak salt nesnelerle 6zdes olabilirse sanat taniminin bir parcasi
olabilir, hi¢bir sey duyum yoluyla algilanamaz. Boylece, Danto'nun geleneksel estetik deneyimi nasil anladigini
ve alimlayan ile sanat arasindaki iligskiyi yeniden diistinmeyi Onermesi ile baglamsalci bir tavir ortaya
koymaktadir.

Nicholas Bourriaud 1998'de yayimlanan [ligkisel Estetik adli kitabinda sanat diinyasindaki estetik
degisim/doniisiimii ortaya koymaya calisir. Bunun iginde, kendini sanat eylemleri araciligiyla toplumsal
iligkilerin yaratilmasina ve arabuluculuguna adamig bir sanat¢i kusaginin tiretmis oldugu sinirlart belirlenmis
sanatsal uygulamalardan hareket eder. Bourriaud, Pierre Huyghe, Maurizio Cattelan, Dominique Gonzalez-
Foerster, Rirkrit Tiravanija, Liam Gillick, Marina Abramovic ve Carolee Schneemann gibi sanatgilarin yapmis
oldugu enstalasyon ve performans uygulamalari katilimci-eser arasindaki etkilesimli iliski agisindan analiz
edilerek estetik deneyime yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bu anlamda Bourriaud'nun "iliskisel Estetigi"
postmodern dénemin temsilcisi olan ¢agdas sanatin deneyimlenmesindeki donilisime dogrudan bir yanittir.
Onsbziinde: “Elestirmenlerin ve diisiiniirlerin biiyiik cogunlugu, ¢cagdas uygulamalarla fazla icli dish olmaktan
tiksiniyorlar” diyerek ¢agdas sanatin ortaya koydugu argiimanlarin, toplumla, tarihle, kiiltiirle olan iliskilerini
sorgulamaktadir (Bourriaud, 2005:9). Bourriaud'ya gore ¢agdas sanatin 6zii, insan ile diinya arasindaki iligkiyi
yaratma etkinligidir. "Sanat¢inin pratigi, yani bir iiretici olarak davranisi, insanlar ve eserleri arasindaki iliskiyi
belirler: Bagka bir deyisle, ilk yarattigi sey, estetik nesneler araciligiyla insan ve diinya arasindaki iliskiyi
olusturur. Isin yarattig1 iliskisel zaman ve mekandir. Sanatsal etkinlik, bazi sinirli baglantilarin farkina varmak,
bazi tikanmis kanallar1 agmak ve gergekte ayrilmis ¢esitli seviyeleri yeniden baglamak. Sanat eserleri artik bir
deneyim alani degil, deneyim zamanidir ve sosyal araci islevi rolii oynar” (Bourriaud, 2005:34). Amaci ayrilik
ve karsi karsiya gelme degil, diyalog, miizakere ve bir arada yasamadir. Ona gore eser bir bulusma, sergi ise bir
iletisim alamidir. "Dolayisiyla, sanatsal gercekligin 6zii, 6zneleraras: iliskilerin icadina dayanir; her bir sanat
eseri, ortak bir diinyada yasama onerisidir." (Bourriaud, 2005:34). Dolayisiyla sanat ayn1 zamanda bir baglayici
glic olarak goriiliir. Cagdas sanat eserleri sadece “nesne” ve “eylem” degil, aym1 zamanda yukarida 6rnekleri
verilen bazi sanatsal uygulamalara bakildiginda, izleyenin bedensel ve zihinsel katilimina bagli olarak tamamlan
ve anlam yaratilan bir siireg ile var olabilmektedir. Bourriaud bu eserlerden yola ¢ikarak, “Sanat eseri, insanlarin
ortak bir etkinlige katilmak i¢in bir araya geldigi sosyal bir ortam yaratiyor” diyor. “Sanat yapitlarinin rolii artik
hayali ve iitopik ger¢eklikler olusturmak degil, sanatgi tarafindan hangi dlgekte segilirse secilsin, var olan
gergeklik i¢inde fiilen yasama bi¢imleri ve eylem modelleri olmaktir” (Berleant, 2021:26). Bourriaud, tiim
iligkisel sanatin altinda yatan ilginin "insanlar arasi iligkiler alan1" oldugunu belirtir (Bourriaud, 2005:70).
Bicim, islup ve igerik gibi geleneksel estetik konularin yerini, izleyicide yaratma diirtiisii ve bu izleyiciler
arasinda alternatif sosyal iliski modelleri saglama arzusu almistir. Cagdas sanatgilarin yapmis olduklar: sanatsal
etkinlikler, estetik nesneler yaratmaya degil, izleyicinin dahil olabilecegi bir olay ya da bir "durum" yaratmaya
yoneliktir. Bourriaud’ya gore bu durum; her ne olursa olsun, sanatin satrang¢ tahtasinda oynanan en hizl parti,
karsilikli-eylem (interaktif), bir aradalik ve iligkisellik kavramlarina yoneliktir (Bourrioud, 2005:11). Bu durum
sanat yapitlarinin ontolojisinin kavranigini sadece "eser varlig1" (ister fiziksel bir varlik ister soyut bir varlik
olsun) acisindan degil, ayn1 zamanda eylemler olaylar ve iliskiler agisindan da kavranmasini gerektirmektedir.
Bu nedenle uygulamalardaki ‘mekan’ ‘eylem’ ve ‘iliski’ ile olusan ortam ‘ontoloji’ olmaya baslar. Bu nedenle
cagdas sanat eserlerinin varligini sadece klasik ontoloji agisindan agiklamanin yeterli olmayacagi goriilmektedir.

Cagdas sanat uygulamalarinin varligi, nesne ve eylem ile durumsal bir ortam yaratma ontolojisinden anlam
yaratma siirecine dogru ilerliyor. Bu noktanin giindeme getirilmesinin nedeni, ¢agdas sanatin temel amacinin
artik sabit bir fiziksel nesne ya da sadece bir eylem yaratmak degil, mekani, zamani, maddeyi, olaylari,
atmosferi, iliskileri de igerisine alan bir durum gerekmektedir. Bu durum ve ortam ¢evreci ve ¢agdas estetik¢i
Berleant'in sozleriyle; "Sanat nesnelerden degil, durumlardan olusur" (Berleant, 2017:43) ve ona gore estetik
deneyim dogrudan deneyimdir (Jones, 2006:3). Minimalist sanat¢i Tony Smith’e gére bu durum; "Belirli bir
goriintiiniin kendisi 6nemli degil, onemli olan yerlesim ve buna bagli olarak yaratimdir” Benzer sekilde
Bourriaud, galerinin artik yalnizca eserlerin tefekkiir edildigi bir alan olarak gériillmedigini vurguluyor. Cesitli
sanatcilarin galeri mekaninmi bir kamusal gozetleme alani, bir iiretim atolyesi, bir bilgi servisi veya bir dagitim
merkezi olarak yeniden ele alma bigimlerine dikkat ¢ekiyor. Bir “laboratuvar” haline gelmistir (Bishop,
2004:51). Cagdas sanatg1 Vito Acconci bu yaklagimin erken bir 6rnegini Hizmet Alani ¢alismasinda ortaya
koyar. Performans siiresince Acconci, gelen postalarini sergi alanina gonderilmesi i¢in postaneye talimat verir.
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Bu siire zarfinda postasin1 almak i¢in galeriye gelmesi 6rnegi, cagdas sanattaki mekanin roliinii ve giinliik
yasamin bir parcasi olarak anlam iiretmenin roliinii sorgular. Bu dinamik yaklasimi ¢agdas sanatta somutlastiran
eserler arasinda Rirkrit Trivanija’nin bir galeride izleyicilere kapilarini agtiginda, i¢erde onlar1 bekleyen sey
sadece birer kap sicak ¢orba degildi. Tiravanija’nin galeri i¢erisinde yaratmay1 basardig: ‘iligki’ alani, o giine
degin pek ¢ok benzeriyle karsilasilmis, siradan bir ‘katilimli sanat’ performansi olmanin 6tesine gecebilmisti”
(Saltz, 1996:82-85). Bu uygulamalara Philippe Parreno, insanlar1 bir Mayis giinii, bir fabrikadaki montaj
bandinda en sevdikleri hobilerle ugragsmaya davet etmesi. Maurizio Cattelan, fareleri 'Bel Paese' peyniriyle
besleyerek seri halde iiretilmis yapitlar gibi satmasi ya da yeni ¢alinmis kasalari1 sergilemesi, Carsten Holler
insan beyninin ask durumunda salgiladigi molekiillerin kimyasal formiiliinii yeniden yaratmasi, Pierre
Huyghe’nin bir casting seansi i¢in insanlar1 davet etmesi, halkin seyredebilecegi sekilde bir televizyon kurmasi
ve calisan iscilerin fotografini, santiyelerinin birka¢ metre Otesinde sergilemesi ornek olarak gosterilebilir
(Bourriaud, 2005: 11). Bu uygulamalar, Bishop'in daha sonra sanatin "sosyal doniisii" (Bishop, 2006:178-183)
olarak tanimlayacag1 sey i¢indeki ana egilimleri olan; toplum odakli, sosyal olarak igbirlik¢i ¢alismadan ticari
olarak basarili, "kurumsal" sanatcilara kadar uzanan genis bir sanat iiretiminde degisimi olusturur (Bourriaud,
2005:11).

Postmodern donemde; Kaprow ve Beuys gibi sanatc¢ilar beden araciligiyla eylem anindaki varolusa dikkat
¢ekmisler, Yves Klein, Hermann Nitsch, Gina Pane, Marina Abramovig, Carolee Scheneemann, Chris Burden,
Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar sanatin izleyici agisindan amag ya da arag olmasi siirecini tersine gevirerek iligki
ve iletisim igin sanati arag olarak kullanmaya, sanat yapitlarin katilarak gosterilen seyleri yeniden deneyimleme
ve anlam iizerinde yeniden diisiinme geregi duyulmaya baslandi. (Yilmaz, 2012:354). Beden sanati yaninda
Marina Abramovic’in bir¢ok performansi, estetik deneyimin degisip doniismesine 6rnek olarak gosterilebilir.
Gozyasi katalizorii islevi goren en son sanat eserlerinden biri de Marina Abramovié'in, katilimcilarla karsilikl
ve sessiz bir bakisi paylasmaktan baska neredeyse hicbir sey yapmadan binlerce insan1 aglattig1 Sanat¢i Burada
(The Artist is Present) adli eseridir. Marina Abramovic, kendisini ve izleyiciyi performansa dahil etme ve
duygusal paylasim ve estetik deneyim agisindan benzersiz bir ¢alismaya imza atmistir. Abramovic, bu
performansin nasil algilanabilecegini, deneyimlenebilecegini katilarak kesfetmenin yollarin1 gosteriyor. Bu
isinde, izleyici ve sanat¢i bir mekanda kesintisiz bir bakisla “enerji diyaloguna” birlikte katiliyor, ortak ve bir
bakima kutsal bir mekani1 paylasiyor, aktif duyularla ¢evreleniyor, yogun iligkisel ve siireli performanslarin
parcasi oluyor.

[liskisel sanat uygulamalarinda eser-katilimc1 deneyiminin altinda yatan ortaklik duygusunun kiiltiirel karakteri,
sanatin alimlanmasina yeni bir yon vermektedir. iliskisel uygulamalar, sanatg1 ve izleyici, profesyonel ve amator
ve nihayetinde iiretim ve alimlama arasindaki ayrimi ¢evreleyen sorulari, kendi sdyleminin ana temalarina dahil
eden baglamsal bir karakter ortaya koymaktadir. Modernizm, bir yandan sanatin 6zerkligi bir yandan da temsil
diistincesinin reddi adina, yasam ve sanat arasina bir sinir ¢ekmisti. Gel zaman git zaman, bu sinir modernizmi
kusatarak onun akademiklesmesine yol agmistir. Postmodern donemde yikilan bu anlayis ile sanat ve hayat
arasindaki sinirlar kaldirilmis, daha katilime1 ve deneyime dayali bir estetik ortaya ¢ikmistir.

SONUC

Sanat eserlerine veya diger estetik nesnelere bir tepki olarak ortaya ¢ikan estetik deneyim; estetigin bir bilim
dal1 oldugu on sekizinci ylizyil ortalarina kadar tam olarak tanimlanmamis olsa da insanlik tarihi kadar eski
oldugu anlasilmaktadir. Bu makalede, modern donemin baslangicindan giiniimiize kadar sanat alaninda degisen
paradigmalara bagli uygulamalarin alimlanmasi ve anlamlandirilmasinda tartismali hale gelen estetik deneyim
iki farkli sekilde ele alinmistir. Bunlardan birisi bigimcilik (i¢sel) digeri ise baglamsalciliktir (dissal).
Bicimcilik, modern ve Oncesi donem sanat eserlerinin i¢sel 6zelliklerinin alimlanmasinda izleyenin duyusal
algisia bagl olarak gerceklesen bir kuramdir. Duyusal algiya dayali alimlama modern donemin sonuna kadar
sanattaki giizelligi deneyimlemenin bir 6zelligi olarak Kant’in amagsiz amaglilik ve ¢ikarsiz haz ilkesi, estetik
deneyimin en onemli kriteri olmustur. Baglamsalcilik ise daha ¢ok 20. yilizyil baslarinda modern sanat ile
baslayan ve modern sonrasi donemde yayginlasan yeni sanatsal uygulamalarin bi¢cimci deneyime cevap
vermemesi nedeniyle daha ¢ok giindeme gelmistir. Ozellikle sanatsal uygulamalarin felsefi ahlaki, sosyal
icerikle ilgili digsal yaklagimlarin ihmal edilmesi belirleyici olmustur. Baglamsalci kuram, bazi sanat eserlerinde
belirli fikirlerin ifadesinin kilit bir rol oynadigini ve bu fikirler (igerik) hakkinda diisiinmenin, onlarin estetik
deneyimlerinin uygun ve énemli bir yonii oldugu kabul ederler. Estetik deneyimler i¢in bi¢im ve form gerekli
olsa bile, ele alinan diisiiniirlere goére igerik ve baglam olmadan bir deneyim yasamak giinlimiiz sanatinda
mimkiin olmayacaktir.
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Modernden postmoderne sanatsal iiretimlerin degismesine bagli olarak estetik deneyimin big¢imei bir
deneyimden katilic1 bir deneyime doniismesi ile algiya dayali alimlama, yerini hem fiziksel hem de zihinsel
olarak daha kapsayici bir katilima birakmistir. Estetik deneyim bazi diisiiniirlerin iddia ettigi gibi sona ermemis
aksine bedensel katilim nedeniyle hem algisal hem de zihinsel a¢idan daha da genislemistir. Giizellige dayali
bigimci deneyim yerini kavram ve anlama iiretmeye birakan sanatsal deneyimine doniismiistiir. Bu doniisiim
oncelikle estetik deneyimin tam olarak tanimlanamadigini ifade eden, deneyimi kiiltiir ve anlamla 6zdeslestiren
ve insanin diinya ile iliskisindeki tiim deneyim olanaklarini kapsayan bir genis bir alan oldugunu géstermektedir.
Estetik deneyim giinlimiizde sanat eserlerinin giizellige dayali hazc1 bir yaklasimdan giderek daha modiiler ve
bilgilendirici bir deneyime yanit verir hale gelmistir. Bu nedenle estetik deneyim, bireylerin deneyimi arttik¢a
daha ¢ok anlamli1 hale gelecek ve karsilikli etkilesim daha ¢ok olacaktir. Katilimecilar/izleyiciler ne kadar ¢ok
yonlendirilirse 6nemi ve zenginligi artacaktir. Deneyim giinliikk yasamin estetize edilmesinde ve sanata
cevrilmesine katki saglayacaktir.

Giiniimiiz sanat yapitlarinin igerigi, duyularla goriilen bigimsel goriiniimden temel olarak farklidir. Anlamlara
ulasmak icin duyusal algiya dayal:1 estetik seviyenin asilmasi gerekir. Artik sanattan estetik olarak zevk almak
degil, onu felsefi olarak anlamak s6z konusudur, ¢iinkii gérme kendi basina herhangi bir nesnellik elde etmez
ve bu nedenle, tam da gérme uygulamasinin disindan bir agiklama gerektirir. Ancak, elbette estetik deneyim
bizi baz1 kavramsal icerige gotiirebilir ve hatta sanatin anlamini biitiinliyle sorgulayabiliriz, ancak bu igerik
kendi basina kavramsal bir bilgi olmayacaktir ¢linkii estetik deneyim gilinlimiizde sanat eserin bigimsel
giizelligine degil icerigindeki diisiinsel giizellige beden ile katilip deneyimlenmesi ile miimkiin olacaktir.
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