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HALFELIK ve HAREZM HALFELERI

Khalfe Tradition and Khorezmian Khalfes

Dr. Recai KIZILTUNG®

Oz

Halfelik, XVIII. asirdan beri, 6zellikle Ha-
rezm kadinlar arasinda yaygin olarak yasatilan
bir gelenektir. En eski Turk destancihk gele-
negi olan Ozan-Baksi'ya kadar uzanan bu
gelenek Anadolu sahasindaki asiklik ve med-
dahlikla ortak ézellikler tagimaktadir.

Genellikle hanende, sazende ve rakkase
olmak iizere ii¢ kisiden olusan halfe grupla-
rinda en fazla kullamlan calgi aleti, aym za-
manda bir Rus miizik aleti olan garmon adin-
da bir akordeondur. icra edilen eserler, iinlii
sairlerin siirleri oldugu gibi bizzat halfelerin
kendi siir ve besteleri de olabilir. Bunun ya-
mnda hi¢cbir miizik aleti ve dansgiya sahip
olmayan tek kisilik halfe de bulunmaktadir.
ikinci gruptakiler sadece inlii bir halk desta-
mm  anlatirlar. Halfelikte en ¢ok kullanilan
sekil, kosuktur, ancak klasik siir 6rnekleri de
icra edilmektedir. icra edilen siirler, bireysel ve
toplumsal her tirli konuyu kapsayabilir.
Tiirkmenistan ve Ozbekistan'in muhtelif yerle-
rinde yasatilan bu gelenege ait en tnlii kisiler,
Harezm bélgesinde yasamaktadirlar.

Halfe, Ozan,

Anahtar sézciikler: Harezm,

Baksi, Destan.

Girig

ABSTRACT

The khalfe tradition is a tradition mainta-
ined especially by the Khorezmian women
since the 18th century. This tradition, which
dates back to the Bard-Baksi tradition, the
oldest Turkish tradition of epic, has common
features with minstrelsy and maddah drama
in Anatolian culture.

The instrument mostly used in in khalfe
groups, which usually consist of three people
called hanende (singer), sazende (instrument
player) and rakkase (belly dancer), is an ac-
cordion named Garmon, which is at the same
time a Russian musical instrument. The songs
played might be poems of famous poets as
well as khalfes’ own poems and compositions.
However, there are also one-man khalfes in
which there are no instruments and dancers.
The literary form which is most frequently
used in khalfe tradition is romance; however,
poems belonging to classical poetry are also
sung. These poems might be related to any
issue, individual and social. The most famous
people of this tradition in Turkmenistan and
Uzbekistan are found in Khorezm region.

Key words: Khalfe, Khorezm, Bard, Baksi, Epic.

Hareketli ve dinamik bir toplum yapisma sahip olan Tiirkler, tarihin her
doéneminde savas, gog, kurakhk gibi nedenlerle siirekli olarak epik hikayeler
tretmistir. Genellikle Farsca “destan” kelimesiyle ifade edilen bu epik hikayeler,
baslangicindan bugiine kadar degisik cografyalarda, donemin kosullar ve ihtiyag-
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lam dogrultusunda, kendini yenileyerek varligim devam ettirmistir. Bu destanla-
rin varhklarm devam ettirmelerinde en biiyiik pay, basta Buhara, Fergana, Ha-
rezm, Surhanderya, Kasgaderya ve Giiney Tiirkistan edebi mubhitleri olmak iizere,
Tirk kiltir ve medeniyetinin dogup serpildigi Tirkistan cografyasindaki (gi-
nimiizde de biitiin canhhgiyla devam eden usta-girak gelenegine dayanan) des-
tan anlaticilarina aittir. Bu gelenegin temel esprisi, yukardaki (savas, kuraklik,
kithk gibi) olumsuz nedenlere bagh olarak hafizalarda derin izler birakmis olay-
larm nesilden nesile aktarlarak yagatilmasim saglamaktir.

Turk kultirtintin yayilma alanlarinda bahsi, dastangi, sair, sazgi, kissahan,
cirav, yiizbagi, saki, sazende, circi, sanavgi, akin, ahun, manasci (Aga 2002: 83-
88) adlaryla zikredilen bilge ve 6nder vasifli birtakim kisiler, cogunlukla bir saz
esliginde (ya da sazsiz olarak), adi gegen epik hikayeleri icra ederek, bu kiiltiirel
mirasin nesilden nesile intikal etmesinde ¢ok 6nemli bir islevi yerine getirirler.
Bu sebeple destan anlaticilar, en az terenniim ettikleri destanlar kadar 6nemli ve
muteberdirler. “Sihirbazlik, rakkashk, musikisinashk, hekimlik” gibi bir¢ok vasfi
kendilerinde toplayan ve farkh Tirk boylarinda “saman, oyun, kam, baksi, ozan”
olarak adlandimlan bu “sair-sairler” kisiler (Kopriilii 1989: 57-72), Samanist do-
nemden itibaren Tirk kiltir hayatinda varhklarini devam ettiren dogaiistii veya
yar kutsal kisilerdir (Giizel 2009: 38). Saman veya kamlar,' sayg1 duyulacak kisi-
ler oldugu kadar aym zamanda korkulacak kisilerdir (Roux 2001: 146-147). Ancak
bunlardan ozan ve baksi digindakiler, diger sahalara yayilmayip, yerel motif ola-
rak kalmiglardir. Konuyla ilgili olarak Fuad Koprila, Edebiyat Arastirmalari-1 adh
eserinde, ozan kelimesinin etimolojik tahlilini yaptiktan sonra 6zetle su bilgileri
vermektedir:

Anadolu, Azeri ve Tirkmen sahalarnda saz sairi-musikisinasm kargihg
olarak kullamlan kelime, zamanla ¢ok séyleyen, herze séyleyen ya da calgici ¢in-
gene anlamlar kazanmg; XV. asirdan itibaren de yerini Anadolu ve Azeri sahala-
rinda agik; Turkmen sahasinda ise baks/ya birakmmgtir. Bunun yaninda, XVI. asir-
dan itibaren ozanlarin kullandiklar kopuza ad olmak suretiyle ozanci kelimesine
de kaynakhk etmistir (Kopriili 2004: 139). Aym eserde, farkh Tiirk lehgelerinde
baksi, bahgi, bagsi, baksa sekillerinde tesaduf edilen ve “Tunguscadan Ruscaya,
oradan da Bati dillerine gecen” (Giilensoy 2011: 279) baksi ise “ruhani rahip,
Budist rahip; ruhani, biiyiici, falci, hekim, cerrah; Uygur harflerini, edebi Tiirk

" Tiirklerin, islam” kabuliinden 6nce inandiklar1 Maniheizm ve Budizm’le beraber ii¢ inang siste-
minden biri olan Gk Tanr inamginda rahip ve din adami sifatim kargilayan Saman, Anglosakson
terminolojisinde ileri stirtildiigiine gore hekim, biiyiicii ve tek sifa verici gibi sonradan kazamla-
bilecek yeteneklerin sahibi olmayip, bu terimlerin karakteristigine dogustan sahip olan kisidir
(Roux 2011: 63).
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ve Mogol dillerini bilen kitip, yazici; ruznameci/vakaniivisgi; ¢algici, tiirkiici”
(Kopriili 2004: 141-151) seklinde tammlanmstir.

ilk désnemdeki ozan ve baksimn guntimiiz olgiitlerinde, her biri ayr birer
meslek, bilim ve sanat dah olan alakah-alakasiz bir¢ok terimi kargilayan muhteva-
s1, ¢ok genis sahalarda ve zaman dilimlerinde faaliyet gosteren Tirk kiltiir ve
medeniyetinin, degisen sosyo-kiiltiirel kosullara bagh olarak iistlendigi (samanlik,
sihirbazhk, hekimlik, rakkashk, calgicilik gibi) bu karmagik gorev ve faaliyetlerde
bagkalagmalar meydana gelmis, ardindan da (Anadolu, Azeri, Tirkmen ve Caga-
tay sahalarinda) mustakil birer terim haline doniigmiislerdir. Ancak bu disiplinle-
rin gecirdigi degisim cogunlukla farkh zaman ve mekanlarda cereyan etse de
birbirine yakin zaman ve cografyalarda meydana geldigi de bir vakiadir.

Aym sekilde, Tiirkistan’da baglayip Anadolu ve Azeri sahalarina ulagan ve
bahsiligin destan anlaticihg yoniinden esinlenen “destangilar, sairler, sazciler,
kissahanlar, circilar, manascilar, ciravlar ve yiizbagilar; meddahlar ve asiklar’ ile
Anadolu’da, uzun kig gecelerinde Hz. Al Zaloglu Riistem, Kerem ile Ash, Yusuf
ile Ziileyha gibi dini ve mitolojik efsaneleri, kahramanlik hikéayelerini anlatan
hikaye anlaticilart (hekatg1)” da benzer siiregleri gegirerek az da olsa giiniimiize
kadar gelebilmistir. Giiniimiize ulasabilen az sayidaki sanat dallarindan biri ve en
geng olam, Orta Asya kadinlam arasinda yasatilan Halfelik gelenegidir.

a. Halfeligin Tammi ve Mengei:

Halfelik, Anadolu sahasinda tam bir kargihgi olmayip biitiin Orta Asya
Tirk edebiyatlarinda; daha ¢ok “Harezm kadinlari arasinda yaygin olmakia birlik-
te, Ozbekistan'da ézerk bir cumhurivet olan Karakalpakistan ve Tiirkmenis-
tan’daki Ozbeklerin yogun olarak yasadiklari Dértgél, Amuderya, Tashavuz” gibi
bolgelerde, kokli bir gelenek halinde, asirlardir devam eden anonim bir halk
edebiyati gelenegidir (Sabiirov 1970: 66). Sozlik anlami “Seriat kurallarini iyi
bilen, okumus insan; medreselerde miiderris yardimcis.” olan halfeé’ kelimesin-
den alan bu gelenek, “Diigiinlerde kadinlara destanlar anlatan, siirler okuyup
onlari costuran, eglendiren bir cegit sanatkdrhktir’ (Aga 2002: 84). Kelime, hali-

* Bu anlaticilar, Erzurum ve cevresinde “hekatg1” seklinde amhirlar ve genellikle iinlii halk hikaye-
leri ve Kur'an'da kissa olarak gegen dini menkibeleri ezbere bilirler. Hatta kimi anlaticilar, mes-
nevi tarzindaki manzum hikayeleri de ezbere okuyabilirler.

% Halfe kelimesi, Dogu Anadolu bélgesinde, 6zellikle Erzurum ve gevresinde ¢ocuklarin Kur'an
okumasim ilk 6grenmelerinde, onlara yardimer olan; hatta asil yetkilinin olmadigi zamanlar, onun
gorevlerini yiiriiten yardimer” anlammda Aafle/hefle sekliyle de kullanilmaktadir.
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fe'nin galati olup, sézliikk anlam bakimindan da birbirine paraleldirler. Aym kiil-
tiirel ortamlarda Halfelerin islevini erkekler arasinda yiiriiten kisiye te/kincr, bu
gelenegin adma da telkincilik denmektedir (Celalov 1980: 223).

Anadolu sahasinda, halfe ya da telkinci terimlerinin birebir 6rnegi olmasa
da meddahlhk’ ve 3sikhk, islevsel olarak halfelik geleneginin mukabili olarak dii-
stniilebilir. Bu baglamda yaklagik, XV111. asrin sonlarindan itibaren takip edebil-
digimiz halfeligin menseine bakildiginda, tipki Anadolu’daki dsiklik gelenegi gibi
“hepsi birbirine benzeyen elleri kopuzlu sairlerin, oba oba dolasarak sigir (av
merasimi), solen (genel ziyafetler) ve yug (matem merasimleri) seremonilerinde
sazh sozli ayinlerin yapildign Samanist donemlere kadar géturilebilir. Ancak
halfelik, kullamm bakimindan, 4siklik ve meddahlik kadar gerilere gitmeyip yakla-
sik olarak, XVII. asrin sonlartyla XVIIl. asrin basarindan itibaren takip edilebil-
mektedir. Dolayistyla bahgiliktan kopan 4sik’in yetisme evrelerinin ilk mertebesi
kabul edilen riiya motifi® gibi Samanhktan kalma herhangi bir kutsiyete sahip
degildir.

Eski Uygur metinlerinde “rahip, katip, hekim, sair” gibi kelimeleri kargila-
yan baksi/ bahs, degisik Tiirk lehgelerinde baksr (Uygur), bahsr (Cagatay, Ozbek),
bahgi, bagsi (Turk), baksi baksa (Kazak-Kirgiz) sekillerinde de kullamlmistir.
Terim anlarm “Hazar 6tesi Tirkmenleri arasinda kosuklar, yani siirler okuyan
sair, Hive ve Buhara'da, “halk sairi ve calgici”dir. Giintimiizde bahgilik, Miisliiman
Kirgiz-Kazaklar arasinda, Anadolu'daki 4siklik gelenegine paralel bir bigcimde
bahsi, bahsi ve bahsa seklindeki adlandirmalarla devam ettirilmekte; bu sifatlan
haiz kisiler, “kopuz” adi verilen bir yayh viyolonsel ile sanatlarim icra etmektedir-

* Halife: Siyasi anlamda Peygamber’in vefatindan sonra Omun yerine gegen kisiler; tasavvuf
terimi olarak, seyhi adma irsat faaliyetlerinde bulunan ve onun 8liimiinden sonra da yerine gegen
kisi; memuriyet terimi olarak, devlet dairelerinde, yaz: islerinde cahsan kisileri ifade eder (Oku-
yucu 2004:160; Uludag 2001: 155-156).

> Meddah: Halk hikayeleri anlatan kimselerdir. Kelime anlam “Gviicii, metheden” demektir. Kissa-
han (hikaye anlatan) yerine kullanilir. XVII. asirdan sonra daha ¢ok kullamildigi anlagilan ve yakin
bir zamana kadar varhgm devam ettiren meddahlik, son dénemlerinde, kahvehanelerde icra
edilmistir (Timurtas 2005: 53).

® Asik: Klasik edebiyatta “seven, asik olan” anlamma mukabil halk edebiyati sahasinda, “saz sairi”
anlaminda kullamhr. Hece &l¢iisityle ve uyakli, halkin anlayabilecegi sade bir dille siirler soyleyen,
saz esliginde 6zel bir ezgiyle siir okuyan, tiirkii sdyleyen, halk hikayesi anlatan, yurdu dolasarak
kendisinin ve ustalarin eserlerini sozii ve saziyla yaymaya cahsan sanatkarlardir.” (Karatas 2007:
52). Asikhgin yetisme evrelerinin ilk basamaginda asik, rilyasinda nurani bir zatin elinden bade
ictikten sonra “4gik” sifati kazanir. (agiklikta “Ritya” motifi ig¢in bk. Giinay 1993: 78-100; Karatas
1996: 235-246; Bekki 2001: 228; Cobanoglu 2001: 230; Diizgiin 2007: 256-257). Asikhk genellik-
le, Anadolu'nun tasra kahvehanelerinde cereyan eder. ilk olarak XVI. asirda, istanbul Tahtakale’de,
Halepli Hakem ve Samh Sems adh kisiler tarafindan agilan kahvehane, Arabistan’da yaygin olan
bir gelenektir (Kahvehane igin bk. Agikgéz 1999: 151-163).
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ler (bk. Képriilii 1991: 520-521; Kopriili 2004: 142-151; Giilensoy 2011: 280). Elleri
kopuz]u bu sanatkarlar, “Eski kahramanlarin menkibelerinin terenniim edi/dl"g‘?l;
milli destanlarin sé'y/endigi veya yeni hadiseler hakkinda yeni tiirkiilerin bag/an—
digr’ sozli edebiyat doneminin vazgegilmez figiirleridir (Koprili 1991: 11).  Dola-
yistyla halfelik, Anadolu sahasinda dsiklik ve meddahlik, Kirgizistan'da manaseilik;
hatta iran, Hindistan ve Afganistan’daki sazh-sézlii edebiyatlar iizerinde de bii-
yik tesirler birakmms en eski Tirk destancihk gelenegi olan “baksi/bahsiik’a
dayanmaktadir.

b. Sekil Ozellikleri:

Halfeligin dogup serpildigi bélgeler, Fars-Tacik dil ve edebiyatlammin etkili
oldugu alanlara ¢ok yakin; hatta kimi zaman bu alanlarla i¢ ice olmasi dolayistyla,
ad gegen bélgelerde gelisen her tiirli kiiltiirel hadise, Farsi dil ve edebiyatlarin
etkisinde dogup gelisirler. Genel anlamda Fars dili ve edebiyatimin, sadece Tiirk
edebiyatinim degil; biitiin Orta Asya dil ve edebiyatlarim kelime ve anlam diin-
yasi tizerinde yogun bir tesirinin oldugu, dteden beri bilinen bir vakiadir. Dolayi-
siyla Fars dili ve edebiyatina, dénemin kosullam ¢ergevesinde bakildiginda, bu
etkilesimin kagimlmaz bir sonug¢ oldugu goriilecektir. Hatta Farsga etrafinda
gelisen; ancak bolgedeki diger dil ve kiiltiirlerin de katkilaryla, lokal diizeyde
kendine 6zgii yeni bir kiiltiiriin olustugundan bile bahsedilebilir. Ozellikle mima-
ri, musiki, dil ve edebiyatta ortaya ¢ikan bu miistereklik, birtakim degisikliklerle
giiniimiize kadar da devam etmistir. Bu baglamda, bélgede yetisen Tiirk sair ve
sanatkarlarinin biyiik bir kismm, ister heceyle yazan halk sairi veya agik isterse
aruzla yazan klasik sair simfina mensup olsun, “bilinguist-iki dillilik” vasfiyla
Tiirkge haricinde, Arap, Fars ve Tacik dillerinde siirler yazip divanlar tertip ede-
bilmislerdir. Hatta Zebunnisa Begiim (1639-1702) gibi kimi sairler, siirlerinin
tamammm Arapga ve Fars-Tacik dillerinde yazmislardir (Celalov 1980: 15). Dogal
olarak bu kiiltiirel etkilesim, halki da igine almis; bunun sonucunda da adi gegen
bolgede “aruz” ve “hece” adi verilen, yapisal olarak birbirinden farkh iki vezin,
sairler ve bu siirlerin takdim edildigi okuyucu kitlesinin ortak birer degeri sek-
linde yiratilmistir. Bunun dogal sonucu olarak da “aruz” ve “hece” vezninde
gelisen siir, Anadolu sahasindaki kadar kesin gizgilerle aymlamamigtir. Aym sekil-
de, esasen bir halk edebiyati mahsuli olan halfelikte segilen manzum tiir ve
sekiller, yukamdaki ayrm yapilmaksizin icra edilmistir.

Halfelik temelde bir halk edebiyati gelenegi oldugu i¢in dogal olarak segi-
len siirlerin sekil 6zellikleri, genelde halk edebiyati formlarindadir. Bunlar igeri-
sinde en ¢ok kullamlan nazim sekli, islam 6ncesi sézlii edebiyat nazim sekillerin-
den olan kosuktur. Kosuklar, Asik edebiyatimn en ¢ok kullandigi nazim sekille-
rinden olan kogmamn; hatta Divan edebiyatindaki sarkrnm ilk sekli olarak da
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kabul edilir. 1k olarak gectigi Mahmud Kasgarinin Divanu Liigati’t-Tiirk adl
eserinde “siir, recz, kaside anlamlarinda kullamilan kosuk, hakanlara veya bunla-
rin hammlarina sunulan on ig¢ heceli, 6+7=13 6lciimli mesnevi seklinde olan ilgili
kaside/sagitlardir” (Onay 1996: 92). Kosuklarda en fazla islenen konular ask,
kahramanlhk ve dogal giizelliklerdir (Uslu 2007: 204). Diger yandan halfeler,
klasik edebiyatin gazel kaside gibi sekil 6zelliklerinden de istifade etmislerdir.

Tirkistan'm mubhtelif bolgelerinde XVIII. asirdan itibaren takip edilebilen
ve giinimiize kiigiik degisikliklerle ulagan halfeligin iki farkh tarzda ortaya giktig
gorilmektedir. Bunlardan ilkinde halfe adi verilen sanatkarlar, kimi zaman tigten
fazla olsa da genellikle sarkici, rakkase ve daireci’ olmak iizere iig kisilik gruplar-
dan meydana gelir. Gruplarin gérev dagihmlanm, esasen ti¢ kisi arasinda pay edil-
se de bir halfeden, yukarda adi gegen ii¢ sanat kolunu bilmesi beklenir. Zira
zaman zaman bir halfe, asil vazifesi yamnda ikinci veya tiglincii vazifeyi de yap-
mak durumunda kalabilir; aym anda her ikisi ya da tgiinii icra edenlere “usta
halfe” (Aga 2002: 84) denmistir.

Halfeler, sanatlamm ¢ogunlukla mahalli digiin ve merasimlerin kadinlar
tarafindan tertip edilen kisimlarinda yerine getirmekle birlikte, kimi zaman daha
umumi digiin ve merasimlerde de boy gosterirler. Halfelerin en fazla kullandik-
lar miizik aletleri, garmon® ve dairedir. Bu grubun icrasi, faparer (tirkiicii) kiz-
larin hafif miizigi esliginde, rakkaselerin masat (kayrak)® takip yaptiklar danslar-
la topluluklar eglendirmeleri seklinde devam eder. Ancak halfelerin diger tarzi,
ilkinden bir hayli farkhidir; burada miizik, dans ve bunlara eslik eden herhangi
bir rakkase yoktur; bunun yerine, dinleyenlerin dikkatini siirekli olarak kendinde
toplayabilecek kadar hitabeti diizgiin bir destan anlaticisinn, tnli bir destam
hos bir ahenkte okuyarak ya da anlatarak, kendilerini hayranhkla takip eden
dinleyicilere huzur dolu hos vakit gegirtmeleri seklinde icra edilir (Sabiirov 1970:
67). ikinci grubun, diger Tiirk sahalarinda oldugu gibi Anadolu’'da da yasatilan
meddahlik ve kissahanlik gelenegine daha yakin oldugu séylenebilir (A¢a 2002:
85).

7 Ozellikle sufi miiziginde kullanilan yuvarlak vurmali bir miizik aleti.

# Garmon: Geleneksel Rus miiziginde bir tiir akordeon (William Dirks-Temur Davronov 2005:
97). 1905’ten itibaren halfeler tarafindan kullamilmaya baslanmasma ragmen zamanla en fazla
kullamlan ¢alg: aletlerinin baginda gelmistir (Celalov 1980: 224).

® Ozellikle Orta Anadolu’da raks ederken parmak uglarina takilan zile benzer tastan yapilms bir
cesit enstriiman (Aga 2002: 84). Ayrica, Anadolu’da kesici aletleri torpiilemeye yarayan tagin
adma da masat ad verilir.
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c. Konusu:

Halfeler, konu bakimindan serbesttir; dolayisiyla katildiklar meclisin ahen-
gine uygun her tiirli konuyu isleyebildikleri gibi kendileri de ortaya ¢ikan bir
durum veya giincel bir mevzuyu, dizelere dokiip besteledikten sonra sunabilirler.
Bu baglamda, halk arasinda ¢ok yaygimn olan kosuk ve terme” adi verilen soyleyis-
lerle diger popiiler eserlerde islenen ve halk edebiyati tarihinde iglenmis konular-
la, klasik siirden segilen gazellerdeki bireysel ve toplumsal her tiirlii konu, halfe-
ler tarafindan icra edilebilir. Diger yandan halfeligin en miimbit sahasi olan Ha-
rezm halfeleri arasindaki yaygn bir uygulamaya gore, istirak edilen sazh-sozli
eglence meclislerinde tinlii bir kosuka, dénemin popiiler bir konusu, adeta bir
nazire' tarzmda uyarlanarak, yeni bir iiriin ortaya c¢ikarihr. Mesela bunlardan
birinde, anonim halk siirine ait asagidaki kosuk;

Baland qgotardilar podsho dorini,
Boylar tanimadi bor xudoyini,
Ola berd, sola berdi soligni,

Xon siyladi zarto’n kiygan boyini”

kim oldugu bilinmeyen bir sair tarafindan, dénemin en popiiler methiye konula-
rindan olan “Biiyiik Ekim Devrimi'nin lideri Lenin igin yeniden uyarlanmistir;

Baland qgotardilar podsho dorini,

Boylar tanimadi bor xudoyini

Biz eshitdik Lenin degan doyini,

Zolimlardan olar elning gahrini® (Sabiirov 1970: 67)

1917’de, “Biiyiik Ekim Devrimi” olarak adlandimlan ve XX. asrm soguk savas
donemlerindeki iki kutuptan birini teskil eden ve Carhk Rusyasina karsi yapilan
Bolsevik Devrimi, sonuglar itibariyle en dramatik hikéyelerini Tirkistan cograf-
yasinda yagatmstir. Bolsevikler, elde ettikleri tiim topraklarda yaptiklam gibi,

' “Derleme (Terme), bahgilarin icra ettikleri kosuk tiirlerinden biri, genel olarak anonim halk
edebiyatina mensup neseli, asagilayic1 yergi ya da lirik, dért misrali kosuk veya siir” (Marufov
1981: 165).

" Nazire: “Bir sairin manzum bir eserine diger bir sair tarafindan aym vezin ve kafiyede olmak
iizere yazilan benzer siirdir. Bunu yapmaya “tanzir” denir. iran sairleri, nazireye “cevab” da der-
ler.” (Tahirii'l-Mevlevi 1973: 114-115)

" (Zenginler, yapmalar gereken hayir-hasenati bilmediler ve padisahin adaletsizligini yiicelttiler.
Onlar halka siirekli vergi salp topladilar/ Han ise altin islemeli kaftan giyen bu zenginleri bas
tacr etti.)

" (Zenginler, yapmalar1 gereken hayir-hasenati bilmediler ve padisahin adaletsizligini yiicelttiler.
Biz duyduk ki Lenin adinda bir babayigit, zalimlerden halkin intikamim almaktaymns.)
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Tirk topluluklarinin maddi ve manevi her tirli imkanlarim, yeni rejimin propa-
gandasi igin seferber etmisler; toplumun yénlendirilmesinde sanat ve bilim
adamlarindan azami derecede istifade yoluna gitmislerdir. Bu baglamda halfeler
de yasadiklam topluma duyduklarm baghlk ve sorumluluk bilinciyle sanatlarm,
yeni diizenin halka sunulmasinda kullanmglardir. Bu dogrultuda, en son Carhk
donemiyle yasatilan “feodal” diizenin kokusmuslugunu, kéhneligini; devrimin
topluma getirdigi yenilik ve gizellikleri anlatmak; bu giizelliklerin gelmesine
onciiliik eden basta Lenin olmak tizere, devrimin 6nde gelenlerine; Basmacilar
gibi devrime bagkaldiranlara karg1 halki tegkilatlandirip miicadele eden komutan-
lara 6vgli ve minnettarhk duygularm dile getirmek, halfelerin baghca gorevleri
olmustur.

Uzun zaman, hayatlamm musiki esliginde, tinli sairlerin siirlerini teren-
niim ederek gegiren halfelerin repertuarinda, bu siirler yaminda, bizzat kendileri-
nin aruz ya da heceyle yazip besteledikleri eserler de yer almaktadir. Hatta gerek
halfe gerekse telkinciler arasinda, bu sekilde tertip edilmis mirettep divan sahibi
nitelikli halfe ya da telkinciler bile ¢itkmmstir (Sabiirov 1970: 67; Celalov 1980:
225; Aga 2002: 85). Bu sair halfelerin en ¢ok isledigi konularin baginda da kadin-
ik i¢giidiisti ve hassasiyetiyle olsa gerek “kumalik”; bunun yaminda kadinin “feo-
dal” yapi igerisinde maruz kaldigi her tiirli esitsizlige ve adaletsizlige, kadma
karg1 takimlan tutum ve davramsa kars1 bir bas kaldim ve bunlara maruz kalmis
kadinlara bir terctiman olma diisiincesi gelmektedir. Asagidaki msralar, tizerine
kuma getirilmis sair halfelerden Hanim Suv¢i'nin ayni durumdaki kadinlarin da
duygularina terciiman olan feryadiyla ilgilidir:

Qalam goshli nigorim dunyoda siz bor bo’lgaysiz.

Sizam oshiq bo’lip mendek birovga zor bo’lgaysiz

Tunu kun yig'ladim ishgingda men zoru fig'on aylab,

Pushaymon aylabon shoyad mani qadrimni bo’lgaysiz” (Celalov 1980: 225)

Genel anlamda Divan edebiyati, yazildigi donemlerde, biitiin islam cograf-
yasinda ortaya ¢ikmms her nevi siir ve edebiyat tizerinde biiytik bir etkiye sahip-
tir. Bu etkilenmede, klasik siirin anlam ve soz diinyasiyla, ifade giictindeki mii-
kemmellikten baska gerek tuyug gibi nazim sekillerinde gerek mesnevi konula-
rinda ya da mazmunlarda goriilen ve mensei, halk edebiyatina dayanan teknik ve
temalarm varhig inkar edilemez. Ancak bunlarin da {izerinde, Divan siirinin en
etkileyici tarafi, aruz 6lgiisinii kullanarak saheserler yaratan Divan sairleridir.

" (Kalem kash nigamm, diinyada siz var olun; siz de tipki benim gibi asik olup inleyin. Gece
giindiiz, senin asgkindan ah u figan ederek agladim; belki sen de pisman olup benim kiymetimi
anlarsin.)
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A

Basta Fuzuli, Aligir Nevai, Cami gibi Tiirk ve Fars klasik edebiyatimin tinli sairle-
rinin, daha onlar hayattayken, zamanin ve mekanin &tesindeki hakh §6hret|eri,
bu edebiyatin hiikiim siirdiigii biitiin cografyalarda, siir kabiliyeti olanlam, aruz
vezninde siir yazmaya tesvik etmistir. Bu kisiler, siire baglamadan once yukarmda-
ki tinli sairlerin hayatlarim ve eserlerini ayrintih bir bigimde tetkik eder ve daha
sonra yazmaya baslarlar. Hatta 4sik veya saz sairleri arasimdan, bu yiiksek ziimre
edebiyatina ozenip aym tarz siir yazanlar olmus; bu baglamda askr muamma,
Divani gibi yeni tirler bile dogmustur (Cobanoglu 2001: 231).

Toplumun gelir diizeyi dikkate alindiginda halfeler, az gelirli bir tabakaya
mensupturlar. Ancak “yiiksek ziimre edebiyati” seklinde vasiflandirlan Divan siiri
ve onun biiyiik temsilcilerine ilgi duyan; hatta degisik vesilelerle iyi bir egitim
imkam bulanlar Tirk, Acem ve Arap klasik siirini ve bu siirin 6nde gelen ustala-
rm tetkik etmis, ozellikle gaze/ nazim seklinde basarh siirler yazmiglardir. Bu
yolla ortaya ¢ikan gazellerde ask, sevgilinin halleri, yalmzhk ve tabiat giizellikleri
gibi geleneksel konular iglenmistir. Ancak bu bireysel konular yanminda toplumun
aksayan yonleri, diriistliik, adalet ve temiz ahlak gibi erdemler de islenen diger
onemli konular olmustur. Bunlarm diginda, halfelerin en 6nemli malzemelerinden
biri de tnli hikaye ve destanlardir; bu kisiler, katildiklam meclislerde genellikle
ezbere bildikleri Koroglu, Garip ile Sahsenem, Asilhan, Behram ve Giilendam,
Hurilika ile Hamra, Sayyadhan ve Hamra gibi geleneksel destanlam okuyarak
dinleyenleri costururlar.

d. Halfelik ve Harezm Halfeleri

Halfelik ve telkinciligin giimiimiize kadar yasatilmasinda basta Tiirkmenis-
tan ve Ozbekistan olmak {iizere, Bati Tiirkistan’daki muhtelif sahalarin emekleri
g6z ardi edilemese de konuyla ilgili olarak, giiniimiizde Ozbekistan simirlar igeri-
sindeki bulunan ve halfelik gelenegiyle adeta 6zdeslesen Harezm bolgesinin apay-
r bir yeri oldugu sdylenebilir. Tirk kiiltiir ve medeniyet tarihinde dilinden mi-
zigine, sarki ve dansindan mimarisine; biitiin sosyo-kiiltiirel adet ve aligkanliklar-
da Harezm halki ya da Harezm kiiltiiriine goz atildiginda, halfeligin bu bolgeyle
ozdeslesmesinin dogal oldugu sonucu gikacaktir. Rint mesrep, suh ve sanatkar
bir yapiya sahip Harezm insam, bu niteliklerini digiin ve diger merasimlerde
sergilemiglerdir. Bu kendine hashk, Harezm kiiltiir ve sanatina da olumlu yonde
yanstyarak, siir ve diger edebi tiirlere ayr bir letafet ve renk katrmistir” (Celalov
1980: 223).

Eski Oxus Irmag ya da Amuderya Irmag deltasinda yasamigs Ha-
rezm/Harezmsahlarin atalart hakkinda bir bilgi yoktur. Ancak Araplardan ¢ok
6nce bu topraklara yerlestikleri anlagilmaktadir. Dolayisiyla islamiyet’le ilk temas-
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lar, Araplar yoluyla olmustur. Xl. yiizyilda hala varhgim siirdiiren Mazdeizm"”
(Zerdﬁ§t]ﬁk)’e inanan Harezmler, uzun bir siire Mﬁs]ﬁmanhgl kabul etmemi§]er;
hatta bu inams yok olmaya baslayinca Hristiyanlik'a sigimmis ve daha sonra Miis-
limanhg segmislerdir. Bir stire sonra ikiye boliinen Harezmler'in giineyi, Kath
(Kat) sehrini; kuzeyi ise Guirgeng (Urgeng) sehrini bagkent yaparak bir stire daha
varhklamm devam ettirdikten sonra tarihteki yerlerini almiglardir (Roux 2006:
246-247).

Guniimiizde Harezm, Aral Gélirniin giineyinde bir yelpaze seklinde uza-
nan topraklara ve bu topraklarda X1l ytizyila kadar yasayan halka verilmis bir ad
olarak bilinirken, kimi islam cografyacilarm burayi, Maveraiinnehir ve cevresinde
yasayan Tirrk topluluklarimin ilkesi olarak tanitmaktadir (Ozaydn 1997: 217).
Harezm bolgesi, verimli topraklar ve cografi konumu nedeniyle Eski Kita'min en
onemli ticaret ve tarim merkezi olma ozelligini daima muhafaza etmistir. Bolge-
nin, gegis glizergdhi konumu, barindirdig insan topluluklarmin gesitliligine de
yansimg; zamanla bu topluluklar bélgenin karakteristigini yansitir bir yapiya
biirtinmiustiir. Netice itibariyle de wksal agidan “Uzun boylu, hafif sisman ve
genis alinli bir Harezmler toplulugu” ortaya eikmistir (Ozaydin 1997: 217). Daha
sonra bu topluluk, Turk kizlamyla evlenerek Tiirklere benzeyen yeni bir neslin
dogmasma vesile olmus; devaminda ise Turk ahlak ve tabiath insanlar seklinde
tarif edilmislerdir (Tolstov 1964: 88; Ozaydin 1997: 217; Sabiirova 2008: 136).
Harezmlerin, Tiirklerle kaynasarak kendi kendilerini ortadan kaldirmalam, uzun
yillar hafizalardan silinmemis; konuyla ilgili olarak pek gok efsane dogmustur. "

Harezm bolgesi, baglangicindan itibaren kiiltiir, sanat ve ticaret merkezi
olma o6zelligini daima muhafaza etmistir; 6zellikle islamiyet’in kabuliinden sonra
kiiltiirel olarak biiyiik merhaleler kat edilmistir. Bu dogrultuda “Bir yandan Ha-
rezmgah unvanlh Miisliman hiikiimdarlar 3lim, sair ve edipleri himaye etmeyi
gelenek haline getirirken diger yandan bilim ve sanata diiskiin zengin ahali, ce-

5 “jranh Zerdiist tarafindan kurulan tek tanrili inang sistemi. inanilan tek tanriya verdikleri Ahu-
ra Mazda adyla baglantih olarak Mazdeizm de denir. Sonraki dénemlerde ise daha ¢ok Mecusilik
adiyla amlmistir. Kutsal kitaplam, Avestadir. Zerdiist'iin Avesta’daki her seyi bilen ve her seye
giicii yeten en biyitk tanrisi. Mazdeist inamista ve irano-Aryanlarda Ahura Mazda, tek iyilik
tanmsidir. Edebiyatta, Hiirmiiz olarak geger (Sinanoglu 1998: 495; Yildimm 2006: 59). Tek tanrili
bir inang sistemi getirdigi igin kimilerince peygamber olarak kabul edilen Zerdiist'iin hayatiyla
ilgili bilgiler daha ¢ok efsanelere dayamir. Zerdiistgiilerin inamgina gére Zerdiist, Biyiik isken-
der'den 258 yil 6nce ortaya gtkmistir. Bityitk iskender, Ahamenis hanedanmin (M.O 559-330)
merkezi Parsa'yr (Persepolis) M.O 330'da ele gecirdigine gore Zerdiist, Harezm'in krah oldugu
samlan Vistaspa'ya inanglarim M.O 588'de kabul ettirmis olmaldir. O sirada 40 yagmda oldugu
inana dogru  kabul  edilirse, dogum  tarihinin @ M.O0 628  olmasi  gerekir’
(http://www.dinlertarihi.net/mazdeizm/default.asp, 29.02.2012).

*® Ozbekistan’da anlatilan efsane igin bk. Baydemir 201: 386
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sitli mektep medrese ve kiitiiphaneler insa etmek suretiyle bilim ve sanatin ge-
lismesine biiyiik katkilar saglarmislardir. Bu baglamda Muhammed b. Muss el-
Harizmi, Ebu Bekir el-Harizmi, Birani, Zemahseri, Fahreddin er-R3zi, Ebu Yakub
es-Sekkaki gibi gerek halk icerisinden Harizmi nisbesiyle iin yapmis gerekse ce-
sitli Islam iilkelerinden buraya gé¢ etmis bircok bilim adarm, sanatkar ve edip
yetismistir’ (Ozaydin 1997: 219). Dogal olarak da oteden beri bu kadar segkin
bilim adarm ve sanatgryla i¢ ice yasayan ve kiiltiirel bir ortam igerisinde siirekli
olarak kendini yenileme imkanma sahip Harezm halki, son derece rint mesrep,
suh ve sanatkar ruhlu kisi sifatlarmyla, yasadiklar cografyada fark yaratmglardir
(bk. Sabiirova 2008: 121-135). Harezmler bir yandan bu kendine hashklarm, bilim
ve sanattan giindelik yasama kadar hayatin her karesine yansitarak ayr bir leta-
fet ve renk katarken (Celalov 1980: 223) bir yandan da halfecilik, Harezm’in son
derece mumbit, kiltiirel zemininde apaym bir anlam ve 6nem kazanmistir. Bu
gelenek kapsaminda soylenen siir, hikdye ya da destanlar, genellikle halk edebiya-
t1 Griinleri arasindan segilirken, kimi halfeler de seslendirdikleri eserleri Nevat ve
Fuzuli gibi tinli sairlere ait klasik siirlerden almiglardir. Ancak biitiin 6mrinii bu
sanata adayan halfeler, uzun siire icra ettikleri siirler sayesinde neticesinde ken-
dileri de siir yazmaya baslarms; hatta istirak ettikleri meclislerde kendi yazdig
siirleri terenniim etmiglerdir.

Yaklagik olarak XVII. asrin sonlarindan itibaren Aalfe adiyla takip edilebilen en
unli halfeler arasinda Hamm Suvg, Stkiir Allakulkizi, Acize, Semer Banu, Ha-
mmcan Saidmetkizi, Anecan Sabirova, Mama Telmin, Burdem Halfe, Ayim Halfe,
Hacer Sazar Kurbanniyazova, Sarebibi Ahmedova, Serife iscanova, Saadet Hiiday-
birgenova, Anecan Seferova sayilabilir (Sabiirov 1970: 66; Celalov 1980: 223-
224).

Sonug

Bes bin yih asan dil ve edebiyat gelenegine sahip Tiirk kiiltiirii, gegen bu
zaman igerisinde kendi 6z mah olan Goktiirk ve Uygur alfabeleri haricinde Arap,
Latin ve (Orta Asya Tirk topluluklarinda) Kiril alfabelerini kullanmak suretiyle
diger dil ve edebiyatlardan apaym bir yol takip etmistir. Mevcut en eski trtinleri,
yaklasik M.O 3500lii yillara dayanan Tiirk yaz: dilinin bu kadar ¢ok alfabe degis-
tirmesi (hatta bu alanda belki tek olmasi), ilk basta olumsuz bir goriintii akset-
tirse de adi gegen dil ve edebiyatlardan alman ogeler, Tirk dili ve edebiyatimin
gelismesine ivme kazandirmmgtir. Hatta Tiirkgenin ifade tarzi veya ciimle yapisin-
da herhangi bir bozulma yasamadan, baska dillerden kelime ve sesler almak
suretiyle, edebi dil olma yolunda aym bir zenginlige kavusmustur. Bu zenginlik
icerisinde Tiirk edebiyat, milli vezni olan “hece” ile ortaya koydugu iriinler ya-
mnda, “aruz” vezniyle de Turk klasik siirini yaratmigtir. Tiirkgenin her kosula
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kendini kisa siirede adapte etme 6zelliginin vermis oldugu giiven, Turk edebiya-
tina yeni bir kesif, yeni bir eser, yeni bir diinya olarak aksetmistir. Bu cesitlilik ve
zenginlikten, Turk kiltirti bitiiniiyle istifade etmis; zamanla sanatin her dalinda
kahc eserler ortaya koymustur. Ancak bu etkilesim ve istifade, tek tarafli olma-
yip kargihkh gerceklesmistir; bir bagka ifadeyle Tirkler, kargilagtiklam yabanai
kiiltiirlerden etkilendikleri gibi kendileri de bu kiiltiir ve edebiyatlar etkilemeyi
basarmislardir. Bunun somut orneklerine, mimariden, miizige; giizel sanatlarin
her dahnda rastlamak miimkindiir.

Tirk klasik edebiyatimin VII-IX. asirlarda, telif ve terciime eserlerle basla-
yan yolculugu, XV-XVI. asirlardan itibaren Nevayi, Kadi Burhaneddin ve Nesi-
mi'nin tuyuglar; Arap ve Fars sairlerinin bile nazire yazdigi Fuzuli'nin gazelleri;
Nefinin kasideleri; Nedim, Enderunlu Fazil ve Enderunlu Vasifin sarkilariyla
kendinden 6nceki Arap ve Fars klasik edebiyatlaryla birlikte, tarihteki miistesna
yerini almigtir. Diger yandan, baz1 kaynaklarda ileri siiriildiigtiniin aksine, toplu-
mun her katmam, statiisii oraminda, bu miimbit ortamdan istifade ettigi gibi,
halka yon verecek durumdaki sair, ozan, agik.. kim varsa, tizerlerine diigen so-
rumluluk bilinciyle kahe1 eserler birakmislardir. Bu kiiltiirel seriivene, dénemin
kosullarmin el verdigi 6lgiide kadin sanatkarlar da istirak ederek, biyiik katkilar
saglamglardir. Bu baglamda, sozlii edebiyat doneminden itibaren, hayatin hemen
her alaminda oldugu gibi kiiltiirel hayatin i¢inde de olan kadinlar, klasik dénem
bagladiktan sonra da gelenegi bozmamus; sanatin bir¢ok dahinda, giinimiize ka-
dar ulagan eserler birakmglardir. Hatta halfelik geleneginde oldugu gibi, tamarm
kadinlara has kiiltir faaliyetlerinde bile bulunmuslardir.

Tirk toplumunda kadmm, kiiltiirel hayata aktif bir sekilde istirakinin
XVII. asirdaki tezahiirii olan Aalfelik, islam dininin koydugu yeni kurallarla bera-
ber harmanlanip yeniden diizenlenmis ve donemin kosullarina uygun bir sanat
veya gelenek haline getirilmigtir. Bu anlamda kadina has sanatsal bir olgu olarak
halfelik geleneginin 6nemi, erkek egemen bir toplumda kadinin, sosyal hayattaki
statiisinii saglamlagtirmasi; bu statiiniin devaminda, gelenekten ve donemden
kaynaklanan birtakim problemlerin bizzat kadmlar tarafindan dile getirilmesi;
kadimin, giinlik yasamda ortaya ¢ikan durum ve konular kargisinda, kendine
uygun bir durus sergilemesi agisindan, ¢ok 6nemli bir kazanim olmasindan gel-
mektedir.
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