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Globallesen diinyarmizda
gegmisten bugiine var olan benzerlik ya da
farkhhklar;  kiiltiirlerin -~ gercek  kimliklerinin
yansimasi olarak varhgm siirdiire gelmistir. Bu
benzerlik ve farkhhklar ge¢misin derinliklerine
inildikge toplumlarin benlik ve kisisellik olgusunu
daha da belirginlestirir. Edebiyatin kiiltiirel tasiyict
olmasi géz oniine ahndigimda, farkh kiiltiirlerin
yasam ve inanglarina yerlesmis olan olgu ve
kavramlarmm, kendilerini edebi eserler aracihig ile
ortaya serdigi goriiliir. Calismamzda, Dede Korkut
Hikayeleri ve Grimm Masallar’'nda var olan baz
say1 ve renk kavramlarmin; kiltirlerin inang ve
yasayislarinda nasil algilandiklar incelenmistir. Bu
olgularn hangi anlamda kullamldiklarma ve bu
kullanim alanlarmda bir temel noktamn var olup
olmadigina cevap aranmaya cahgilacaktir.  Ancak
cahgma belli simrlar  dahilinde  oldugundan,
kiiltiirlerde daha yaygin kullamm alam olan ortak
renk ve sayilar ele ahmmistir. Bu ¢ahismada nitel
arastirma tekniklerinden kaynak taramasi yontemi
kullamlmis olup, bu konuda daha énce ele ahnmig
olan aragtirmalar sonucunda ortaya gikan veriler de
yardimar unsur olarak kullamlmiglardir.  Eserler
bazinda yiiriitilen bu ¢ahsmada, renk ve sayr
imgeleri aracihgiyla kiiltiirleri  birbirinden ayran
olgularm, insan olmanin ve inancin  ortak
paydasinda bulugma egiliminde oldugu
saptanmistir.

kiiltiirler  arasinda

Anahtar Sozciikler: Dede Korkut, Grimm Masallar,
Renk, Say, Kiiltiir.
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ABSTRACT

With the globalization of the world, both the
similarities and differences existing from past to
present come into existence as a reflection of
culture’s actual entity. Plumbing the depths of the
past, those similarities and differences emphasize
the societies’ perceptions of individuality and
intimacy. Considering the literature as a bearer of
culture, the concepts and notions which are
adopted by the beliefs and lives of different
cultures reveal themselves with the help of literary
works. In this study, it is examined that color and
number imagery in Dede Korkut Stories and
Grimm Tales play a part in the belief and thought
systems of cultures. The purpose of this study is to
seek answers for the usages of these notions and
for the question if there is an essential point in
these usages. Yet, as the study includes some
borders, the most common color and number
imageries of cultures were examined in detail. In
this study, literature review, one of the qualitative
methods of research, has been conducted and also
the results of previous studies have been used as
supplementary reference. Based on the literary
works, this study have found out that concepts and
notions differentiating societies from each other
are basically similar and they tend to emerge in the
common ground of belief and humanity.

Key Words: Dede Korkut Stories, Grimm Tales,
Color, Number, Culture

ilk icadindan bugiine degin, zaman igindeki degisim ve yasantilarin en
biytik tamgi olan “yazi” bu onemini duygu, disiince, inang¢ ve algilarin bazen

bilingli bazen bilingsiz yansiticis1 olarak edebiyat yolu ile gozler oniine serer.

Yaganan ve hissedilenlerin, uygarhklarin ilk dénemlerinden beri kayit altma
ahnmasi ihtiyaci, bugiin binlerce yil sonra rastlamlan olgularin bilinmedik diinya
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ve yasantilarda nasil ve ne sekilde algilandigimin sessiz tamklar olarak yerlerini
ahrlar. Bazen bir aga¢ kokiinden elde edilmis bir renk olan bu tamiklar, bazen
farkh sekillerde form bulmus sayisal imgeler olarak kendilerini gostermektedirler.

Yazmnsal irtinlerde, 6zellikle de siirde dile getirilmek isteneni daha canh daha
duyumsanabilir daha goz 6niine serilebilir bicimde anlatmak amaciyla, onunla
baska seyler arasinda baglanti kurularak zihinde canlandirilan yeni bigimler /mge
olarak adlandirilir. /mge, dis diinyadan alinan &gelerle olusturulur. Dis diinyanin,
duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde goriintiiye doniismesi, resimsel bir
deger kazanmasidir. insam hem diger insanlar hem de dis diinya ile bir araya
getirip, anlagmalarim saglayan dil, bazen sdylenmek isteneni ifade etmekte
yetersiz kalir. Bu gibi durumlarda toplumsal yasam ya da sanat iginde kullamlan
ortak bazi imgeler olusturularak anlatilmak istenen mana; kelime, sayi, renk ya
da olgularin arkasma gizlenerek verilmeye caligihir.

imgeler kullamldiklari déneme siki sikiya baghdirlar. Hangi anlam baglaminda
kullamldiklarimi, kullamldiklam dénem igindeki yasayis ve disiince sistemleri
belirler. imgeler zaman iginde kullanilarak kendilerine geleneksel bir anlam
katmam belirler. Bu anlam katmanlarinda kisilerin duygu ve dustincelerinin
zaman i¢inde olusturdugu olumlu ya da olumsuz duygular da kullamm sikhgma
baglh olarak kemiklesmeye baslar. Bir magaramin tas duvarlarma kazilan ya da
cizilen, gentikler, sayisal ifadeler, algiya gore renklendirilerek ebedilestirilmis bir
hayvan resmi olarak karsinmmza ¢ikar. Bu imgeler; gegmisten giiniimiize hayatin
en dogal yansimasi olarak nitelendirilebilecek edebiyat yardimi ile nesiller
sonrasina aktarlarak kendi gergekligine ulasmaktadir.

Edebi eserler vasitasi ile birbirlerini tammayan, aym duygulan
paylasmayan insanlar, farkh kiltiirlerin deger ve olgularindan haberdar olmakta,
ashnda var olan benzerlik ve farkhliklamm algilamaktadirlar. Bu agamada
karsimiza ¢ikan bazi noktalar, ashnda cografi, inan¢ ve algi bakimindan var
oldugunu kabul ettigimiz farkhliklarn ashnda o kadar da birbirinden uzak
olmadigim gostermektedir.

Bu ¢ahsmada renk ve say1 imgelerini temel alarak kiiltiirler arasinda ortak bir
zeminin var olup olmadigim, varsa bu zeminin hangi &lgiide varhgm
gosterdigini belirlemek amacryla, dinsel, kiiltiirel, algisal ve cografi agidan farkh
olan iki kiiltiir tastyicisi eser ele alimmistir. Bu eserler; Tiirk kiiltiiriiniin kuskusuz
temel taglarindan biri olan Dede Korkut Hikayeleri ile hem Alman hem de
Avrupa kiiltiriiniin gegmisten giiniimiize tagiyicis1 olan Grimm Masallar olarak
belirlenmistir.

Dede Korkut Hikayeleri ile Grimm Masallar’'mi hem metin i¢i hem de
metin disi verilerle destekleyerek renk ve sayr imgelemi agisindan inceledigimiz
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cahsmamiza bakildiginda, bu kavramlarin hangi algisal farkhhk ve benzerliklere
ornek olusturabilecek olgular oldugunu gozlemlemek miimkindiir.

Ele alinan bu eserler kargilastirmal edebiyat bilim yontemlerinden
yararlamlarak incelenmeye ¢ahgilms olup s6z konusu iki edebi eser, tiir olarak
birbirinden farkh olmalarma ragmen barindirdiklart ortak unsurlar nedeni ile
mercek altina ahnmigtir. Dede Korkut Hikayeleri her ne kadar epik destan olarak
nitelendirilse de, icerdikleri masals1 ve destansi unsurlar nedeniyle aslinda kesin
olarak bir gruba dahil edilememektedir. Bu edebi eserlerde kemiklesmis algilarin
hangi kaynaklardan ortaya ¢iktigh arastirilirken, insani agidan ortak bir zeminin
var olup olmadig sorusuna da cevap aranmaktadir.

S6z konusu iki eseri renk ve sayr imgelemi diizleminde kargilagtirmaya
cahstigimiz igin, oncelikle renk ve say1 kavramlarim ele almak yerinde olacaktir.

1.Renkler

Ulagilmaz gibi goriinen bir uzaklikta saklanan umutlarm simgesel
gostergesidir gokkusagi. Ozlemlerin, hayallerin, dileklerin, imkansizliklarm dile
geldigi renksel bir ciimbiis, rengarenk bir buttnliktir. Enginligin, yiiceligin
mavisi, bollugun yesili, hareketin ve coskunlugun kirmzisi, bazen rahatlamanin
bazen hastahgin samis1 bir araya gelerek hayatin her yoniiniin, i¢ ice olugunun
sembolizmini yansitirlar sanki.

Istk yansimalammin  gozdeki algisi olarak tammladigimiz  renkler, bu
yansimalarin giddet ve algisal boyutuna gore benliklerini degistirerek farkh
duyumsal yansimalara dénitistirler. Boylece yoklugun iginden kendilerine bir
kimlik edinerek dogarlar. Her dogan bu renk, algilayicisi iizerinde ruhsal
farkhlhklara, durum ve algrya bagh olarak degisik etki birakir. Yasam icerisinde
strekli bir devinim ile aym etki ve algiya maruz kalan bu duyusal algilarn
yarattiklar his, zaman i¢inde yerleserek oturmaya, farkh cografya ya da kiiltiire
ait olup olmadigima bakmaksizin aym tepkiyi ve sonuglar dogurmaya baslar.

Bir 15tk oyunu olarak hayatinmzda soyut gergeklik sahibi olan renkler,
gerek tek tek gerekse gokkusaginda oldugu gibi bir araya gelerek bizlere farkh
diinyalam yasatirken, degisik kiiltiirlerin, inanglarin ve algilarin imgeleri olarak da
bu ozelliklerini muhafaza ederler. Renkler aracihigi ile farkli form ve sekillerde
dile gelen bu diinyalar, soyut olan gercekliklerini somut héle getirirler. insanlar
bu somutlagmay olgularm en kavranabilir sekle biiriinmesine hem neden hem
de araci olan yaz1 ve yazinsal urtinlerle algilamaktadirlar.

Finlay, 2005 yihnda kaleme aldigi “Renklerin Gizemi” (Das Geheimnis der
Farben) adl eserinde renkler iizerine yazmaya baslayan birinin kargilastign



168" ™™ 48 Ayse ULUKAN

problemin ilk olarak renklerin ger¢ekte var olmadiklam, yalmzca insan algisimin
belli titresimleri yorumlayarak sekillendirmesi sonucu ortaya c¢iktiklam gergegi
oldugunu ifade ederek, somutsal algida insanlar arasinda var olan farkhhgn
nedenini ortaya serer.

Birbirinden farkli inang ve kiiltiire sahip olan toplumlar, yiizyillar boyunca
iclerine sindirdikleri olgulam, bazen birbirine benzer, bazen de tamamen
birbirinden farkh olarak degerlendirmislerdir. Her 151k yansimasi, yani her renk
insan tarafindan yasanti, cevre ve inanca gore degisik bigcimlerde algilanabilir.
Renklerin i¢inde yasadigimiz toplum igindeki algilamisi ve yasanma sekli, bireysel
olarak bizim o rengi nasil algilayacagimzi, bizde hangi duygularm uyandiracagim
biytik 6lgiide belirlemektedir. Bir kiiltiir i¢in olumlu anlam ifade eden bir renk,
bir digerinde olumsuz olarak kargmmza ¢ikabilir. Bazi kiltiirlerde renk ve
sayilarm algilamginda birebir bir ortiismenin oldugu gozlemlenmistir. Afrika’da
tamamen olumlu anlarm olan siyah renk, iyi ruhu temsil ederken; Avrupa’da
yasayan insanlar igin kétii, olumsuz seyleri ifade eder. Avrupallar icin saflig ve
iyiligi temsil eden beyaz renk, Afrikalilar i¢in kétii ruhu simgelerken Asyalhlar
icin temiz ve pak anlammm tagir (Rayman 2003: 11).

Bu ¢ahsmada renkler bazinda kiiltiirler arasmmda ortak bir zeminin var
olup olmadigim, varsa bu zeminin hangi élgiide varhgm gosterdigini belirlemek
amacryla, dinsel, kiiltiirel, algisal ve cografi agidan farkh olan iki kiiltiir tagiyicisi
eserler ele alinmstir. Ele alinan kaynaklar tiir olarak farkli olmalarina ragmen
barmmdirdiklar ortak unsurlar nedeni ile mercek altma alinmaya ¢ahgilmistir. Bu
eserlerde kemiklesmis algilarm hangi kaynaklardan ¢iktigr belirlenirken ortak bir
zeminin var olup olmadig1 sorusuna da cevap aranmaktadir. Dede Korkut
Hikayeleri her ne kadar epik destan olarak nitelendirilseler de, igerdikleri masalsi
ve destansi unsurlar nedeniyle kesin olarak bir gruba dahil edilmemektedir.

Tirk tarihinde ve kiltiirtinde renklerin sembolik anlamlar ilk olarak Batih
Tiirkologlarin  dikkatini ¢ekmis ve calisma konusu edilmistir. Renkler Tiirk
kiiltiirinde manevi, milli ve dini anlamlar i¢in birer ara¢ olarak kullamlmistir.
Kiltiirler i¢cinde 6nemli olgulardan biri olan ydén kavrarm belli renksel imgeler
aracihg ile nitelendirilmis ve bu nitelendirmenin tiim farkhliklarma ragmen
degisik toplumlarda aym sekilde ifade alam buldugu saptanmistir.

1.1. Dede Korkut Hikéyeleri ile Grimm Masallari’'nda Renk imgesi

Bu bélimde so6z konusu eserlerdeki renk imgesi; farkh dil, din ve
killtirden wuluslarn bu olguyu algilama bigimleriyle dogru orantih olarak
kargilagtimlacaktir:
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1.1.1. Siyah

Siyah renk Turklerin ilk inanglarmdan olan Samanizm ve islam
geleneginin etkisi ile Dede Korkut Hikayeleri igersinde kendisine genis bir anlam
alam bulmaktadir. Temel anlarmm da bu dinsel arka plandan alarak genel olarak
matemi, yasi, olimi nitelemektedir. “kara otag” ifadesi ile sosyal statiiyii ve
evladi olmayanlara yénelik 6nyargi yiikli toplumsal bakis tarzim yansitan bu
sifat, bir bagka bolimde “ karakas, kara géz” ile giizelligin ifadesinde, bir diger
satirda “kara bas” ile matemin, “kara baht” ile ¢ekilen sikinti ve iziintiiniin,
stkinti duyulan yasamin ya da “kara donlu kafir” hor gériilen baska bir inancm,
bu inancin sembolizmi ve takipgisi olanlarin betimleyicisi olarak yer ahr.
Renklerin bu kadar genis cercevede ele alimmasi Tiirk renk ekininin boyutlarim
algilamada olduk¢a 6nemlidir. Eserlerde aym renklerin, farkh yerlerde farkh
sekillerde ve farkh anlamlarda kullamilmasi, 6zellikle diiz renklere deginmelerin
biiyiik sayida olmasi, toplumun biyitk bir idealin etkisi altinda giicli bir
duygusal tepki gosterdiginin belirtisi olarak yorumlanmakta ve renkler bu
buttinciil yaklagimin gercevesine oturtulmaya ¢ahgilmaktadir (Karabas 1996: 53).

Dede Korkut kitabimin geneline baktigimizda, zenginlik ve degeri ifade etmek
icin kullamlan kizil rengin, kiigtiltiicti, deger algaltici bir anlarm ortaya koymak
amacryla kara renge dontstiigi tiimceler ile de kargilagilmaktadir. Buna ornek
olarak eserin ikinci hikdyesinde gegcen ‘Kazan Bigiin karicik olmis anasi kara deve
boynunda asilu gitdi” cimlesi gosterilebilir:

Siyah renk olumsuz anlam boyutundaki varhgm Alman ve Avrupa kiltiira
icinde de dinsel arka plam ile gosterir. Siyah renk Ortagag Hiristiyanhgmnda
kotiliigin ve kotintin simgesi olarak yer almaktaydi. Siyahin Bati kiiltiiriiniin
tinsel arka plaminda karanhig ve liimii simgelemesinin gostergesi Jesaja 8, 23; 9,
1; Markus 4, 12’de goézlemlenebilmektedir. Burada bahsi gegen “karanhgin ve
olimiin golgesinde oturanlar i¢in biiyiik bir 1k dogacaktir” ibaresinde, siyahin
baslangigta sahip oldugu “karanhk” anlami ortaya gkmaktadir (Riedel, 1987:
167).

Ancak burada bir ikilemi belirtmek gerekir ki tim bu olumsuz
anlamlarina ragmen; pederlerin bugiin bile siyah renkte kiyafet giymelerinin
ortaya koydugu gibi, siyahin iyilestirici etkisi olduguna da inamlmaktadir
(Vollmar 2009: 309).

Siyah renk ile ilgili olarak Grimm Masallar’'na bakildiginda, bu rengin
genel olarak olumsuz anlamlarda kullamldigim gézlemlemek miimkiindiir. Beyaz
yilan (Weifle Schlange) masalinda siyah renk, dogrudan siyah karga ile anlam
birlikteliginde islenmis, bu rengin sahip oldugu olumsuz anlam baglamlan
kargamin varhginda somutlagtinlmaya ¢ahgilmigtir. Burada ozellikle karganmn
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secilmesinde yine dini etkenler rol oynamakta olup, kargamn &teki diinyaya
giderek geri gelen tek hayvan oldugu seklindeki batil inang, bu roli agiklayier bir
unsur olarak gosterilebilir. Siyah renk kotiligh, bilgeligi, olimi ve karanhg
simgeledigine gore, diger diinyaya gidis ve doniisii ile bu karanhig: yasayan karga,
tim bu olumsuzluklarin sembolii olarak masallarda varhgim siirdiirmektedir.

11.2. Beyaz

Tirkge'de “ak” sozii, en agik renge verilen addir. Eski Tiirkge’de “Giriing”
bigiminde yer alan sézciigin XI. Yiiz yildan sonra yalmzca Yakutca ve Kirgizca'da
yasadigr bilinmektedir. “Uriing” kelimesi islam oncesi hem Anaerkil Ay Tanrica
inancinda, hem de Gok Tanm inancinda ak, aklik, beyazhk: ululuk, kutluluk,
guclilik, esitlik, armhk, deneyimlilik, olgunluk anlamlarimi igerir. Ak sdzctigi
Oguzlar tarafindan gelistirilmistir. Bunun kanmiti olarak Karahanh kiltir
cevresinde ve Kutadgu Bilig’'de ak sozciigine neredeyse hi¢ rastlamlmamasi
gosterilmektedir. Bugiinkii kullanimda ak sézctigiiniin yerini beyaz kelimesi alms
ve ak rengin anlam katmanlarma duygu ve madde temizligini katmstir (Ogel
1991: c.l-X, 378-379). Farkh kaynaklar incelendiginde ak (beyaz) rengin, Saman
inancaimn hakim oldugu dénemden kalan manevi etkileri dolayisi ile ululuk,
adalet ve gii¢ anlamlarm icerdigi gorilir. Ak renk saflig, arhg, temizligi,
ylceligi, saygiyr ve saygi uyandirmay, yashhk ve tecriibeyi, manevi baglamda kat
edilmis bir mertebeyi belirtir. Eski Tiirklerde askeri birliklerin i¢cinde kumandan
ve subaylarin kendilerini askerlerden ayirt etmek adina beyaz kiyafet giydikleri
bilgisine rastlamlir. Savaglarda liderin giydigi urbanin-giysinin ve bindigi atin
rengi aktir. Yine ak bayrak ve sancaklarm kullamlmasi da kutluluk, ululuk
anlammini igermektedir. (Ogel 1991: 377-379). Altay Tiirkgesine bakildiginda ise ak
sozcligiiniin “cennet” anlamma geldigi goriilmektedir (Ogel 1998: 571).

Okuyucunun Dede Korkut Hikdyelerinde beyaz renk ile ilk kargilagmass;
“ag siidin” ifadesi ile hikayelere giris niteligi tastyan onsoz kisminda
gerceklesmektedir. Burada beyaz renk safhigi, arihig, bozulmamighgi cagmstiran
bir anlamda kullamhr. Hikdyenin devaminda karsilagilan “aklu karalu segilen
¢agda” deyimi, yine arka planda dinsel bir anlam kazanmis olabilir. islam
inancina gore ergenlik donemi, insanlarin iyiyi-gtizelden, dogruyu-egriden
ayirabilme yetisini kazandiklam ve ergin olarak kabul edildikleri bir dénemdir.
Aklu karalu ifadesi ile hikdyelerde bazi yerlerde dogrudan bu donem isaret
edilirken, baz1 béliimlerde ise karakterlerin yaglarina hi¢ deginilmeden, insanlarin
olgunluk ¢agmna gonderme yapilarak anlatilmaya caligilmistir. Bu kullanim tarz:
hikayelerin genelinde birkag kez daha okuyucunun kargisma ¢ikmaktadir. Dinsel
acidan ibni Hanbel'den nakledildigine gore, beyaz rengi Cebrail'in elbiselerinde
gozlemlemek miimkiindiir. Yine inanglar bazinda incelendiginde islam dininde
hurilerin ten rengi ve goz aklammin yumurta aki kadar beyaz oldugu gibi bir
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ifade ile kargilagihr. (SaFFat; 38-39, Duhan; 54, Tur; 20, Rahman; 72, Vakia; 22).
Beyaz renk, Dede Korkut Hikayeleri iginde en olumlu anlam baglamlarindan
birini kadmlarin giizelliklerini betimlemede kazamr. Kadin ve geng¢ kizlar igin
kullamlan ‘¢ yiizli” ibaresi bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Agik bir ten
rengini nitelemek adina kullamlan bu deyim, ‘@akg¢a —pakga” deyimi ile bugiin de
Turk kiltirt iginde yerini almaktadir. Hikayelerin ilerleyen boliimlerinde
rastlamlan “@r7 sudan abdest almak” ifadesi dinsel arka plam ile hikayeler icinde
ihtiyag duyulan boslugu doldurmaktadir. Burada kullandigimiz “ihtiya¢ duyulan
bosluk” ibaresinden kasit, eserde kullamlan renklerin gerek gercek gerekse
gonderme yaptiklam anlam boyutlar ile esere kesinlikle gelisigiizel bir tarzda
yerlestirilmediklerinin kesin olmasidir. Bahsedilen bu birka¢ anlam baglam,
kiiltiirel tasiyicr niteliginde olan eserde yer alan anlam baglamlarimin sadece
kiigiik birer 6rnegini yansitmaktadir.

Almanca’da beyaz’i ifade eden “weifd” kelimesinin kokeni, sifat olarak
kullamlan, 151k ve aydinhk anlammna gelen ‘wiz’ kelimesine dayamir. Alg1 olarak
bakanlarm géziinii kamastirma gibi bir etkisi vardir. Alman ve Avrupa halk
edebiyatinda, hemen hemen tiim beyaz renkli hayvanlarin 6limii haber verici bir
niteligi oldugu gorilir. Bu tir inamslarin gegmisi, Antik donemlerden beri
siiregelen incelemeler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Oliilerin bizimkinden farkh
olan diinyasi; 6rnegin Aztekler’in goklerden beyaz yelkenli biiyiik gemilerle gelen,
biiyiikk beyaz kuslar misali stiziilen beyaz tenli tanmlarin diinyasi bigiminde
tasavvur ettigi gibi, temelde beyaz bir diinya olarak tammlanmistir (Vollmar
2009: 330-331).Hiristiyanlik inancina gore kiyamet giinii meleklerin ve isa
peygamberin kiyafeti beyaz olacaktir. Uzakdogu sporlarinda giyilen beyaz
giysiler, insana kendi icinde siiregelen ve kazanmasi gereken igsel savag
hatirlatma amacim tagimaktadir. Putperestlik inancina goére, beyaz ordular vahsi
doganin giiglerini betimlemek i¢in kullamhr. Genel olarak bakildiginda; beyaz
renk 15181, 6lumi, saflik ve masumiyeti, 6zeni, seytansal olani, soyut olam ve yeni
fikir ya da diisiinceyi sembolize eder. Mitolojik olarak bakildiginda ise kargimza
anlam baglamlarmin ilk orneklerinin temelleri ¢ikar. Gagasinda zeytin dah
tagtyan beyaz giivercin, bugiin tiim dinyada bamgin sembolii iken, mitolojide
tufamn  bitigini haber veren kus olarak gorilmektedir (1. Mose 8, 10-12).
Protestan inancina gére ise Isa'min vaftizi sirasinda gokyiiziinde onun baginm
tizerinde ugan kusun beyaz bir giivercin oldugu belirtilmektedir (Matthaus 3,16).
Burada iki eser temelinde kesin olarak dile getirebilecegimiz tek yorum, dinsel
temellerden kaynaklanan algi ve 6gretiler nedeni ile birbirlerinden ne kadar farkh
olurlarsa olsunlar, toplumlarin renk sembolizminin arka plaminda basat olarak
inang sisteminin getirileri oldugudur. Burada onemli olan, tek tanmh ya da degil,
hangi din olursa olsun bunun kiiltiirel bellekteki izleklerinin ne kadar kuvvetle
algilandigidir. Siyah renk her iki kiltiirde de agirhkh olarak olumsuz bir boyuta
sahipken, bu olumsuzlugun ardindaki temel neden, din olgusudur. Diger
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etmenlerin ise  kaltiirler  arasinda farkhilik  gostermekte  oldugu
gozlemlenmektedir.

Grimm Masallar’'nda beyaz renk ve anlam katmanlarma bakildiginda,
Beyaz Yilan (Weisse Schlange) adli masalda - genelde olumlu anlam
katmanlarina sahip olsa da - kargithiklar biinyesinde barindirma ézelligi ile beyaz
renk, yllan ile bir biitiinsellik sergi]er. Genel anlamma baklldlgmda, yl]anm
oldukga karsik sayilabilecek bir sembolizmi ifade ettigi goriilmektedir. Oldiiriicii
etkiye sahip bir yaratik olarak yilan, 6limi ve yok olmayr sembolize ederken,
belli donemler icinde degistirdigi derisi ile yasami ve yeniden dogusu simgeler.
Bunun yam sira sahip oldugu ift cinsiyet karakteri ile topragin yaratiar giiciinii
temsil ettigine inamhr. Yine yer altinda yasayan bir hayvan olarak olilerin
bilgeligine ve olaganiistii giiclerine sahip olma yetisine haiz oldugu diisiincesi, bu
batil inan¢ katmanlarmin bir kisrmm olustururken, diger bir kissim da temelde
dogal icgudiyli, bilgeligi, giicti hilekarhg, gizil olam, karanhg, kéti olam,
bozulmuslugu ve giinaha siiriikleyici olam temsil etmesi olugturur. Tim bunlar
goz onine ahndiginda, beyaz rengin oziindeki olumlu anlama ek olarak,
anlatilarda kargilagilan olumlu anlamlar yillanm varhginda var olan olumsuz
anlamlara baglanarak bir arada yer ahr. Bir diger ilging baglam da, yillanin
ayaklar ve kanatlam olmadan hareket etme kabiliyetinin her seyin igine giren
ruhu temsil edici nitelige sahip olarak degerlendirilmesidir. Tinsel bir olgu olarak
yilan semboligi Hiristiyanhkta isa’y1 ve Hristiyanhigi temsil eder. Tiim bu
anlatilanlarin 1siginda, Beyaz Yilan masahndaki imgesel ifade yilamin bilgeligini,
diger varliklarm ig yiiziinii gérmeyi, hilekarhg temsil eder.”

Pamuk Prenses (Schneewittchen) masalinda ise beyaz rengini tiim olumlu
anlam baglamlaryla gozlemlemek mimkiindiir. Beyazin sahip oldugu saflik,
oncelikle masal kahramammnin adinda kendini gésterir. “Schneewittchen” olarak
bilinen ancak aslinda “Schneeweiflen” olan kelimenin Tiirkge karsihigi Kar beyaz
olarak ifade edilmektedir. Kar gibi beyaz ifadesi ise, Tiirkcede temizligi, saflig,
masumiyeti ifade de kullamlhir. Yiizeysel olarak bakildiginda, sadece ten rengini
betimlemek i¢in kullamlmis olan bu simgesel anlatim, goriinenin ardinda
bahsettigimiz anlam boyutlarmi da barindinr.  Karbeyazi ve Giilpembe
(Schneeweilschen und Rosenrot) masalinda, daha masahn isminde yer alan
simgesel olgu, okuyucuya kendisini hangi anlam baglamlarimin bekleyebilecegine
iligkin ¢agmgimlarda bulunur. Masal kahramam kiz kardeglerin karakterleri ve dis
goruntisleri tasvir edilirken, Karbeyaz'm ismine uygun olarak daha yumusak,
sakin bir kisilige sahip oldugu belirtilir. Bahgedeki agaglardan biri beyaz giil
agacidir. Ozellikle belirtilen bu bilginin ardma bakildiginda, beyaz giiliin sadakati,
sevgiyi ve sessizligi ifade ettigi gorilir. Masalin sonu da bu anlam baglaminin

" Bke: (http://www.sgipt.org/galerie/tier/schlang/schl_kult.htm 13.03.2012).
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getirdigi sekildedir. Ayi ile dostluk kuran Karbeyazi, onun postunda parildayan
altin renkli pamltilar gérebilen tek kisi olarak onunla evlenir.

Dede Korkut Hikayelerinde Tirk kiiltiriinde var olan deger ve yargilar,
renksel imgeler ile Sylesine i¢ ice girmis ve bagdagsmistir ki, yasamda kargilagilan
olaylardaki ehemmiyet bu renkler yardim ile okuyucuya hissettirilir. Renkler
dilsiz olmalarma ragmen sessizce konusan ifade araglam olarak yer ahrlar.
Agaran sa¢ bazen cekilen sikintinin géstergesi iken, bazen olgunlugun belirteci
olarak kargimza c¢ikmakta, bazen de onur ve erdemin betimleyicisi olarak
gozlemlenmektedir. Masallar i¢inde dini anlam boyutunun ilk plana yiikseldigi
kullamm alanlarmim yaninda ortak bilingte gercekligini siirdiiren ve yasanti
tizerinde insanlam sessizce etkileyerek ogreti niteligi tagtyan kullamim alanlarm da
mevcuttur. Hikdyelerde genellikle dinsel boyutla iliskilendirilmis olan beyaz renk,
Grimm Masallar’nda bazen gorsel giizelligin betimlenmesinde kullanmilirken,
bazen de genel algida var olan saflik, masumiyet ve igsel giizelligin sembolidiir.
Kimi zaman tek boynuzlu beyaz bir atin simgeledigi, insanin dogasinda var olan
icgtidiilere karg1 yuirtittiigti igsel savagin niteleyicisi olan bu renk, 6zellikle Alman
ve Avrupa edebiyatinda beyaz renkli hayvan semboligi ile &limii niteler.
Masallarda zarafeti ile giizelligin tasviri olan beyaz kugu, Grimm Masallar’'ndan
biri olan “Altm Kugu” masahinda kéti sihri sembolize eder. Bu ve buna benzer
kullammlarin gésterdigi gibi, Grimm Masallar’nda bu renk degisken bir yapiya
sahip olup, olumlu anlammin yaminda olumsuz anlamma da deginerek, sabit
olmayan bir sahmm yakalamaktadir. Masallarda niteledigi hayvanin esliginde
yasamin ve yeniden dogusun gostergesi olan beyaz, hayattaki zithklarin
birbirlerini cekmesinin ve her zaman bir arada olabileceklerinin ifadesi olarak da
okuyucu ile bulusmaktadir. Bu zithklarin algilanmas: kesinlikle belli bir cografya
ya da kiltir ile simrlandimlamaz. Kisaca kiiltiir ve inanglar arasinda goriiniirde
direkt olarak varhig belirmeyen ayniligin temelde var oldugu ve kendisini gerekli
olan yer ve zamanda gosterdigi sonucu ortaya ¢ikar.

1.1.3. San

Eski Tirkgede “sarig” olarak adlandimlan sarr renk kiltiirimizdeki ilk
anlam baglamlarm Samanizm’in etkisiyle diinyamin merkezinin semboligi olarak
nitelendirilmesi ile kazanir. Tanrilar tanmisi Ulgen’in altin kaph sarayr ve yine
altmdan olan tahti diinyanmin merkezini olusturmaktadir. (Rayman 2003:12). Sarr
renk, Tirk kiltirinde de tipki Avrupa ve diger kiiltiirlerde oldugu gibi altin
rengi ile anlam bagdasmas: igerisine girer. Oguz Kagan'in ogullammin altin bir
yay bulmasi devlet yapisi bakimindan hiikiimdarhgin merkezi giiciinii ortaya
koyar. Oguz Kagan'in altin bir kemere sahip olmasi da aym anlamla agiklanabilir.
(Bayat 1993: 53).
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Dede Korkut Hikayelerinde sars renge beyaz, siyah ya da kirmizi renk kadar
rastlanmamaktadir. Kullamilan ifade genelde sarimin altin veya altin rengi ile
baglantisma dayanan “altin” kelimesidir. Eserde sar7 renge en sik olarak
rastlamlan boliim Selcen Hatun'un “sarr tonls Selcen Hatun” seklinde nitelendigi
yerlerdir. Selcen Hatun’'un karakterini nitelemek ve karakterine sars rengin
barmdirdigi yiiceligi, kutsalligi, ulagilmazhig ve genel anlamda s6z konusu kisi
hakkindaki olumlu disiinceleri aktarmak amaciyla bu karakterden bahsedildigi
her yerde &zellikle sarr nitelemesinin isimden once yer aldigi soylenebilir. Selcen
Hatun’un isminin yanmda siirekli yer alan bu sifatin, Kan Turah ile arasinda
gecen konusma ve diismana karg yiiriittiikleri savagin anlatimm sirasinda hig bir
sekilde yer almadigi gorilir. Bu belki okuyucunun Selcen Hatun karakterine
kendi kisiligi ile degil, Selcen Hatun'un esi tarafindan algilandigi sekil ve
degerlendirilme ile bakilmasimi saglama adma olabilir. Ciinkii burada karakter
sar1 rengin psikolojik olarak kendisine kattigi ya da kazandirdigi tiim olumlu
anlam katmanlarindan soyutlanmigtir. Vollmar, yukamda anlattgimz anlam
baglamlarm dile getirerek, beyaz ve sari rengin tanmsal ifadelerde sifat olarak
olduk¢a onemli rol oynadigim ve sarr renk igerisinde sunulan bir seyin
yiiceltilerek one ¢ikamldig gortistint savunur. (Vollmar 2009: 39)

Sarr renk Dede Korkut Hikdyeleri'nde sadece iki yerde Tirk kiltiriinde
halen kullamlmakta olan benzin sararmasi anlamiyla kargmmiza cikar. ilk
kullamma “Duha Koca Ogh Delii Dumrul Boyi” nda rastlamaktayiz. Allah’in Deli
Dumrul ile alakali olarak Azrail ile konusmasmm yer aldigi bolimde “benzini
saratgil”  ibaresi, agik olarak korkudan beti-benzi sararmak anlaminda
kullamlmistir. ikinci kullamm ise “Basat Depegézi Oldiirdiigi Boy” da kargimiza
cikar. Burada ¢oban peri kizinin séylediklerinden dolayr korku ve diisiinceden
sararmigtir.

Sarr rengin altn madeni ve rengi ile baglantili kullanimina Dede Korkut
Hikayeleri'nde olduk¢a sik rastlamak miumkiindir. Bugiin altm  dendiginde
akhmiza gelen ilk sey, belki de iki farkh insamin yagamm sonsuza kadar
birlestirmesinin, sadakatin, aymlmaz bir bigimde birbirlerine baglanmalarimin
sembolik ifadesi olan ‘altin yiiziik” tir. Bu o6ge bu anlamm ile Dede Korkut
Hikayeleri icerisinde yer almaktadir. Hikéyeler igerisinde altin ile baglantih olarak
varhgim gosteren bir diger ifade ise “@ltin ban iv” dir. Tirk kiiltirinin énemli
bir 6gesi olarak gerek Oguz Kagan Destaninda gerekse Dede Korkut
Hikayeleri'nde karsilagilan ortak gelenek “Toy” gelenegidir. Dede Korkut
Hikayeleri'nde Bayindir Han'in toylarmdan bahsedilirken belli bazi kahpsal
ifadeler kullamihr. Bunlar “ag ban iv, altm ban iv” seklindeki ifadelerdir. Dede
Korkut Hikayelerinde rastlamlan otag, Resideddin Oguznamesi ile Secere-i

Terakime’de “altn  ev’dir. Resideddin’de Oguz atindan inince altin evin
kurulmasim ister orada dostlam ve taraftarlam ile kutlamalar yapar (Togan 1982:
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20). Secere-i Terdkime'de bu altin evin vasif ve niteliklerini anlatan bir beyitle
karsilagilmaktadir: “O padisah altindan bir taht kurdu / Ki o ev felek evinden
utandr” (C")]mez 1996: 243-244). Duymaz’a gore bu satirlarda felek evi ibaresi ile
“Evren” ve “Han“ evi arasmnda benzerlik kurulmaya cahgilmaktadir. Bu tasvirler
bir taraftan kudret, varhk ve servetin gostergesi olarak algilamrken, bir diger
taraftan da hem yeryiiziine hem de gokyiiziine hakimiyeti simgeler. Duymaz
buna kamt olarak, isimlerin 6niinde bulunan sifatlarin en iyi, yiiksek ve kaliteli
unsurlan isaret etmesini gosterir. En iyi, en ¢ok ve her seyi kaplayan, yalmzca
Han’a aittir. Burada Han'in evi evrenle benzestirilmektedir. Burada anlatilan otag
kurma ve bu otaglarin nitelendirilmesinde muhafaza edilen detaylar, otaga sahip
olma kavrammin ardinda evrene hakim olma sembolizminin yattigim
distindiirmektedir. Ev térenin uygulama alam buldugu mekandir. Anlatilarda iki
yerde sarr renk, tim eser iginde sahip oldugu olumlu anlamin diginda bir
kullamim alam bulur. Bu baglamda kullamlan ibare “saru yslan” dir. Burada belli
bir yilan tiirti, rengi ile belirtilerek o anki duygular ifade edilmeye ¢ahgilmistir.

Kiltiirel olgularm renksel ifadelerin altina gizlenerek okuyucu ile
paylagildigi  bir diger imgeyi “altin kiipe” ile gormekteyiz. Kaynaklar
incelendiginde Oguz Beylerinin de kulaklarina alp ve yigit olmanin bir gostergesi
olarak kiipe taktiklam bilgisine rastlamlmaktadir. (Kaplan 1958: 157; Oge] 1901:
367). Osmanh hiikimdarlan iginde ise bu gelenegi farkli bir mana ile Yavuz
Sultan Selim’'de gormekteyiz. Yavuz Selim kulagimdaki kiipeyi, kélelerin taktig:
kiipeye istinaden, Allah'm kélesi ve kulu oldugunu her zaman hatirlamak adna
takmmistar..

Almancada sarr rengi ifade etmek amaciyla kullamilan kelime olan “gelb”
etimolojik olarak incelendiginde, Hint-Avrupa kokenine dayanan ‘ghel’
kelimesinden tiiredigi anlagilir. Ashnda bu renk temelde sarr yesil bir renk
tonunu ifade etmek amaciyla kullamilmistir. Renklerin kokeni incelendiginde,
Romalilara degin sarr ve yesil arasinda kesin bir aymma gidilemedigi
gorilmektedir. Caglar boyunca sars rengin diigmanca bir etkiye sahip oldugu
gozlenmesine ragmen, giinesin sembolii olarak da iyiyi temsil etmektedir. Bir
taraftan diglanmiglarin rengi olarak kabul edilen sar, diger taraftan da Tanr’min
rengi olarak kabul edilir (Vollmar 2009: 29-30). Sarmmin diglanmiglarin rengi
olmasmna yonelik uygulamanm yansimalarim 1430 yihinda Venedik'te Yahudilerin
goguslerine kahn sarr bir kurdele baglamak zorunda kalmalar ile gozlemlemek
miimkiindiir. Ronesans zamaninda sehirlerde yasayan Yahudiler sar kiyafet
giymek zorunda idiler (Vollmar 2009: 34).

Hiristiyan diinyasimin sarrya karst bakis agist iki yonlidiir: Sicak safran
sarrsi bir taraftan inananlarin sembolii iken, diger taraftan ise kilisenin
ogretilerini ve kurallamm sorgulayan giinahkérlar temsil etmekteydi. Bu inancin
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yansimasim tiim Ortagag boyunca gézlemlemek miimkiindiir; ¢iinkii o dénemde
sar1, seytamn rengi olarak addedilmekteydi. Sarr rengin i¢inde 151k ve karanhgin
sira digi gerilimi gozler ontindedir. Sarr bir taraftan Tanr’nin rengi iken bir
taraftan da seytamin rengidir. Halk arasinda yerlesmis olan batil inanglara gore
cadilar ve koti ruhlar kadar higbir varhk sarr renk ile bu kadar
bagdastimlmamistir (Vollmar 2009:40). Ortacag gelenekleri incelendiginde sam
rengin olumsuz anlam baglamlarina 6rnek olarak hayat kadinlarinin sars bir
isaret takmak zorunda olmalar gosterilebilir. Cellatlarin esleri bir idam sirasinda
sar1 renkli bir kiyafet giymek zorundayken, celladm kendisi kirmizi giymektedir
(Riedel 1987: 78). Batil halk inanglarma bakildiginda samlik ile ilgili ilging
uygulamalara rastlamlmaktadir. Bir ¢esmede yumurtanin sarisi beyazindan
ayrihr. Burada sihirli bir benzetme amaci giidiilmektedir. Su nasil yumurtanin
sarisimi beyazindan ayimyorsa, sarilik hastaligin da hastanin bedeninden dylece
siyrilacaktir, en azindan gergeklesmesi istenen dilek budur. Riedel'in eserinde
rastladigimz bir diger bilgi, dolayh da olsa bizi sars rengin altin ile olan ilgisine
gotiirecek bir bagka ornek teskil eder. Bu gelenege ve inanca gore samhk
hastaligina maruz kalanlar sarr bir nesneye bakmak ya da bu nesneyi ellerinde
tutmak zorundadirlar. Gézlerinin oniinde tutulan bu nesnelerden biri sarr renkte
bir atki veya altin ayakh bir kupadir (Riedel 1987: 82). Sar rengin bu olumlu
baglamma eski donemlerde ciftci kizlarmm dualarinda rastlanan ifadelerde bile
rastlamak miimkiindiir. Bu geng kizlar dualarmda sarr sagh bir hayat arkadas
dilemektedirler. Sars saglarm yapilan bir yanhgi dahi diizelttigine inamlmaktadir.
Bu yondeki uygulama ise masallarin igeriklerinde somut olarak okuyucu ile kars:
karsiya kahr. Masal kahramanlam genelde altin gibi sagh olarak betimlenirken,
cocuk altin pargasi olarak nitelendirilmektedir. Buna 6rnek olarak Demircinin
Kizi masahm gostermek miimkiindiir. Bu masal her ne kadar Grimm Kardeslere
ait olmasa da, aym masal motifini degisik formlarda ve yogunlukta birg¢ok
masalda gozlemlemek mimkiindiir.

“Riedel” (1987: 82-83), e gore sarr renk altin ile olan yakin iligkisini, bir
anlamda akrabaligim Johannisnacht’ta (22 Hazirant 23 Haziran’a baglayan gece)
acan c¢igeklerin yer altinda bulunan hazinelerin yerini isaret ettigine dair efsane
ve masallarda rastlanan inan¢ ortaya sermektedir. Acan sar7 ¢gigekler hazinenin
kilidini agabilmekte ve altm hazineye giden yolu gostermektedirler. Masallarda
rastlanan bir motif olarak bunlar, okuyucunun karsisma daha sonra altina
dontisebilen bezelye taneleri olarak da ¢ikabilmektedir.

Altin rengi, Hiristiyan inancina yonelik dini resimlerde 6zellikle Tanr'ya
ulagmanin rengi olarak degerlendirilir. Alumin kendi 6ziinde bulunan ve sarmmn
tim tonlarimin {izerine ¢ikan parltist Tanr’min sonsuz 1sigimin bir gostergesidir.
incilde resmedilen resimlerde ya da Bizans doneminde insa edilen kilise
duvarlarina ve tavanlarina yapilan rolyef ve resimlerde kargilagilan altin zemin ve
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sonsuz ufuk bunun gostergesidir. isa’nin bu altin zemin iizerine resmedilmesinin

anlami budur (H. Jantzen 1959: 115).

Sarr rengin altin ile olan dinsel baglantisim sarr rengin i¢inde barindirdig
bir amaca yonelik olarak verilmek istenen haberin ileticisi ve elgisi
sembolizminde Cebrail'in, Hz. Meryem’e isa'nin  dogumunu miijdeledigi
resimlerde gozlemlemek mimkiindiir (Riedel 1989: 90). Altin elementinin sahip
oldugu dayamkhhk oksitlenmeme ve hi¢bir alagim ile kamgmama gibi 6zellikleri,
altimin sonsuzluk ve oliimstizligiin semboli olarak kabul edilmesini saglamistir.
Altmm daha temeldeki dinsel boyutuna gidildiginde, incil'in “Offenbarung”
béliimiinde kutsal sehir Kudiis i¢in yapilan agiklamada sehrin tamamen altindan
oldugu ibaresi yer almaktadir (Offenbarung 21, 18, 21). Bu, bugiin israil'de
soylenen bir sarkida bile gegmekte ve “Kudiis altindan bir sehir” denmektedir.
Altin Riedel'in bildirdigine gore sona ermenin ve gergeklesmenin metaforu olarak
kullamlmaktadir. Hiristiyanhk inancinda  6nemli  imgesel bir yer tutan
“Reichapfel” adi verilen altindan bir kiire iizerinde bulunan hag ve altin tag¢ bu
gerceklesmenin semboligini igerisinde barmdinr (Riedel 1987: 90).

Grimm Masallar’'na bakugimizda Beyaz Yilan (Die WeifSe Schlange)
masalinda sarr renk gergek renk olarak kargimiza ¢ikmasa da, dinsel arka plam
ile birlikte ‘altin elma’bigiminde okuyucu ile bulusur. Krahn kizinin, kendisi igin
sececegi esin gerceklestirmesini istedigi sart, hayat agacindan bir elma
getirmesidir. Bu elma yukarda belirttigimiz gibi Hiristiyanlik inancinda oldukga
biiytik bir simgesel anlami olan ve sonsuzlugu imgeleyen altin elmadir. Elmayr
paylasan ift, sars rengin iginde barindirdigi mutluluk anlamina binaen uzun
yillar boyunca sevgi ve mutluluk igerisinde yasarlar. Bu masal igerisinde sar7 ve
onun baglantih oldugu renklerle alakah olan bir diger kargilasmayr “altin ytiziik”
ile gérmekteyiz. Altin yiiztigiin sonsuza dek birlesmeyi sembolize eden anlam ile
belki de, masalin bitiminde karsilagilacak son okuyucuya daha 6nceden farkinda
olmadan hissettirilmeye cahgilmaktadir. Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda sarr
renk ile ilk temas, Kiilkedisi'nin annesinin mezarma gittiginde findik agacina
seslenerek diledigi altin renkli elbise ile olmaktadir. Giysi ve kiyafetlerde
rastlamlan altm ya da sar rengin seciminde bu rengin gorsel olarak sahip
oldugu genislik ve biyiiklik anlamina ¢agngimda bulunmasi degil, daha ¢ok
dinsel arka plana gonderme yaparak, tanmsal olana, yiice olana ulagmayr
sembolize eden anlam boyutlandir. Uyuyan Giizel (Dornréschen) masalinda sarr
renk, yine altin elementi olarak okuyucu ile bulusur. Daha masalin ilk sayfasinda
var olan zenginligin ve gosterilen ihtimam ve onemin belirtisi olarak altin
tabaklara rastlamilir. Kral dogan kizimin serefine ¢agirdigi biiyticti-bilge kadinlara
gosterdigi hiirmet ve sayginin ifadesi olarak altin tabaklarda yemek sunmaktadir.
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewitchen) masalinda sarr renk, insanda
benzin sararmasi anlammyla birlikte kullamilir. Aynanin en giizel kim sorusuna
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verdigi yamtla sagimp tirken kraligenin benzi atmis ve sararmustir. Yedi ciicelerin
ormanda ¢ikardiklart maddeler degerli tas ve altin olarak masalda yer alr.
Masalin sonlarma dogru altn madeninin maddesel degerini vurgulayan yedi
ciiceler; Pamuk Prenses 'i diinyadaki tiim altinlar verseler de degismeyeceklerini
belirterek, ona verdikleri degeri ve duyduklam sevgiyi ifade etmektedirler. Mavi
Istk (Das Blaue Licht) masalinda sarr renk yine altin madeni ile kargiriza gikar.
Biiyticti kadimin kuyunun i¢inde sakladigi altinlar altimin maddesel degeri ile
erisilebilecek mutlulugu ve rahat bir yagam nitelemektedir.

2. Sayilar

imgesel agidan ele ahnacak olan sayilar incelenmeye baslandiginda, aslinda
sayilarm kendi ozlerinde bu simgesel anlam boyutunu ilk zamanlardan beri
barindirdiklar goriliir. “Omnia in numeris sita sunt” (Hersey sayilarda gizlidir)
ibaresi belki bu anlam varhgimin en giizel kamti olma niteligindedir. Sayilara
genel olarak bakildiginda hem batini hem de zahiri yonleriyle imgesel boyutlar
gozler ontine serilir.

Sembol sézciigiinin Latince kargihgr olan “symbolum”, goriinen ile
gortnenin ardina gizlenmis olan anlam boyutlarm isaret edercesine; bir arada
toplamak, bir araya getirmek anlamlarim igerir. Bu boyutu ile dusiinildugiinde
niceliklerin belirtilmesinde temel unsur olan sayilarin, aslinda gériinenin ardinda
bazi anlam boyutlamm yiiklendikleri gercegine ulagilmis olur. Siimerler'de,
Mayalar'da, Arap ya da Misirhlar’da kullanilan sayr sitemlerinde ortak olan tek
nokta, belki de baz1 sayilarin yazih olmasa da pratikte belli anlam boyutlarinda
kullamlmalaridir. Ana Marie Schimmel “Sayilarin Gizemi” (Das Mysterium Der
Zahlen) adli eserinde, ilk uygarliklardan bu yana sayilarin etrafinda manyetik bir
giic alam olduguna inamldigimi belirterek, eski Hint metinlerinde sayilara
tapildigma dair bilgilere ulagildigimi agiklamaktadir. Sayilarin karakterlerine dair
sahip olunan bu tir duygular, zaman ig¢inde saylara 6zel anlam ve giigler
vermeye baglamis, hatta bugiin onemli dini inanglar arasinda da gegerliligini
kazanms ve kabul gormiistiir (Schimmel 1998: 20).

Tim zamanlarin 6nemli disiiniirlerinden biri olarak kabul edilen Platon,
sayllarin dogamin gizemini ¢ozebilecek belli anahtarlar igerdigini kabul etmis ve
kisaca su sekilde 6zetlenebilecek bir sayr gizemciliginin ortaya ¢tkmasma neden
olmustur:

“1. Sayilar, diizene soktuklari seylerin karakterlerini etkilerler.
2. Boylece sayi, Tanriyla yaratilmis diinya arasinda araci olur.
3. Sayilarla yapilan islemler izlenirse bu islemler kullamlan sayilar/a
baglantil sayilari da etkiler.
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Bu sekilde her sayi, ézel bir karakter, kendisine ait 6zel bir gizem ve
metafizik anlam gelistirir (Schimmel 1998: 27). ”

Sevillah isidore’un miladi 6007 yillarda dile getirdigi “ Tolle numerum
omribus rebus et omnia pereunt” (Biitiin her seyden sayilar alin, bakin hepsi
nasil mahvolacak) ifadesinin de gosterdigi gibi, incil yorumlarinda var olan sayi
gizemine inamlmaz bir anlam yiiklenmistir. Bu yorumlamanin temelinin ise
Pisagorcu yaklagim ve Eski Ahit'ten gelen fikirlerin birlesiminden oldugu
belirtilmektedir (Schimmel 2000: 208)

Say1 sembolizmine islami agidan bakildiginda, bunun temellerinin yine Pisagor’a
kadar dayandigi gozlemlenir. Ciinkii Pisagor'un Harranh bir bilgin olduguna dair
gorugler hakimdir. Her sayr 6zeldir ve hi¢bir sayr bir diger saymin yerini ve
degerini alamaz. Bu benzersizlik i¢inde olusturduklar anlam alanlarm da, yine
kendilerine has ve aym &lgiide 6zeldir. Schimmel eserinde Hz. ibrahim’den
kaynaklanan ii¢ din olan Yahudilik, Hiristiyanhk ve islam’daki gizemci egilimlere
dair Yeni-Platoncu sistemden, Plotinus’'un sdylemlerini su sekilde aktarir: “Sayilar,
onlar tarafindan betimlenen nesnelerden o6nce vardi. Duyu nesnelerinin
degisikligi yalmzca ruha sayr kavrayigimi ammsatir.” (Schimmel 2000: 27).

Basra’da bulunan ‘“ihvan-iis-safa” Safa Kardesligi Grubu Pisagorcu
goriisleri ilk ortaya seren grup olarak Schimmel'in eserinde yer alirlar. ihvan-iis
Safa’ya gore “numeroloji” her seyin altinda gizli olan birlige, bitiinsellige
ulagsmak i¢in gidilen yoldur. Numeroloji dogaiistii ve diger tiim bilimlerin
temelini olusturan bir bilim dah olarak goriliir. Boylece Tanr’min dinya ile
olusun (varhgmm) var olmakla iligkisi, “bir” in diger sayilar ile olan iliskisine esit
tutulur (Endres; Schimmel 2005: 32).

Sayilarm Tiirk ekinindeki gegmisine goz atildiginda, Saman inancindan
baslayarak Orta Asya Tiirklerinde, islamiyette ve giiniimiize degin Tiirk inanci
ve toplumsal yagamimda oldukga 6nemli bir yere sahip oldugu farkh kaynaklar ve
edebi eserler araciligiyla goriilmektedir. Kaynak ve eserler incelendiginde bazi
sayilarm Tirk ekininde belli bir ehemmiyete sahip oldugu inkar edilemez bir
gergektir.. Bunlar bir, tig, dort, bes, yedi, dokuz, on iki, kirk sayillandir. Ancak
tim toplumlarin genel yapisi, yasanti ve iz digstimlerine bakildiginda rastlanan
odur ki, bu sayilar nasil bizim toplumsal alanimizda belli bir anlam boyutuna
sahipse, diger inan¢ ve toplumlarda da bazen benzer, bazen de farkli anlam
boyutlarma sahiptir.

2.1. Dede Korkut Hikayeleri ile Grimm Masallan’nda Say: imgesi

Bu boliimde her iki eserdeki sayr imgesi, iki aym kiiltiiriin bu olguyu genel
olarak algilama bigimlerine paralel olarak ele ahnmistir.
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2.11 Bir Sayisi

Bu sayr Tirk ekininde, ozellikle islam inancimn  kabuliinden sonra
Tanr’'nm varhginm ve essizliginin en 6nemli géstergesidir. islam inancinda Tanr
tekligi “sen birsin” gibi ifadesel tarzlarda gozler 6niine serilir. Bu diistince, Turk
kiltirtinin yazih ya da sozli birgcok edebi tiiriinde bu baglamda kendine
kullamim alam bulur. Bir sayisimin bir basgka ozelligi de kendinden 6nce baska
sayr gelmemesidir. Kendinden once gelen sifir higligi sembolize eder. Bir ise
higligi takip eder ve diger sayilar ondan tiirer. Bir'in yaratihaihk islevi de burada
ortaya cikar.

“Bir” sayisimn Tanr’min birliginin ve essizliginin gdstergesi olmasinin
Dede Korkut Hikayelerindeki yansimasim “ Tanrrmin birligine yoktur giiman”
seklindeki ibarede gozlemlemekteyiz. Bu anlam boyutundaki kullamm alam
hikayelerin genelinde yer almaktadir. Kendisi ile carpildiginda, yine kendisini
veren bir sayisi, Dede Korkut Hikayelerinde temelde tekligin simgesi olarak
kullamlmaktadir. Bir sayisinin eser iginde diger anlam boyutlarinda kullammu ise,
sadece nicelik bildirme yonii ile okuyucunun kargisina ¢ikar. Bu kullamma 6rnek
olarak “bir yil” ifadesi ya da tanmsal birligi kast etmese de maddesel ve bireysel
tekligi isaret eden “bir ogul” ifadesi gosterilebilir.

Grimm Masallar’'ndan “ Beyaz Yilan” masalinda “bir” sayisi hemen hemen
her sayfada kargilagilan niceliksel ifade olarak okuyucu ile kargi karsiya kahr.
Bazen bir canlinmn varhksal niceligini betimleyen bu say;, aym zamanda onun
tekligine de gonderme yapar. Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda bir sayis1 genel
kullamm iizere s6z edilen nesne, varlik ya da olgunun tekligini belirtme amaai ile
kullamlmigtir. Burada bahsi gegen nesne annenin kizina uzattigi bir bigaktir.
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewittchen) masahndaki anlam bu anlam
baglamindan farkli degildir. Kraligenin istedigi ¢ocugun nitelenmesi sirasinda
okuyucu ile bulugsan bu sayi, birkag satir sonra zamansal ifadelerin gostergesi
olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Yiizeysel olarak bakildiginda her ne kadar
masallar i¢inde Sylesine yer almiscasina goriilseler de, daha once bilinen ve arka
planda isaret edilmek istenen anlamlarm distnildiigiinde hi¢ de basit varhklar
olmayan baykus, karga ve giivercinin sayisal bildirgesi olarak da “Bir” sayisina yer
verilmektedir. Bu agidan bakildiginda, varhklarin saysal olarak birliklerinin dile
getirilmesinin, dini arka plam ile daha etkin bir anlam icerdigi seklinde bir
yorum da olasiliklar dahilinde goriinmektedir. Al Hizmetgi (Die Sechs Diener)
masah kisilerin varhklarinin “Bir” sayis1 aracihg ile ortaya kondugu bir bagka
masal olarak kargmmza c¢ikmaktadir. Dinsel arka plaminda tanmsal tekligi ve
essizligi ifade eden bu sayi, betimledigi varlik ya da olgularin sahip olduklam bu
“var olma” olgusunun pekistiricisi olarak goze carpmaktadir. Aragtirma konumuz
olan kiltiirler arasinda var olan bir benzerligin olup olmamasi noktasinda bir
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sayisinin, tek]igin, bﬁtﬁn]ﬁgﬁn ve esi benzeri o]mayl§m sembolii olarak farkh
ekinlerde aym anlam alanlarinda yer aldigi goriilmektedir.

2..2. Ug Sayisi

Kendinden 6nce gelen, tekligin ziddim ve kargithklar i¢inde barindiran iki
sayisinin aksine, “U¢” sayisi her zaman pesinde kosulan ve arzulanan uyumu
ifade etmeye yarayan bir olgusal gerceklik olarak yer alir. Ulagilmak istenen en
yiiksek hedef olarak antik dénemden bu yana pesinden kosularak yakalanmaya
cahgilan bu butiinsellik, ii¢ sayisimin gorsel planmm arkasma gizlenerek yagsamin
her alaninda insamn karsisina ¢ikar.

Antik doénemde yasayan insanlarda var oldugu kabul edilen ve tarih
boyunca diger donemlerde yakalanmaya ¢ahsilan ruh, beden ve zihnin tgli
uyumu, bu sayi ile kargilagtigimzda ilk aklimiza gelen anlam baglami olarak
varhgim ortaya serer. Bu saymin 6zel olarak algilanmasmin  nedenlerini
aragtinirken, stiphesiz ki 6zelliginin nerede yattigh sorusu yamtlanmasi gereken
en 6nemli noktadir. insan algismm bir olgu ya da varhgi “var” olarak kabul
edebilmesi i¢in ti¢ dnemli 6geye sahip olmasi gerektigi bir gergektir. Bunlar
mekansal algi agisindan olmazsa olmazlardir. Bir varhk uzunluk, genislik ve
derinlik olgularina sahip olmadan ii¢ boyutlu olarak algilanamaz. Demek ki
gercek olarak algilanmanin kosulu da bu ¢ 6nemli kavrama haiz olabilme
durumudur. Birin tekliginden ortaya ¢ikan ve zithklar iginde barmdiran iki, tigiin
birlestirici etkisi ve anlam boyutunda yeniden biitiinlesmeyi ve miikemmeliyeti
simgeler.

Schimmel'in Wolfgang Phillip’ten belirttigine gore biitiin varhklar, dalgada,
radyasyonda ve yogunlastirmada ortaya ¢ktigi tizere ti¢ kutuplu bir duygu
icermektedirler. insanlar da 6zlerinde ii¢ kutuplu olduklarindan buna kargihk
gelen ticlemelerde kendisini rahat hissetmektedir. Bu nedenden dolay: da ii¢ olan
seyler iyi olarak degerlendirilmektedir (Schimmel, 2000: 70). Kaynaklardan
edinilen bilgilere gore farkh kiiltiirlerde de tiglemeler kutsal olsun ya da olmasin
onemli rol oynamaktadir. Evren, gok-yer-deniz iigleminde ele ahnmstir ki,
bunlar diinyanmm biitiiniinii  olusturan elementler olarak yer ahr. Betz'in
belirttigine gore Hiristiyanlik, evreni gok-yer-cehennem tigleminden teskil edilmis
olarak algilamaktadir. Ug¢ sayis1 etkisini en fazla Hiristiyanhk inancinda
gostermekte olup, bu inancin temel niteligini tagiyan i¢lii tesliste gozler oniine
serilmektedir. Yine Betz'in belirttigine gore ilk yiizyillarda kilise Tanr’min tek
degil de ti¢ olduguna dair bir kanaate ulagmaya neden olabilecek herhangi bir
seye sebep olmamak i¢in sanatta ti¢lemlerin gorsel olarak goézlemlenebilecegi
yapit ve eserler verilmesine izin vermemis, yalmzca sembollerin kullanimma izin
vermistir. Baba- ogul ve kutsal ruhu simgeleyen bu sembollerde; baba, sadece
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bulutlarin arasindan ¢ikan el sembolii ile dile getirilirken; ogul isa, insan
goriintiisii ile sembolize edilmekteydi. Uglemin son ayagi olan kutsal ruh ise
genelde isa'nmn bagi iizerinde ucan ya da dolasan bir giivercin veya isa'min
bagimin etrafinda 1gildayan yedi 1s1k halesi ile sembolize edilmektedir (Betz 2005:
66)

Ug, Beyaz Yilan (Weile Schlange) masalinda hizmetginin aciyarak
kurtardig1 ve suya tekrar biraktigi bahklarin sayisal niceleyicisi olarak kargimiza
¢gikmaktadir. Burada baliklarin sayisinin 6zellikle ii¢ olarak belirtilmesini bu
sayimn dinsel arka planina gonderme yapildigi  seklinde yorumlamak
mumkindir. Masal iginde karsimiza iki kez ¢ikan ¢ sayis, ilkinde biitiin
umutlarin titkendigini yapilabilecek her seyin yapildigimi ifade eden “ii¢ kralhg:
dolagmak” formu ile yer alirken, birka¢ satir sonra hem sayisal niceligi hem de
niteledigi varlk ile onun dinsel arka planina gonderme yapan “t¢ karga”
bigiminde yer ahr. Masallarda yardim edilen varliklarin sayisal niceligi ilkin kesin
olarak belirtilmese de daha sonra bu varliklarin ¢ sayisi ile betimlendikleri
gozlemlenir ki, bu da varliklarm ¢ sayismin ifade ettigi anlam baglam ile siki
bir iligki i¢inde oldugunun kesin gostergesidir.

Kilkedisi (Aschenputtel) masalinda okuyucunun karsisma ¢ikan ilk
ifadede, “i¢” sayisinin yukarda belirtilen yonleri ile tamamen 6rtiigen formunu
gozlemlemekteyiz. Masalda Kiilkedisi her ii¢ giinde bir annesinin mezarma
gitmekte ve dua etmektedir. U¢ sayisimin sahip oldugu bir &zellik de, kabul
edilmesi istenen dua ya da beddua min veya ahskanhk haline getirilmek istenen
her hareketin siirekli olarak tiglemeler yolu ile yapilmasidir. Masal iginde, bu
yonii ile kullamim alami bulur. Aym sayfada rastlamilan bir diger ifade ise “ti¢ giin
devam eden kutlamalar” dir. Her iyi ve gilizel sey tanmsal ve yiice olanin
sembolizminde tgle biitiinlesmekte ve onun varhginda gorsellesmektedir. Bir
diger ibare yine {i¢ giin, ii¢ zaman sembolizmini yansitir. Yasant: i¢inde belli bir
dontiim noktast olarak nitelendirilebilecek ya da 6nemli bir am yansitacak
zamansal nitelemelerde; ti¢, 6nemli bir unsur olarak masallarda yer alir. Kirmiz1
Baghkh Kiz masalinda kiigiik kizin biiyiik annesinin evi, ii¢ biiyiik mese agacimin
yaminda bulunmaktadir. Mese agaci saglamhg ifade etmesinin  yaminda
Hiristiyanhik inancinda kutsal bir agag¢ olarak yer almaktadir. Mese bir yandan
sonsuzlugun sembolii iken, diger taraftan da dinsel arka planmmn yamnda
adaletin uygulandigi yer olarak Bati kiltirti iginde 6nemli bir yere sahiptir.
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Schneewittchen) masalinda yedi ciicelerin
prensesin dlimiinden sonra 3 giin boyunca agladiklammin bildirilmektedir.
Burada yine bir dontim noktasimin belirtildigi 6nemli an, ii¢ sayisiin sembolizmi
aracihgiyla gozler 6niine serilmeye ¢ahsilmistir. Prenses igin aglayan hayvanlarin
turleri sayilirken, yine dinsel arka planh hayvan tiirlerinin sayildigi ve niceliksel
agidan ii¢ sayisma denk distiikleri belirlenir.
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Geleneksel Tirk kiltirindeki izlerine bakildiginda, ti¢ sayisinin oldukga
onemli bir yere sahip oldugu belirlenir. U¢ sayisinin, eski Tiirk inamslarmdan
biri olan Samanizm’de de 6nemli bir yeri vardir. Bu 6nemi, diinyanin asagida yer
alan sekilde gruplandimlmasinda da gozlemlemek mumkiindir:  “a) Yeryiizi
(orta diinya), b) Yer altindaki karanhk diinya (asagidaki diinya), ¢) Gékteki nur
alemi (yukanmdaki diinya)” (H. Avni Yiiksel: 1981)

Turk kultirtinde ti¢ sayismin onemine Durbilmez baska bir yonden
yaklasarak farkh bilgiler sunar. “Durbilmez (2010: 247)’e gore ii¢ sayisi ile alakah
olarak kabul edilmis olgu ve davramsglarm kaynagi mitolojik inanglara
dayanmaktadir. Tirk mitolojisindeki “kdinatin dikey diinya modeli” ve “yatay
diinya modeli” ndeki tgli yap, bu saymm Tirk insammin zihnindeki derin
mitolojik koklerini gostermesi agisindan onemlidir.

Toplumsal yasama yakindan bakildiginda, ii¢ sayisimin ashnda giinlik
yasamda farkinda olmadan yaygin bir sekilde kullamldigi fark edilir. Hemen
halledilemeyen bir olayla kargilastigirmzda ya da bir ise sans vermek
istedigimizde “Allah’in hakki igtiir.” deyimini kullamirken, kizginhgimizi ifade
edip tahammil simrma geldigimizin isareti olarak sarf ettigimiz “Bir degil, iki
degil nereye kadar!” ibaresi yine tice gonderme yapar. Kiltiirel alanda bir diger
onemli gosterge olan “At-avrat-silah” tigclemesinin ise, Tiirk geleneklerine ozgii
olan degerli ii¢ sey oldugunu unutmamak gerekir.

islami agidan baktigimizda iic saysi, tek sayih olan ¢ogulun ilkidir.
Hadiste: “Allah vitirdir / tektir, vitri sever.” diye buyrulmustur. Bu agidan
bakildiginda, ti¢ sayisi, ilk ¢ogul sayr olarak vitri ifade eder. Allah'in 99 ismi,
33'in ti¢ katidir. Burada da ti¢ sayis1 bir deger kazanmaktadir. Genel olarak
namazdan sonraki tesbihatin sayis1 33'tiir. Bu sayi, 1Ix3'tiir. 1'den e kadarki
sayilarm toplamm 66’dir ki, bu sayr Allah lafza-i celalin ebcet degeridir. Kutsal
kitabimiz olan Kur'an-1 Kerim’de “...Sizi annelerinizin karnminda ii¢ karanlk icinde
bir yaratilistan sonra obiiriine kalbederek yaratip duruyor..” (39. Sure 6. Ayet).
Burada insanin anne karninda 6ncelikle ti¢ farkh karanhk bélgede bulundugu
tarif edilmektedir. Bu ilkah olmus yumurta hiicresinin ii¢ fazdan geg¢mesi seklini
tasvir etmektedir (Nurbaki 2006: 104).

Ug sayis1 Dede Korkut Hikéyeleri iginde 40 sayismdan sonra en ¢ok yer
alan sayisal imge olarak kendini gosterir. Bu sayr Dede Korkut Hikéyelerinde
tam 43 defa geger. Dirse Han'in bogas: sag taraftan ti¢ kisi ve sol taraftan g kisi
tarafindan zincirle tutulmaktadir. Hikdyenin devaminda meydanda oynayan
cocuklarmin sayis1 da ti¢ olarak okuyucunun kargisina ¢ikar. Hizir aleyhisselam
Bogag Han'in yarasimi ii¢ kez sivazlar ve yarasi iyilesir. Burada ti¢ sayismm
manevi yonden ele alimgima tamk olunmaktadir. Beyrek, Banu Cicek ile
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yaristiktan sonra sevginin ve ilginin gdstergesi olarak onu ti¢ kez opiip bir kez
disler. Toplumsal yasamda ii¢ sayisinin etkisini ise Tirk boylammm adlarindan
bahsedildiginde gézlemlemek miimkiindiir. Tiirk boyunun adi “U¢ Oklar”” ya da
“U¢ Boz Oklar” olarak gecmektedir. Saghk baglaminda ii¢ sayisimin kullammm
ginimiizde halen gegerliligini  siirdiirmekte olup, zamansal tahammiil
simrlarimin bir gostergesi olarak ii¢ sayisi ile ti¢ gtinlik hastahkla Slmenin
dilenmesi formuyla karsi kargiya kalimir. Bunun halk diline yansimasi “ dig giin
yatak dordiincii giin toprak” seklinde kendini gosterir. Ug giin hem hasta icin
hem de hasta yakim i¢in tahammil smirlarinin zorlanmaya bagladigi bir
zamansal doénemin imgesi olarak toplumsal yasamda yer bularak Dede Korkut
Hikayelerinde okuyucu ile bulusur. Turk Kiltirti iginde konukseverligin
gostergesi ve mutlulugun paylagilmasi anlamina gelen davetler hep ii¢ giin siire
ile devam eder. Diizenlenen av partileri ii¢ giin siirer.

Genel olarak baktigimizda ele alinan masallar iginde bahsi gegen ii¢ sayisi
olumlu anlamlarda uygulanma alam bulmustur. Masallar iginde bahsi gegen
kahramanlarm  bir¢ogunun  birliktelik igcinde ¢ sayisi ile amlmalarmm,
birbirlerini tamamlayan ve biitiinsellige ulagan yonii nitelemek adina 6nemli bir
gosterge olabilecegi kamsim tagimaktayiz. Grimm Masallar1 ve Dede Korkut
Hikéyeleri'nde ortak sayilabilecek yonlerden biri, ii¢ sayisimm temelde var olan
anlamlarinin - teslis inanar diginda kalan neredeyse tiim anlamlarin — iki eserde
de birbiriyle ortiistiigii ve iigiin katlam olan sayillarn masal ve hikéayelerde
kullanimma olduk¢a genis yer verilmesidir. Ozellikle Dede Korkut'nde tespit
ettigimiz bu katsal ifadeler, ii¢ sayisinin temelde sahip oldugu anlam ile
bagdagmaktadir.

2..3. Yedi Sayisi

Yedi sayis1 islam ve Tiirk kiiltiirii agisindan mercek altina alindiginda,
ozellikle dini olarak oldukg¢a yogun bir anlam katmam ile karsilagilir. islam
dininin temeli olan Kur’an-1 Kerim’de yedi sayis1 daha ilk sayfadan itibaren kendi
varhgm gostermeye baslar. Gokler yedi kath olarak nitelendirilmekte olup bu
evrenin yedi katmamna génderme yapmaktadir. Kuran-1 Kerim’de yedi gok tabiri
tam yedi kez ge¢gmektedir. Bu ifadeler 2 Bakara Suresi 29, 17 isra Suresi 44, 23
Mi’'minun Suresi 86, 41 Fussilet Suresi 12, 65 Talak Suresi 12, 67 Miilk Suresi 3,
71 Nuh Suresi 15. ayetlerde gerceklesmektedir.

Yedi sayisinm semboligine bakildiginda, dini agidan 6nemli olan olgularda
ozellikle yedi sayisimn 6n plana ¢iktigi gozlemlenir. islam dininde Hac ibadeti

" (http://www.ahmetakyol.net/index.php?option=com_content&task=view&id=9298&Itemid=35
17.03.2012)
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yerine getirilirken yedi rakamm baskn sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, Kabe
yedi kez tavaf edilmek zorundadir.

Alman kiltiirinde ve Hiristiyan geleneginde rastlanan yedi imgeleminde
ilk olarak kargilagtigimiz veri, bu sayimin insam ve evreni kusatan olgular ile
bagdastimlmasidir. Ortacag yorumculam zaman igerisinde yedi sayisimin birgok
onemli ozelligini kesfetmeye baslamiglar ve onu miikemmellik sayisi olarak
algilamiglardir. Bu yontiyle yedi sayisi Tanr’min diinyayr yarattiktan sonraki
dinlenme giintidiir ve zamanin gegisine isaret etmektedir (Schimmel 2000: 148).
Yine Ortacag kiiltiirinde bir insammn ayricalik sahibi olarak addedilebilmesi igin
yedi sanat alamna hakim olmasi beklentisinin var oldugu gériilmektedir ki ancak
o zaman, bu kisinin insan olarak belli asamalarm kat etmis oldugu kabul
edilmekteydi. Buna benzer bir inang¢ islami gelenekte de varhgim siirdiirmekte
olup, Allah yolunda yiiriiyen bir salik yedi yolu kat ettiginde manevi yonden
diger insanlardan farkli duruma gelebilmektedir. insan hayat: bilimsel olarak belli
doénemlere aymldiginda yedi yildan olusan dénemler halinde bir baolinme
gerceklesmektedir. Bu saymin Hiristiyan geleneginde sahip oldugu arka plana
goz atildiginda, hayat agaci olarak adlandimlan agacin yedi dah bulunmakta, her
dalin yedi yaprag oldugu goriilmektedir. Yahudilikte onemli bir sembol olan yedi
kollu samdan da bu anlam baglamma génderme yapmaktadir. incil'in bir¢ok
yerinde yedi sayisi ile ilgili bélimlerin mevcut oldugu bilinmektedir. Yedi
sayismin Alman kiiltiirel belleginde yer edinmis bir diger uygulamasma gore
Kayser'in (imparator) segiminde Almanya’da farkh yerlerde bulunan dort
diinyevi ve ti¢ ruhani bagpiskopos segimlerde soz hakkina sahiptir ve
imparator'u onlar belirler. Yedi sayisimn kiiltiir igindeki izlerine kabaca
bakildiginda, antik donemde toplumda olduk¢a 6nemli olan “zeki, cesaret, ol¢ii
ve adalet”seklindeki dért olgunun Ortagag doneminde tanmsal erdemler olan
“inang, imit ve sevgi” olgular ile birleserek yedi erdeme ulastigi gozlenir (Betz
2005: 116).

Grimm Masallar’'ndan Elleri Olmayan Kiz masalinda (Das Madchen Ohne
Hinde) yedi sayis1 zamansal bir nicelemenin yam sira, insan hayatinin 6nemli
olan bazi dénemlerine gonderme yapmaktadir. Seytanm oyunlam ile krahn
kovdurdugu degirmencinin kizi, oglunu alarak ormanda ilerlerken kargisma ¢ikan
kuliibede bir melek tarafindan kargilamr. Burada yedi yil gegirir. Bu siire¢ hem
onun hem de oglu i¢cin onemli bir zaman dilimidir. Bu zaman diliminde
Tanr’min inayeti ile kraligenin kesilmis olan kollar tekrar biiytimiis, oglu da yedi
yillik dénemler halinde var olan yasamindan bir zaman kesitini arkasinda
birakmigtir. Diger taraftan kral da geri dondiikten sonra olanlar Sgrenince, esi
ile oglunu aramaya karar vererek yedi yi1l boyunca durmadan onu arar. Bu yedi
yil onun olgulagsmasi ve dogruyu yanhstan ayirt edebilmesi igin gerekli olan bir
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stiredir. Bu siire ayrica sikint1 - ¢ile gekilen yillarm ve ardindan gelen mutluluk ve
refaha ulagmayr yansitir.

Yedi Schwabenli (Die Sieben Schwaben) masahnda yedi sayisi ilk 6nce
baghkta kargimiza gikmakta olup, daha sonra masal igerisinde birka¢ kez daha
okuyucu ile bulugsmaktadir. Bu masalda kargilastigimiz yedi sayis1 bir taraftan
sayisal c¢oklugu ifade ederken diger taraftan da birlikteligin ortaya cikaracag
mitkemmellige gonderme yapmaktadir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
(Schneewittchen) masah yedi sayisi ile en fazla kargilagilan masal olarak goze
carpar. Rastlamlan form, bu saymm insan hayatinda doniim noktasi olarak
nitelenebilecek donemlere isaret eder. ilk olarak Pamuk Prenses’in biiyiimeye
basladigi ve yedi yagina ulagtigi bilgisi yer alir. Bu ¢ocukluktan ¢ikihp artik geng
olmaya dogru adimlarin atildigi bir dénemdir. Burada kisinin hem fiziksel hem
de ruhsal karakteristik 6zelliklerinin oturmaya ve yoniini belirlemeye basladig:
doneme gonderme yapihr. Simgesel olarak incelenmeye baglamadan 6nce
okuyucuya belki de son derece normal ya da olagan gelen ciice imgelemi, arka
planda yatan anlam baglamlam ortaya ¢iktikca oldukga ilging bir hale
biirtinmektedir. Ciiceler masalda orman igerisinde bulunan degerli metalleri
arayarak gecinen varhklar olarak tasvir edilirler. “Betz (2005: 118)’e gore her
ciicenin insan viicudu ve yagam igin onemli olan bir metali simgelemesi olasihg:
bulunmaktadir. Prenses bu yedi ciice tarafindan tiim kotiiliikklerden korunmakta
ve oliim uykusundan uyanarak gergek hayatina geriye donmektedir. Kéti kalpli
cadi kralige, prensese ulagsmak i¢in yedi dag asarak yedi ciicelerin kuliibesine
ulagir. Buradaki “yedi dag” ibaresi, kanimzca kat edilmesi imkansizrmggasina
goriilen bir mesafeyi ifade edip, amaca ulagmak i¢in yapilabilecek fedakarhk ve
cekilebilecek sikintilam gozler oniine sermektedir. Kraligenin prensese zarar
vermek i¢in kuliibeye dogru yaptigi yolculugun belirtildigi her yerde “yedi dag”
ibaresi gegmekte olup, amaca ulagmada goze ahnan giicligiin ve yilmayisin
gostergesi olarak yorumlanabilir. Betz, masalda yer alan ciicelerin varliklarmin
yedi gezegenle iliskilendirilmesini uzak bir yorum olarak gérmesine kargin, kesin
bir yargidan kaginarak bu yorum olanagimin ucunu agik birakmistir.

Bu saymm Tiirk ekininde de aym sekilde 6nem verilen olgu ve olaylarda
basvurulan ve kendisine kullamim alam bulan bir say1 oldugunun kamtim ise
Dede Korkut Hikayelerinde yer alan %idi kisi-y-ile kurilur idi beniim yayum”
ciimlesinde gozlemlemek olasidir. Yedi sayisimn mistik, gizli, belki de sihirsel bir
mana igerdiginin gostergesini ise “ kara bryign yidi yirden bagladr” ibaresinde
gozlemlemek miimkiindir. Ciinkii halk arasinda yaygin olan kam ve inanglara
gore yedi diigim ya da yedi kez okunan dua biiytiniin olugmasi ve yapilan bir
biiytiniin bozulmasinda rastlamlan 6nemli bir sayidir. Tamamen dini arka plana
sahip olan bir anlam baglami Basat'n Tepegdz ile olan miicadelesinde gozler
oniine serilir, Basat'n kelime- i tevhidi dile getirmesinin ardindan, yedi yerden
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birden kagabilecegi birer cikis kapist agihr. Ug sayisinda rastladigimiz katman
olgusu kendisini yedi sayisinda da gostermekte olup ozellikle Dede Korkut
Hikayeleri'nde bunun orneklemine rastlanmaktadir.

2.1.4. Dokuz Sayisi

Tirk ekininde kutsal sayillan bir diger say1 da kuskusuz ki “dokuz”
sayisidir. Bu sayrya geleneksel kiiltiiriin yansidigi hemen hemen her alanda
rastlamak mimkindiir. Altay yaradihs destamina gére Tanm yerden “dokuz dalli”
bir aga¢ bitirmis ve her dalindan da bir insan yaratmistir. Yeralt ve gok,
dokuzar kattir; ikisinin arasindaki yeryiiziinde insanlar oturmaktadir. Bu inanca
gore Ulgen’in dokuz kizi ve dokuz oglu varken, kétiliigiin simgesi olarak
addedilen Erlik Han ki - bir tiir seytan olarak algilamr - dokuz kiz ve dokuz
oglana sahiptir.

Schimmel'in belirttigine gore dokuz sayisi ashnda, Sami dinlerle birlikte
sonraki Yahudi diinyasinda ¢ok 6nemli bir yer isgal etmezken, Hint-Germen ve
Orta Asya (Tirk-Mogol) gelenekleriyle de baglantihdir. Daha ¢ok diinyamin
kuzey kismindaki uygarliklara 6zgii olarak gérillmektedir. iran ve Tirkler'in,
geleneklerinde ve kitap isimlerinde siklikla dokuz gokten bahsedildigini
belirtilirken, kadim kozmik balgelerin ti¢ katina ¢ikarilmasi anlaminin olabilecegi,
kozmik agacin dokuz dalina da gonderme yapabilecegi ifade edilmektedir (Eliade
1992: 26).

islam kozmolojisine gore gokyiizii dokuz goksel kiireden olusmaktadir.
“Schimmel (1998: 183), kaleme aldig1 yapitinda Tiirkler'in bu say: ile ilgili ilging
geleneklerine yer vererek, Mogollar'm Biiyilk Han'm oniinde dokuz kere yere
egildiklerini, Han'in tipki Cengiz Han gibi dokuz sancagmin oldugunu ve dokuz
Tibet okiizii kuyrugu ile kendini belli ettigini bildirir. Eserde yer alan bir diger
bilgiye goére, Yusuf Has Hacip giin dogumunu, 6nii sira dokuz altn renkli
sancagm tagindigr hitkiimdarin goriintsiiyle kargilagtimr. Bu kargilastirma dokuz
sayisinin, o donem iginde yerlesik olan toplumsal yasamda, devletin en st
seviyesinde nasil algilandigimin  idrak edilebilmesi i¢in gerekli olan giizel
orneklemlerden biri olarak kargimiza ¢ikar.

Dokuz sayis1 ii¢ sayisimin kati olarak, bu saymm anlam katmanlarinin
bircoguna da sahip olmaktadir. U¢ sayisinda var olan miikemmelligin ve
harmoninin ifadesel gostergesi, belki eserde vasiflam 6zellikle detayl sekilde
anlatilan kafir kizlarmnmin mitkemmellige ne kadar yakin olduklarmin simgesidir.
Dokuzun miikemmelligin ve tamamlanmighgin simgesi olan “on” sayisindan 6nce
gelen sayr olmasi, buradaki kullammmin alt anlam katmanlarinda bu amacm
gizlenmis olabilecegi diistincesini akla getirmektedir. Yigenek, babasim kaleden
kurtardiktan sonra elde edilen ganimetlerden bahsedilitken ve Bayindir Han’a
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gonderilecek olan ganimet hissesi tasvir edilirken “tokuzlama ¢igap cuha”
seklinde bir ibare kullamlir. Hanlara verilen hediyelerin dokuz ve bunlarin kati
kadar parcalardan olustugu gorilir. ‘Sadakindan toksan ohm yire dokdi”
seklinde kargimiza ¢ikan ifadede bir yandan savasg Tirk kiltiri iginde ok ve
yaym ne denli énemli oldugu anlagilir. Ayrica Altay Samanlar’nin omuzlarina
dokuz okla yay resmi yaptirdiklar diistintildiiginde, burada kullamlan doksan ok
daha da onemli bir anlam ifade eder.

Mercek altna alinan Grimm Masallar’na bakildiginda dokuz sayisinin
diger sayilar gibi kullanimima rastlamlmamaktadir. Ancak kiiltiirel ve dinsel arka
plam géz oniine alindiginda “dokuz” sayisimin Avrupa ekinindeki yeri ile algisma
deginmenin uygun oldugu kamsim tagimaktayiz: Hiristiyan geleneginde dokuz
sayisinin islenisi ve yansimasi incelendiginde, bu saymin Alman kiltiri ve
Hiristiyan geleneginde olumlu olarak algilanmadig: bilgisine ulagihr. Bu say1 aci
ve kederle es tutulmakta olup dinsel arka planda var olan inan¢ dogrultusunda
dokuzuncu Mezmur'un Deccalt dngordigiinii isaret eder. Bir diger neden ise
yine dini kaynakh olup isa’nin giiniin dokuzuncu saati 6lmiis olmasidir. Burada
da dokuz sayismin ¢ sayisimin  gelismis  yansimasi  olarak algilandig
gozlemlenmektedir. Bu asamada Schimmel'in ortaya koydugu tespitin oldukca
ilging oldugunu yineleyerek tekrarlama geregi duyduk. Buna gore diinya
dokuzarh gruplardan olusur, her iilkede dokuz sira dag vardir, her siradagda ise
dokuz gegit. Bu bilgiler evrenin ve yaratilmiglarin hep belli bir hesap ve bilgi
cercevesinde yaratildigimn  da  gostergesidir.  Kiiltiirel bellekte var olan
yansimalarin  yaminda bugiin hala izleri gorilen bazi uygulamalarin  oldugu
belirtilirken, tipki yedi sayisinda rastlamldigi gibi Alman kiltirt igindeki
yansimalarimin hukuk alaminda varhgim siirdiirdiigi ifade edilir.

Sayr imgelemi incelenirken, genel olarak belli anlam alanlam iginde
kullamldiklar ve renkler gibi yoruma ¢ok da agik olmadiklam gériiliir. Burada
sayilarm genel anlam ve kullamm alanlarma bakilarak, neredeyse siirekli aym
anlam boyutlarinda gezindikleri séylenilebilir. Ayrimi olusturan belki dinsel arka
planda var olan gizil bilgi ve semantik boyutlardir.

Sonug

Diliyle, yasaysiyla, inanciyla, algisiyla, cografyasiyla birgok farklihgi ve
aymligr bir arada barindiran insan, geg¢misten giiniimiize yasadigi her seyi
farkinda bile olmadan, en dogal hiliyle kayit altina aldigi eserler sayesinde,
degerlerini diger kusaklara ulastimir. Bilingsizce aktarlan bu yasanti ve degerlerin
zamanla farkh toplumlar arasinda benzerlikler gosterdigi gozlemlenmistir.

Varhg algilarla somutlagan renk ve sayilar bu benzerliklerin baginda yer
alir. ilk algilandiklarinda herhangi bir temele dayanmayan bu algilar gitgide
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kendilerine 6zel yon belirlemeye baglar. Aym duyumsamalar ile yoniini
saglamlastiran bu algilar zaman iginde bir kiiltiiriin yansiticisi durumuna gelirler.

Yapmis oldugumuz bu ¢aligmada oncelikle renk ve sayr kavramlarinin ne
ifade ettikleri ve nasil var olduklam hakkinda agiklamalarda bulunduktan sonra
bu imgesel olgularin inceledigimiz edebi eserler aracihg ile hangi anlam
baglamlan igerisinde gercekliklerine kavustuklar ortaya konulmaya ¢ahsilmistir.

Sonug olarak ele aldigimiz eserlerdeki renk ve sayr algilarinin her ne kadar
farkh gortinseler de ashnda ortak unsurlardan beslendigi gorilmustir. Ortak
unsurlarin etkisiyle renk ve sayi algilar bazen yontini birbirine dénerken bazen
de tamamen zit yonlere dogru yol alirlar. Farkh kiltiirlerin  yansimalan
olmalarma ragmen Dede Korkut Hikéyeleri ve Grimm Masallar’nda renk ve
sayllardaki anlam baglamlarinin birebir ortiismeseler de aym degerlerin ortak
paydasinda bulustuklarm gérilir. Dede Korkut Hikéyeleri'nde yer alan renk
ifadelerinde anlam baglamm belirlemede etkin olan olgunun dint inang ve algilar
oldugu goézlemlenmektedir. Toplum iginde yerlesen algi sadece o an igin sahip
olunan dini inang smmirlarmda kalmayip, daha once sahip olunan dinf inang ve
kiiltirel baglarin etkilerini de i¢inde barindirmaktadir. Zaman iginde bu
oztimsemeler birbiri igcinde yogrularak toplumsal bir alg1 ortaya sergilemektedir.
Tek tek renk bazinda bakildiginda belli renklerin toplum icinde daha fazla
kullamldigi gozlemlenmektedir. Toplumsal biling ile sekillenen bu renksel algilar
anlam boyutlarii diger algilara bagh olarak gelistirmekte, bir an olumlu bir
anlam boyutunu igcermekte iken bir sonraki an olumsuzlugun gostergesi olarak
okuyucunun kargisina gikabilmektedirler.

Yaratihsinda aym temelden tiireyen insan denen varhk, zaman iginde
kendisini digerinden farkh gorse de, derinliklerine baktiginda bu temel 6ze dogru
yaklastik¢a birliginin ve benzerliginin farkina varir.

Tim bunlar goze ahindiginda renk ve sayr semboligi ile farkh kiiltiirlere
mensup olan insanlarm ashnda aym kokten oldugu, sahip olduklarm ényargimm
samldiginin aksine bir temelinin olmadig, birbirlerinden haberi olmasalar da
aym duygulan paylastigi sonucuna ulagilir. Kammizea farkhhklarda bulusan bu
aymhk diinya tizerinde yasayan milyonlarca insam aym ¢izgide bulusturmaya
yardimar olacaktir.
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