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Postmodern Detective Story and Pmar Kiir's
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OZET
Sanatta, bireysel egilimlerle baslayan
modernist ve postmodernist agihmlar

sonucunda igerigin egemenligi yerini kur-
gusal arayislara birakar. Pmar  Kir'in,
polisiye romanm Tiirk edebiyatinda yeni
yeni kesfedildigi, yiiksek edebiyattan sayil-
madigi yillarda yazilan Bir Cinayet Romam
adh romani yaklagik aym dénemde yazilan
diger polisiyelerle birlikte farkh kurgusuyla
tiiriin edebiyatimizdaki en énemli &rnekle-
rindendir. Cinayet romammn kurgusunun
sorgulandigi eser yazihs hikdyesini iginde
barmdimir. Hem igerik hem de teknik agi-
dan yazarm diger romanlarindan tamamen
farkli olan Bir Cinayet Romam teknik
olarak da Tiirk edebiyatinda polisiye ro-
man tiiriine sira digt ve yeni bir kapr ara-
lar. Yazarin amaci polisiye tiiriine bir
ornek daha katmak degil, bu tiiriin 6zellik-
lerini, kahplarimi, konvansiyonlarm sergi-
lemektir. Bir diger ifadeyle, hem iginde
cinayetin oldugu polisiye tiirde bir roman,
hem de bu roman aracihgiyla polisiye tiir
tizerine yazilmis bir iist kurmaca sunmak-
tadr.

Anahtar Sozciikler: Tirk Romam, Pmar
Kiir, Bir Cinayet Romam, Postmodern
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ABSTRACT

As a result of the modernist and post-
modern perspectives, which started with
individual tendencies, the sovereignty of the
content leaves its place to fictional searches.
In the years when a detective novel was
newly discovered, it was not considered in
the high literature, but around the same
period Pinar Kiir's novel Bir Cinayet Romam
(A Murder Novel) was one of the most
important examples in our literature with a
different fiction. The book, in which the
fiction of the crime novel is questioned,
includes the syntax of the story. The author,
whose Bir Cinayet Romam (A Murder Nov-
el) is totally different from his other novels
in both the aspects of content and tech-
nique, opens an unusual and a new door to
the detective novel type in Turkish litera-
ture technically, as well. The purpose of the
author is not to add another example to the
detective type, but is to show the character-
istics, patterns and conventions of this type.
In other words, it offers a type of detective
novel in which there is murder and a meta-
fiction which is written in detective type
through this novel. In this context, Bir
Cinayet Romam (A Murder Novel) address-
es the mechanism of the murder novel
more, even illustrates its anatomy. In this
context, it can be evaluated in detective
novels, which is considered as one of the
detective types and called as “Whodonit”.
There is solving a fiction murder in detec-
tive novels. However, in Pmar Kiir's novels,
this time, it tries to resolve the fictional
structure. Therefore, the problem of narra-
tive becomes as important as the murder.
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Girig:
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20. ylzyihn ilk geyreginden itibaren, baslangicta felsefe ve teknolojide goriilen degi-
sim ve gelismeler, sonrasinda sanat ve edebiyati da etkiler. Ozellikle romanda yasanan
degisim, klasik anlayisi derinden sarsar. En genel anlamyla romamm tammm degisir.
Hayatin biitiin katmanlarinda oldugu gibi roman ve sanat tiirleri igin de klasik bir tamm
yapmak imkénsiz hale gelir. Ciinkii yazilan her yeni eser mensup oldugu tiire kendince
yeni bir tamm kazandirir. Klasiklerin vazgegilmezi olan anlam dahi romanda arttk mut-
lak ve tek bir deger ifade eden unsur olmaktan uzaklagir. Okur da artik romanm diginda
degil bizzat icerisinde yer alma hakki kazanan bir katman oluverir. Bu duruma paralel
olarak anlam sadece yazara gore degil okura gore cesitlenen ve gogalan bir olgu haline
gelir. Ozellikle Bati edebiyatindaki degismelerin yansimalari yiizylhn yarsindan sonra
Tiirk romaminda da gériiliir. Bu baglamda modern roman ile postmodern romamin ede-
biyatimzda birlikte gelistigini soyleyebiliriz. Postmodern roman Oguz Atay'n Tutuna-
mayanlarindan baglayarak hizli bir ivme kazamir. 1980 sonrasinda yazilan romanlara
bakildiginda bagh bagina postmodern roman denilmese de sz konusu romamin birgok
6zelligini barindiran ¢ok sayida romanm yazildign goriiliir. Bunlar arasmda sira dist
teknigi ile dikkat ceken romanlardan birisi Pinar Kiir'iin, polisiye roman tiiriiniin de
icerisinde degerlendirilebilecek Bir Cinayet Romant'dir.(Kiir 2008).

Edebiyat cevrelerinde “Postmodern dogrultuda yeni bir asama” (Tagizade-Karaca
2006: 259) “Bir dedektif romam parodisi” (Celenk 2005: 1) gibi yakistirmalar yapilan Bir
Cinayet Romam iste bu ¢ercevede degerlendirilecektir.

Siir ve roman basta olmak iizere edebiyat tiirleri degisen ve gelisen zamanm, siyasi
ve sosyal yapmin sartlarina gore, okur kitlesinin beklentilerine ve ihtiyaglarma cevap
verecek sekilde degisime ugrar ve gelisir. Roman tiirti de toplumsal ihtiyaglara paralel
olarak gerek yapi gerek icerik itibariyle zamanla degisime ugramis ve yeni roman tiirleri
ortaya gtkrmstir. Bunlardan biri de polisiye roman tirtidir. Polisiye roman igin sozlik
ve ansiklopedilerde, “cinai roman”, “casus romam” “ dedektif romam”, “casus hikayesi”,
“gerilim romam” “korku, heyecan verici hikdye” “ bir cinayeti, bir sugu aydilatmak igin
gosterilen cabalam konu alan bir roman, bir 6ykii, bir film” gibi tammlar yapihr.

' Berna Moran, “i¢inden ¢ikilmaz gibi goriinen esrarh, bir cinayetin ¢dziimiinii sun-
dugu icin, her seyden 6nce mantiga giiveni ve inanal dile getiren bir anlati tirtdir.”

'Bu konudaki literatiir icin bkz. Dilek Yalem Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Postmodern
Tarih Romanlar, Ak¢ag Yaywnlar, istanbul, 2005. Bay, Ozlem. “Kadm-Erkek Soylemi: Cinayet
Yazan Kadm Pmar Kiir, “Bir Cinayet Romam” ve Cinayeti itiraf Eden Erkek Ahmet Umit; Be-
yoglu Rapsodisi”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literatureand
History of Turkishor TurkicVolume 7/1Winter 2012, p.345-364 , TURKEY; Hasibe Gezer, “Tiirk
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der. (Moran 2001:107). Bu tiiriin 6nde gelen isimlerinden Ahmet Umit ise “ ... bir biitiin
olarak polisiye, hosca vakit gegirtirken bilgilendiren, elestiren, ama hepsinden ote zeka-
mizi1 alttan alta smava ¢ekerek diigiinmeyi 6zendiren bir edebiyat tiirtidir...” seklinde
tammlar. (ﬂmit 1995: 16). Tarik Dursun K. ise, polisiye romam, zihin egzersizi yaptiran
bir zaman 6ldiirme, bir oyalanma hatta kagis edebiyatinin ustaca diizenlenmis 6rnekleri
arasinda sayar. (Dursun K. 1995: 18-19). Dolayisiyla polisiye romanlara, icinden ¢ikilmaz
gibi goriinen gizem dolu bir cinayetin ¢oziimiinii 6n gordiigii icin, mantiga giiveni ve
inana dile getiren bir anlat: tiirii olarak bakmak gerekir.

Bat1 edebiyatinda ilk dénem polisiye romanlarda genellikle olay orgiisii son sadece
basit bir cinayet etrafinda sekillenir. Dolaysiyla kurgu da basit kaliverir. Cinayet kisisel
sebeplerden dolayr islenir. Temel ama¢ merak uyandirmaktir. Zamanla romanda hem
cinayet sayisi artar hem de cinayetin islenis nedenleri farkhlagir. Cinayet farkh sebepler-
le, daha ¢ok orgiitsel-siyasi nedenlerle iglenir.

Polisiye romanlarin vazgegilmez bir diger unsuru cinayeti ¢6zmeye, dolayisiyla su¢lu-
yu bulmaya cahsan kisi veya kisilerin varhgidir. Bu kisi genellikle dedektiften bagkasi
degildir. Dedektif, katili bulmak, cinayeti ¢é6zmek icin ugrasir. Delilleri toplar ve deger-
lendirir. Mantik yiiriiterek ¢éziime ulagsmaya caligir. Genellikle cinayeti ¢ézer ve sug-
lu/suglular cezasim ceker.

ilk dénem polisiye romanlarda dedektiflik gorevini yapan kisi emniyet teskilatimdan
gercek bir gorevli iken sonraki donemlerde bazen dedektiflige merakl amator kisiler de
bu gorevi iistlenmislerdir. ik donem polisiyelerde ¢cok benzer kaliplasmms dgeler goriilse
de zamanla daha orijinal, kendini kabul ettirme kaygis1 giiden edeb? degeri yiiksek basa-
rih 6rnekler verilmistir.

Polisiye roman birgok elestirmen tarafindan edebiyat disi sayilmistir. Berna Moran
polisiye romam “..stmrh kaliplan, islevleri degismeyen kisileri, bir cinayet ve onun ¢6-
ziimiine dayah olay 6rgiisii ve tekrarlanan konvansiyonlar yiiziinden, yazmmsal degerden
yoksun, yalmz vakit gegirmek igin okunan bir anlati tiiri” (Moran 2001: 107) olarak
tammlar. Benzer degerlendirmeler birgok elestirmen tarafindan yapilmistir. (Gezer
2006: 6-10). Ancak Postmodern sanat anlayisimin yayginlagsmasiyla polisiye roman daha
¢ok kabul gériir. Tirk edebiyati agismdan disiniildiigiinde Ahmet Umit ve Pmar Kiir
gibi usta romanailarn polisiye 6rnekleri vermeleri, tiirtin gelismesine biiyiik katkida
bulunmustur denilebilir.

Masal, efsane, destan, agk hikéyeleri gibi sozlii edebiyat tiirlerinde de polisiye unsur-
lam gormek mimkindir. Bu tiir eserler polisiye anlatinin zemini olarak addedilir. Sha-
kespear'in Hamlet adh tragedyasi ise polisiye anlatimm Batida ilk ornegi olarak kabul
edilir. Hamlet ipuglamm toplayarak cinayeti ¢ozmeye cahsir. Ancak bir¢ok kaynakta
Edger Allen Poe'nun 1841 yilinda ABD’nin saygm dergilerinden Grahm’s Magazine'de
yayimlanan Morg Sokagi Cinayeti ilk polisiye roman olarak kabul edilir. Eserde anne ve
kizimn 6limiinti aragtiran kahraman, ipuglarmdan yola ¢ikarak katilin bir orangutan

Edebiyatinda Polisiye Roman ve Ahmet Umit'in Polisiye Kurgular”, Siileyman Demirel Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Isparta 2006, s.1-6.
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oldugu sonucuna varir. Orangutanin yakalanmasiyla hikdye son bulur. Poe Morg Sokag
Cinayeti basta olmak iizere, kaleme aldig1 diger polisiye eserleriyle polisiye romanin piri
olarak kabul edilir. Poe’dan sonra Emile Gaboriau(1832-1873), Artur Conan Doyle(1859-
1930) bu tiiriin 6nde gelen isimleridir. Doyle’un yarattig: iinlii dedektif Sherlock Hol-
mes, gozlem yetenegi ve olaylar ¢6zme basarisiyla hem devrinde hem de sonraki yillar-
da bu tiiriin 6rneklerinin ilham kaynagi olmustur. Fransiz edebiyatimm iinlii dedektif
karakteri Arsen Liipen, Tiirk edebiyatinda ise Peyami Safa'min Server Bedi miistear
ismiyle kaleme aldig eserlerinin Cingdz Recai’si ve Turhan Selcuk'un sevimli kahraman
Abdulcanbaz’t Sherlock Holmes’tan miilhemdir. Tiirk edebiyatimm ilk telif polisiye ro-
man dizisinin de baghg Tirklerin Sherlock Holmes'i Amanvermez Avni adim tagir.
(Uyepazarci 1997). Ebussiireyya Sami’in 1913'te baglayip 1914’te tamamladigi bu seri, on
kitaptan olugmakta olup, edebiyat gevrelerince ilk bagaril polisiye olarak kabul edilir.
(Tiirkes 2006a: 12-13).

1930’larda ABD’de yasanan ekonomik bunalim ciddi bir yozlagsmaya neden olur, ka-
nun kagaklam artar, cinayetler cogahr. Yasanan siyasal ve toplumsal tedirginlige bagh
olarak sug hikayelerinden olusan polisiye tiire ilgi artar. Bu psikolojik ortamda eserlerini
kaleme alan Agatha Christie(1890-1976), Bati edebiyatinda polisiye roman tiiriiniin en
énemli ustasi olarak kabul edilir. Seksene yakin eser iireten yazarm kitaplam Kur'ana
Kerim, incil ve Shakespear'in eserlerinden sonra diinya edebiyatinda en ¢ok satilan eser-
ler arasina girer. Modern Bati edebiyatinda Agatha Christie’den sonra polisiye romana
ilginin daha da arttigy goriiliir. (Tiirkes 2006b: 6)

Tirk edebiyatinda polisiye roman tirii, diger tiirlerde oldugu gibi ceviri romanla
baslar ve ilk geviriler Fransiz edebiyatindan yapihr. Tiirkgeye gevrilen ilk polisiye roman
Ahmet Mithat Efendi tarafindan Fransiz yazar Panson de Terrail'den 1881'de terciime
edilen Paris Facialari’dir. Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim, Siileyman
Nazif ve Ahmet ihsan basta olmak iizere dénemin pek ¢ok yazarmm, basta Fransiz ede-
biyati olmak iizere bati edebiyatindan ¢eviriler yaptiklam bilinir. Bu ilgi ve yénelisin
siyasi arka plammin da oldugu, sz gelimi Sultan 1. Abdulhamit’in, terciime biirosuna
basta Conan Doyle'un eserleri olmak iizere alti bin adet cinayet romam cevirttigi soyle-
nir.”

Ahmet Mithat Efendi'nin Esrar-1 Cinayat1 (1884) ise Tiirk edebiyatimin ilk te'lif poli-
siye romam kabul edilir. Ahmet Mithat'tan Peyami Safa’ya kadarki siireg igerisinde ¢ok
sayida polisiye roman kaleme alnmistir. Peyami Safa’min Server Bedi miistear ismiyle
kaleme aldig, Cingdz Recai tipinin sertivenlerinin yer aldig1 yazi dizisi ¢ok tutulan poli-
siye eserlerdendir.’

*Ancak bu degerli kiitiiphanenin 31 Mart Vak’asmda yagmalandigi ve yok edildigi ifade edilir.
Bkz. Hasibe Gezer, a.g.e, s.28.

3Peyami Safa’nin polisiyeleri i¢in bkz. ENf Yigit, “Peyami Safa’min Server Bedi imzali Polisiye-
Macera Tiiriindeki Eserlerinin Cocuk Edebiyati Agisindan incelenmesi”, Abant izzet Baysal
Universitesi sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Bolu 2005, 302 s.
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1940'h ve 1950'i yillar Tiirk edebiyati agismdan polisiye roman tiiriiniin en zengin
donemidir. Refik Halit Karay, Kemal Tahir, Aziz Nesin, Esat Mahmut Karakurt tiiriin
onemli yazarlarindandir. 27 Mayis ihtildlinden sonra siyasi ortam nedeniyle bu tiire
yonelis azalir. 1980’li yillarda uzun siiredir neredeyse unutulan polisiye roman tiiriiniin
ornekleri yeniden goriiliir. Diizenlenen polisiye roman yamgmalan tiire olan ilgiyi daha
da arttimr* Oyle ki polisiye tiir postmodern anlatiyla birlesir ve postmodern polisiye
olarak adlandirabilecegimiz yeni bir tiir ortaya ¢ikar.

1970’li yillardan itibaren de 6znel, bireyci egilimlerle baglayan modernist ve postmo-
dernist agilmlar sonucu icerigin egemenligi yerini kurgusal arayislara birakir. Tiirk
romammin, neredeyse bir asir boyunca digladigi fantastik unsur, Amerikan edebiyatinin
fantastik gercekgilik egiliminin etkisiyle Tiirk romamnda da goriilmeye baglar. Latife
Tekin, Nazh Eray, Bilge Karasu ve Orhan Pamuk basta olmak iizere pek ¢ok yazarn,
farkh bigimlerde romanlara dahil ettikleri fantastik, Tiirk edebiyatinda 6zellikle polisiye
romanlarda kendine yer bulur. 1990’lardan itibaren de klasik polisiye érnekleriyle bera-
ber modernist ve postmodernist agilimlar gésteren pek ¢ok polisiye roman kaleme ah-
nir.

Pimnar Kiir'iin ironik bicimde, bir cinayet romam parodisiyle kaleme aldig Bir Cinayet
Romam (1989) postmodern polisiyenin en giizel érneklerinden biri olarak degerlendiri-
lir. Olaylarin ti¢ kahramamn bakis agisindan aktamldigi ve rollerin yazar tarafindan dagi-
tildig1 Bir Cinayet Romam polisiye tiglemenin ilk kitabi olarak kabul edilir. Diger iki
roman Sonuncu Sonbahar(1992) ve Cinayet Fakiiltesi(2006) dir. Omer Tiirkes'in ifade
ettigi gibi Bir Cinayet Romani'nda polisiye romanlarin ahgilageldik sonlarnin aksine
suglular yakalanmaz ve adalet yerini bulmaz. (Tiirkes 24.03.2012). Polisiye romanm Tiirk
edebiyatinda yeni yeni kesfedildigi, “yiiksek” edebiyattan sayilmadigi yillarda yazilan Bir
Cinayet Romam ve Sonuncu Sonbahar, yaklagik aym dénemde yazilan diger polisiyelerle
birlikte tiiriin edebiyatimizdaki en énemli érneklerindendir. Erhan Bener’in Sisli Yaz
(1984), Cetin Altan’m Riza Bey'in Polisiye Oykiileri (1985), Mehmet Eroglu'nun Issizhgm
Ortasinda(1984), Geg Kalms Olii (1984), Yarim Kalan Yiiriiyiis(1986), Emre Kongar'in
Hocaefendi'nin Sandukasi (1989), Fatih Ozgiiven'in Esrarengiz Bay Kartaloglu (1990),
Umit Kivang'in Bekle Dedim Gélgeye (1991) ve Taner Ay'm Marsyas'in Cesetleri (1992)
dénemin énemli postmodern polisiyelerindendir.

a.Genel Olarak Bir Cinayet Romam:

Eserin kurgusu, tamnms bir kadin romanci olan Akin Erkan’m, Olimiin Vazgegil-
mez Cekiciligi adh bir polisiye roman yazmak istemesi tizerine kuruludur. Bu eser, diger
romanlara benzemeyecek, roman mekanizmasim irdeleyen bir cinayet romam olacaktir.
Romamn baz1 kisimlam bizzat maktul tarafindan yazilacaktir. Dedektifilik oynayan
matematik profesérii Emin Koékli, katil ve maktuliin yazdiklarindan habersiz bir sekilde
kendi bolimiini yazmaya devam edecektir. Nitekim roman, katil olan Akin Erkan’in
olim, oldiirmek hakkindaki diisiinceleri ile baglar. Ancak okuyucu bu bélimiin Akin

*A.Omer Tiirkes, polisiye tiiriin son yillarda, 1940l ve 50'hi yillardaki gibi en giizel ¢agim
yasadigini ifade eder. A.Omer Tiirkes, “lyi Baslad”, Radikal Kitap, nr.257, Subat 2006, s.18.


http://www.cinairoman.com/seriler.php?item=12305
http://www.cinairoman.com/seriler.php?item=12305
http://www.cinairoman.com/seriler.php?item=12308
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=2,40,424&item=13430
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=3,79&item=12843
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=2,40,247&item=19418
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=2,37,247&item=19419
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=2,49&item=12813
http://www.cinairoman.com/seriler.php?d=2,79&item=19032
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Erkan’a ait oldugunu romamn sonunda 6grenir. Bu boliime kadar katil olarak siipheler
Yildiz'm tizerindedir. Agikgasi tist romanin yazar Pinar Kiir, hem okuru hem de olay:
aragtiran matematik profesérii Emin Kokli'ye bir siirpriz hazirlar. Katil yazarin bizzat
kendisi Akin Erkan’dir. Ancak romanda Pmnar Kir, tipki Akin Erkanin séyledigi gibi,
cinayet romam mekanizmasim irdeler ve gézler 6niine serer.

b.Romanin Ozeti:

Akm Erkan, bu romam yazmak igin yillardir gérmedigi eski tamdiklardan; Emin Kok-
lii, Levent ve Yasemin'den yardim ister. Bunlar birbirleriyle iletisimi olan kisilerdir. Emin
Kokli ve Levent onun eski asgklamdir. Akin Erkan, yillardir onlarla gériismemektedir.
Ancak onlarin neler yaptiklarindan haberdardir. Emin Koklii ile Levent de Akin Erkan
inli bir yazar oldugu i¢in onu unutmamuslardir. Akin Erkan, Emin Kékli ve Leventle
goriisiir. Onlam yeni yazacag romana yardimar olmalan igin ikna eder. Buna gére Emin
Kokli, romanda dedektif, Levent ise maktul olacaktir. Ancak Levent bunu bilmemekte-
dir. Sadece roman kahramam oldugunu bilir. Romamn bir cinayet romam oldugunu ve
romanmn nasil yazilacagim sadece Emin Kéklii bilmektedir. Akin Erkan, roman hakkinda
sadece ona bilgi verir.

Akm Erkan, bir imza giiniinde tamdig Yasemin'den, cahstigi holdingden yola ¢ikarak
bir holdingin giinliik isleyisinden kesitler yazmasim istedigi gibi, aym holdingde ¢alisan
Levent ve Yasemin'den de giinliik tutmalari ister. Akin Erkan, bu ii¢ kisiden giinliik
tutmalarim ister. Bunlarin yam sira Levent'in esi Eser’in yakin arkadagi ve eskiden tami-
dig1 Yildiz1 ve yine ¢ocuklugunu bildigi ve Levent'in sekreteri Yesim'i romanma birer
karakter olarak sokar. Ancak Yildiz ile Yesim'in bir romana karakter olarak girdiklerin-
den haberleri yoktur. Akin Erkan, ikisinin de bir sekilde giinlikk tutmalarim saglar.

Akm Erkan’m roman igin plam sudur: Evli olan Levent, Yildiz'1 bagtan cikaracak ve
onunla agk yasayacak, ancak bir siire sonra sekreteri Yesim’e asik olacaktir. Bu yiizden
Levent yavas yavas Yildiz'dan uzaklasacaktir. Bu uzaklagmamn nedenini 6grenen Yildiz,
Levent'e duydugu ¢lgin agktan dolayr deliye donecek ve Levent'i oldiirecektir. Emin
Kokli ise Yasemin'in de yardimiyla bu cinayeti ¢ozecektir. Ayrica romamn yazar, Emin
Kokli ile Yasemin arasinda bir agk tasarlammstir. Bu dogrultuda romam igin kurdugu
plam hayata gegirir. Levent, hi¢ hoslanmadigi Yildiz'la agk yasar. Ardindan sekreteri
Yesim'le beraber olur. Yesim'i gercekten sevmektedir. Biitiin bu olaylardan sonra bir otel
odasinda 6lii olarak bulunur. Levent'in éldiiriilmesi olaymin ilk zanhsi Yesim olur. Ye-
sim, Akin Erkan'in tavsiyesi ve yardimyla Gumdugslik'te bir bag evinde gizlenir. Ancak
bir siire sonra polis o evde Yesim'in olustinii bulur. Ayrica Bodrum’da Levent'in 6ldii-
rildigi giin Anna Ferriter de 6li bulunmustur. Emin Kokli, Ak Erkan’m ona gonder-
digi “L” ve “Y” baghkh fotokopiler ve komiser Haydar Bilir'den aldig1 bilgilerle bu cina-
yetleri ¢ozmeye cahgir. “L” baghkh yazilar, Levent'in yazdiklardir. “Y” ise Yildiz, Yasemin,
Yesim'in yazdiklarindan olugur. Ancak Emin Kéklii 6nceleri bu giinlikklerde yazilarin tek
kadina ait oldugunu samr. Bu arada bulunan tim kamtlar Yildiz katil olarak goster-
mektedir. Yildiz ise yine Akin Erkan'm verdigi akilla Bodrum’a kagip orada gizlenmekte-
dir. Dengesi de iyice bozulmustur. Emin Koklii, elindeki veriler ve Eser ile Lamia Ye-
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ner’le yaptig1 goriismeler neticesinde katilin Yildiz degil Akin Erkan, yani yazarin bizzat
kendisi oldugunu anlar. Ancak polis katil olarak Yildiz' tutuklammstir.

Emin K&kli, cinayeti ve romamn gidisatim konusmak i¢cin Akin Erkan’in evine gider.
Burada hem iglenen cinayetler hem de romamin yapisi iizerinde tartigirlar. Emin Kokli,
Akm Erkani cinayet zanhsi olarak suglar. Emin Koklii'ye gore Akin Erkan'in Levent'i
oldiirmesinin nedeni, yirmi sekiz yil 6nce Leventle yagamlan agktir. Akin Erkan, sugla-
malar basta kabul etmese de Levent'in kiz kardesi Lamia'mmn Emin’e anlattiklarimdan
kabul etmek zorunda kahr. Ama Levent'i 6ldiirmesinin nedeni, Lamia'min Emin Koklii'ye
soyledigi ask hikayesi degildir. Akin Erkan, daha on iki yagindayken Leventle agk yasa-
mistir. Ancak Levent onu cinsel agidan kullandigr gibi ii¢ arkadagmm da Akin Erkan’a
tecaviiz etmesine yardimar olmustur. Bu olay yillardir zihninden silemeyen Akin Erkan,
yasadig1 bu travmadan dolayr tiim erkeklerden, insanlardan nefret eder. Hatta bu olay-
dan dolayr bencil bir insana déntigmiistiir. Akin Erkan duydugu nefretten kurtulmak
icin yirmi sekiz yil sonra intikam almaya karar verir ve bunu da gergeklestirir. Levent'i
oldiiriir.

Levent'i éldiirmek icin énce kimligini vermeden Yesim’e, Levent icin S. otelinde gé-
riigmek iizere not birakir. Yesim, Akin Erkan’i telefonda tanimaz. Levent ise icine girdigi
romana ¢ok énem verdiginden dolay1 bu esrarengiz nota uyar ve S. oteline gider. Otelde
oda 6nceden ayrrtilmistir. Yine Akin Erkan, Yildiz’'a da Levent adiyla otele gelmesi igin
not birakir. Levent odada, Yildiz ise lokantada bekler. Yesim de Levent'i sevmedigi igin
bir aymhk bahanesi olur diisiincesiyle otele gelir ve barda bekler. Yildiz ile Levent'e
randevu saati yammsar saat farkla verilir. Levent, odaya gelecek kisiyi kaygiyla bekler.
Kapr ¢alimir ve gimlgiplak olan Ak Erkan igeri girer. Levent once sagimr. Ancak Akin
Erkan’dan hoslandig icin onu igeri alir. Levent ile Akin Erkan sevisir. Bu esnada her
seyden habersiz olan Yildiz Levent'in onu odada bekliyor olabilecegini diisiiniir ve tele-
fon kuliibesinden otel resepsiyonunu arar. Leventle telefonda gériisiirler ve Levent
Yildiz’a suan onunla gériigemeyecegini sdyler, telefonu kapatir. Yildiz buna ¢ok sinirle-
nir. Hangi kadinla oldugunu 6grenmek icin odaya gikmaya karar verir. Ancak énce lava-
boya gidecektir. Bu arada Akin Erkan alelacele Levent’i banyoya sokar ve Levent'e fark
ettirmeden onun banyo suyuna kablo vasitasiyla elektrik katar. Levent oliir. Hemen
stiint giyinir ve kapisi agik olan bagka bir odaya gecer. Yildiz lavabodan gikar ve odaya
gelir. Levent'i olii bulur. Bu arada Ak Erkan gelir. ilk kez bu odaya gelmis gibi davra-
mr ve bu manzaray goriince qighk atar, Yildiz'a kizar. Zaten dengesi alt st olan Yildiz,
Akin Erkan’a duydugu giivenle de Levent’i oldiurdigini samr. Ak Erkant dinleyip
hemen kagar. Akin Erkan odadan ¢ikma firsati bulamadan Yesim iceri girer. Bunun
tizerine odada saklamir. Yegsim onu gormez, ancak yatagin iizerinde duran bir canta
goriir. Levent'i de gortir, ancak onun &ldiigiinti anlayamaz. Ancak artik onunla bir iligki-
sinin kalmadigim distinerek oday: terk eder. Daha sonra Yesim, Akin Erkan‘in ¢antasim
goriince onun katil oldugunu anlar. Akin Erkan, Yesim'in ¢antayr gordiigiinii o giin
ogrenir ve Yesim'i olduiriir. Bu olaydan sonra, Bodrum’da gizlenen Yildiz'1 bulmaya cali-
san Akin Erkan, Anna Ferriter ile kargilagir. Anna Ferriter cinayet giinii Ak Erkan’
otelde hem de Levent'in 6lii bulundugu katta giplak bir vaziyette gormiistiir. Anna Fer-
riter o giin Yildiz'la da kargilasmistir. Geveze biri olan Ferriter'in Yildiz’a ya da gazete-
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lerden cinayeti bilen birilerine gordiiklerini anlatmasindan korktugu i¢in onu tabancayla
oldiiriir. Daha sonra bu tabancayi, bulmayr basardigi Yildiz'in bavuluna koyar. Yine
Levent'in 6lii bulundugu odada Yildiz'in parmak izlerini tagiyan pargalanmis bir bardak
vardir. Ciinkii Akin Erkan o giin Yildiz yatigtirmak bahanesiyle ona bir bardak icki
vermis, sonra bu bardagi aynaya firlatip kirk cam parcalarmin lavabo icerisinde top-
lanmasim saglamistir. Béylece polise bir delil birakir. Nitekim polis de tiim bu kamtlar-
dan yo]a ¢ikarak Yildiz'r tutuklar.

Akm Erkan, Yasemin'i de o giin gozlemci olmasi igin otele gonderir. Ancak Yasemin
otelde Levent’i Yesim'i ve Yildiz'1 gérmesine ragmen Ak Erkan’i géremez. Bir siire otel
lobisinde bekler ve cam sikihnca ¢ekip gider. Béylece bir kurban olmaktan kurtulur.

Akin Erkan ile Emin Kokli, tiim bunlam konustuktan sonra Akin Erkan, Emin Kok-
li'ye ne yapacagim sorar. Emin Kéklii de Akin Erkan’dan hoglandigi i¢in ona evlenme
teklif eder. Akin Erkan bunu reddeder. Ancak Emin Kokli onu polise vermekle ve ro-
mam onun elinden almakla tehdit eder. Fakat roman, Akin Erkanin cevabimin ne oldugu
anlagilmadan biter. Akin Erkan ve Emin Koékli'niin bakismalar1 devam ederken roman
son bulur.

cKurgu ve Teknik:

Pmar Kiir'iin “en 6zgiin romammdir (Ségiit 2006: 167) dedigi, ilk baskisi 1989’da
yapilan, sira disi kurgusuyla dikkat ¢eken Bir Cinayet Romam polisiye roman tiiriiniin
giizel orneklerinden birisi kabul edilir. Kendi yazihs hikayesini icinde barindiran eser
hem igerik hem de teknik agidan yazarin diger romanlarindan tamamen farkhdir. Hatta
Tiirk edebiyatinda polisiye roman tiiriine sira digi ve yeni bir kapi aralar. Ancak yazarin
yapmak istedigi, polisiye tiiriine yeni bir 6rnek vermek degildir. Nitekim kendisi polisiye
degil cinayet romam yazmak istedigini ifade eder. (Ségiit 2006: 321). Berna Moran'in
ifadesiyle Kiir'iin amaci, polisiye tiiriine bir rnek daha katmak degil, bu tiiriin 6zellikle-
rini, kalplamm, konvansiyonlarim sergilemektir. Bir diger ifadeyle, hem iginde cinayetin
oldugu polisiye tiirde bir roman, hem de bu roman aracihgiyla polisiye tiir tizerine
yazilmig bir st kurmaca sunmaktir. (Moran 2001: 106). Bu baglamda Bir Cinayet Ro-
mam daha ¢ok cinayet romam mekanizmasim irdeleyecek”, hatta anatomisini gozler
oniine serecektir”. (Kir 2008: 20). Fisun Akath’'ya gére Pmar Kiir'tin bu iiglemesine
polisiye demek hafif kalir. Ciinkii bu tiirtin temel taglarindan biri olan merak ve gerilim
unsurlarimin yam baginda “tebdil gezen yazinsalhk” da vardir.’ Berna Moran ise Pmar
Kir'iin eserini polisiye tirtin bir cesidi olarak kabul edilen ve “Whodonit” olarak isim-
lendirilen dedektif romanlar igerisinde sayar. (Moran 2001: 105). Bilindigi gibi dedektif
romanlarinda kurmaca bir cinayetin ¢oziimlenmesi s6z konusudur. Oysa Pmar Kir'iin
romamnda bu sefer kurmaca yap1 ¢6ziimlenmeye ¢ahsilir. Bundan dolayr anlati problemi
de katilin kimligi kadar 6nem kazamr. i¢ romamin yazar ve kahramanlar kurgulamanin
nasil olacagim tartigirlar. Oykii nasil kurgulanacak? Cinayet nasil planlanacak? Cinayeti

*Akath bunun i¢in Batida kullamlan bir isim de bulur: “Okur Dostu” (Reader Friendly!). Fiisun
Akath, “Pinar Kir'tn “Cinayetleri”, Milliyet Kitap, 2 Kastm 2006.
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¢ézmeye cahsacak kisi nasil bir kimlige sahip olacak? Cinayet siiphelileri kimler olacak?
vb.

Bir Cinayet Romam iist kurmaca katmanh bir yapidan olugsmaktadir. Romanda ii¢
ayr katman yer almaktadir. Gergeklikleri derece derece azalan ii¢ aym diinya vardir:

1.Biz okuyucularm, hepimizin hatta yazar Pinar Kiir'iin de yasadig1 gergek diinya.

2.Bir Cinayet Romani’'nda bu ger¢ek diinyanin yansitilmasiyla éniimiize agilan is gev-
relerinin, absiirt duygu icinde bunalan yalmz ve mutsuz kadinlarm olusturdugu kurma-
ca diinya.

3.Bu kurmaca diinyanm kisilerinden Akin Erkan'in yazmakta oldugu romanin gergek
diinyadan daha da uzak kurmaca diinyas.

Bir Cinayet Romam polisiye tiirtine getirdigi yenilik kadar, postmodern romanin da
iyi bir 6rnegi kabul edilir. Pmar Kiir'tin postmodern romana hangi gerekgelerle yoneldi-
gini bilmesek de Bir Cinayet Romam, anlatiyr konu edinmesiyle, kurmaca ile gergeklik
arasinda kurulan oyun]ar]a, yazar]a surekli tartisan, rollerine itiraz eden, romam ele
gegirerek yazarm kendisini roman kisisine déniistiirmek isteyen karakterleriyle, zaman
zaman da yazarm romam yazma gorevini kahramanlarma vermesiyle, postmodern ro-
manlara 6zgii bol sonuglu ya da sonugsuz bitisiyle, postmodern dogrultuda yeni bir
asama olarak kabul edilebilir. Yazarm anlatici konumundan roman igindeki bir kahramana
dontigtirmek, roman iginde yeni bir romamn mekanizmasim kurmak (i¢ ro-
man/iistkurmaca), kurmaca ile gergeklik iligkisini sorgulamak, oyunlar, tuzaklar kurmak
ve labirentler gelistirmek, bagka metinlere gonderme yapmak gibi 6zellikler sonraki
dénemlerde bir¢ok romana tarafindan kullamhr. (Tiirkes 24.03.2012).

Bir Cinayet Romam ayrica oyun igerisinde oyun yapistyla da postmoderndir. Séz ge-
limi postmodern romanai, kendine ait bir anlayis ve teknik gelistirmeye, kendi alaimmm
kendisi kurmaya gayret eder. Kimseye benzememeye ¢ahsir. Romanda da Akm Erkan,
yeni yazacag1 romanmin ozelliklerini Emin Kokli adh karakterine anlatir. Yazacagi roman
daha onceki romanlara benzemeyecek, cinayetin olmadigi, roman mekanizmasmm irde-
lendigi bir roman olacaktir. Akin Erkan da yazacag romammin daha 6nce yazilan cinayet
romanlarindan farkh olacagim defalarca dile getirir. Akin Erkan’in yaptigh tiim bu agik-
lamalar, Kiir'in bu romana uyguladigi tekniklerdir. Akim Erkan’in giittiigii orijinallik
anlayis1 Kiir'tin anlayigidir.

Bir Cinayet Romani'nda olaylar, duygular, diisiincelerden ziyade bunlarin nasil anla-
tildigr 6nem kazamir. Akin Erkan, hayati romana uygulamak istedigini bizzat ifade eder.
Bunun icin de gercek hayatta yasayan kisileri romana katar. Bu sahislarla beraber kur-
maca bir diinya yaratir. Yine romanda olaylarin nasil anlatildigi 6nem kazamir. Romanin
salslarindan Emin Kokli, diger karakterlerin tuttuklam giinlikkleri degerlendirir. Emin
K&kli ile Akin Erkan sik stk romanin anlatim unsurlarma deginirler.

Romamin yazam Akin Erkan, romandaki olaylarm kurmaca oldugunu israrla vurgula-
maya c¢ahgir. Emin Kokli, iglenen cinayet igin bulacagi nedenin yapay olacagim, ancak
bunu gergeklik katina yerlestirecegini ifade eder. Yine Emin Koklii, romamn yazam Akm
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Erkan’m hayatimin bagtan asagi yalan oldugunu okuyucuyla paylagir. Akin Erkan, sik sik
kurgulama unsurlarina, roman yazimma, kurgulama hesaplarina dikkat ¢eker. Romanin
hayattan ziyade matematige yakin oldugunu, matematik gibi kurall ancak bu kuralhhgm
keyfi oldugunu ifade eder(s. 100). Romanin kahramam Emin Kokli de yazar olan Akin
Erkan’a yardim etmek amaciyla kismen de olsa romam yazmaya karar verince, ashnda
roman yazmanin hi¢ de kolay olmadigim diisiiniir (s. 71 — 72). Ayrica romanm son
béliimiinde romanm gergek yazam Akin Erkan ile kahramanlardan Emin Kokl birbirin-
den farkh cinayet senaryolan iiretirler. Akin Erkan, Emin Kékli'niin cinayet senaryosunu
begenmez ve kendisinin de iginde yer aldigi bu romamn konusuna uygun olmadigim

ifade eder(s. 362).

Romanda olaylar, Emin Kokli'niin sik sik yaptigi cinayet kurgularm ve Akin Erkan ile
roman iizerine yaptign konugmalarla arka planda kalir.

Yalmzhk, bunahm, uyumsuzluk, aldatma, yalan, teknoloji, gézaltular vb. sorunlarm,
postmodern romanm yapisina uygun olarak hicbir ideolojiye bagh kalinmaksizin ele
ahndigi romanda, postmodern romanm temel 6zelliklerinden biri olan ironi de genis yer
tutar. Akin Erkan siirekli her seyi, herkesi dalgaya ahr. Pinar Kiir de romammnda cinayet
olaym alaya alarak isler. Ashnda roman igerisinde romamin yer ahs, kisilerin kurgulams
sekli, Emin Koklii'niin gazetelerden okudugu polisiye fotoromanlardaki cinayetleri ¢ézme
becerisi ve en sonunda cinayetin bizzat yazar tarafindan islendiginin anlagilmas, iceri-
sinde ince bir alay1 da barmdirir. Asil itibariyle sadece polisiye roman degil, aym zaman-
da ahgilagelmis postmodern diinyayla da dalga gecildigi dusiiniilebilir. Kisacas1 yazar
Pmar Kiir, romam bir parodiye cevirir. Ciinkii asil amac1 postmodern roman mekaniz-
masii irdelemek hatta yermektir.

d.Olayn Niteligi:

Klasik ve modern romamn olay érgiisiiyle postmodern romanim olay orgiisii arasin-
daki en 6nemli fark, birincilerdeki kompozisyon, anlatim ve kusursuza yakin kurguya
karsihk, postmodern anlatida kopukluk, siireksizlik ve anlatmanin esas olmasidir. Bir
olayr hikdye etmekten ¢ok anlatmamn niteliginin esas oldugu postmodern kurguda ¢iz-
gisel bir akigin yerine stirekli dagilan karmagik bir akis sz konusudur. (Emre 2006:
308). Dolaysiyla olay orgiisii son derece karmagiktir. Neden sonug iliskisini klasik algila-
yism diginda aramak gerekir. Zaten ¢ogu zaman olaylardan ziyade durumlar vardir. Ya
da arka plana atilmmsg, 6nemsenmeyen olay parcaciklart vardir. Bu meyanda olaylarm
baslangig, gelisim ve sonug siirecini de yakalamak gii¢lesir.

Postmodern metnin yapisimn hikdye etmeye degil anlatmaya dayah olmasi karmagik-
higin temel sebeplerindendir. Bu baglamda postmodern metni zetlemek ya imkansizdir
ya da en azindan zordur. Her ne kadar st kurmaca olsa da, bir cinayetin romam olan
Bir Cinayet Romami’'nda en azindan olaylar noktasinda postmodern romanmn yapisindaki
karmagikhigr tam anlamiyla géremedigimizi séylemek miimkiindiir. Postmodern romanmn
basite yaklagtimlmis kurgusu olarak anlagilabilecek bu yapisal ozelligin temel nedeni
polisiye roman olmasidir. Neticede roman igerisinde roman olsa da, kurgulanan ve ¢6-
ziilmeye cahgilan bir cinayet vardir. Dolayisiyla romanin karmagikhign olaydan ziyade
roman tirinin diger unsurlamyla alakalidir. Merak unsurunun 6n planda oldugu ro-
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manda béliimler kesin ¢izgilerle birbirine baglanmamakla beraber, okuyucunun zihninde
bunlarin bir araya getirilmesi imkéansiz degildir.

Bir Cinayet Romam “E”, “L” ve “Y” baglklaryla boliimlere aymlmistir. Ancak bu bé-
limler belli bir siraya gore gitmez. Roman Akin Erkan’in “cinayet” kavrammm tartistig,
“Bir cinayet olayr ne zaman baslar? Oldiirme diisiincesi akhmza diistiigiinde mi? Ol-
diirme diisiincesini hemen reddedeceginize ya da kisa bir siire sonra unutacagimza,
yavas yavas gelistirmeye koyuldugunuzda m?” ciimlelerle baglar. “Y” baghkh bu bélii-
miin ardindan sirastyla “E”, “L”, “Y” béliimleri yer ahr. Ancak “Y” baghkh béliim Akn
Erkan'm kendisini anlattigi boliim degildir. Bu béliim isimlerinin bas harfi “Y” olan Yil-
diz, Yasemin ve Yesim'in anlatimlarindan olusur. Bu anlatimlar birbirinin devamm niteli-
gindedir. Yine romamn son béliimiine kadar yer alan bu boliim igerisinde de bir diizen-
sizlik goriilir. Kimi zaman boliim icersinde ti¢ kadimin anlatim, kimi zaman da tek
kadimn anlatimi yer ahr. Ayrica okur, roman sonuna kadar bu béliimiin tek bir kadina
ait oldugunu samr. Sahislarin adi uzun siire sadece isimlerinin bas harfiyle geger.

e.Anlatic1 ve Bakig Acisi:

Epik karakterli metinlerde gizli veya agik kimligine tamk oldugumuz, sesini duydu-
gumuz ilahi karakterli anlatici, yerini yavas yavas insani bir konuma sahip olan anlatici-
ya birakmstir. Modern gergekgilerin kutsallagtirdiklar tarafsizlik ilkesi anlaticr figiiriin
mahiyetini tamamen degistirmistir. Bu minval {izere hem anlatilacak veya tasvir edilecek
unsurlar gercege uygun hem de anlatici gercek yani beseri olacaktir. (Tekin 2004: 18
vd). Modern ve postmodern metinlerde kahraman anlatici en ¢ok tercih edilendir. Ancak
higbir zaman tanmsal anlaticinin yer almadigi anlamina gelmez. Ancak her seye giice
yeten, her seyi gorebilen klasik tanmsal anlatici veya simrh giicii olan “0” anlaticar ¢ok
nadir kullanilir. Dolayisiyla klasik romandan postmodernizme dogru "O” anlatici ve
“Tanmsal “anlaticimin gittikge giiciinii kaybettigini sdyleyebiliriz. Postmodern polisiye
olan Bir Cinayet Romani'nda olaylar birden fazla kisi tarafindan anlatihr. Postmodern
sanatta roman birden fazla kisi tarafindan yazilmig intibar uyandimir. Bir Cinayet Roma-
n'nda ézellikle Pinar Kiir'iin yazdigi romanin igerisinde yer alan kurmaca diinyayr anla-
tan roman sanki birden fazla yazarin elinden ¢ikmms gibidir. Anlatici stirekli degisir. Akin
Erkan, Emin Koklii, Levent, Yildiz, Yesim ve Yasemin anlatic1 kisilerdir. Ancak hepsinin
fikirleri ve bakis agilar1 farkhdir. Dolayisiyla kisiler ¢ok yonliidir. lyiler ve kétiler diye
bir ayimm yapmak miimkiin degildir. S6z gelimi Emin, Akin Erkan1 yalana1 ve giivenil-
mez bulurken, diger sahislar onu begenir ve severler. Yine Yildiz ve Eser Levent'i bege-
nip severken diger sahislar onu aptal olarak goriir. Akin Erkan, yasadigr hayattan dolay:
eski tamdiklar tarafindan elestirilirken Yildiz ve Yesim onu savunur. Postmodern roman-
a1 bu sekilde hayatta tek bir dogrunun olmadigim, dogrularin géreceli oldugunu ifade
etmeye cahgir.

f. Zamammn Kurgulams:

Klasik sanat anlayigma gére anlatida olay mutlaka belirli veya belirsiz bir zaman di-
liminde cereyan eder, belli bir siire sonra 6grenilir ve belli bir siire igerisinde hikaye
edilir. Bu anlayis1 Forster'm “Bir romanda her zaman bir saat vardir” ifadesiyle 6zetle-
mek mumkiindir. (Forster 1982: 43). Modern romanda bilim ve felsefenin katkistyla
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(Relativizm, Kuantum Fizigi, Bergsonculuk) bu anlayis degisecektir. Zaman ve mekan
kavramlarina getirilen yeni yorumlar kisa zamanda sanatta yanki bulur. Gegmis zaman-
simdiki zaman-gelecek zaman kategorileriyle, neredeyse keskin cizgilerle birbirinden
ayrilms olan zaman algilayisi, modern insamin yasadign karmasaya paralel olarak i¢ ice
kullamlmaya baglanacaktir. Dolayisiyla i¢ ice gegmis, déniisiimlii ve karmagik zaman
anlayis1, Giirsel Aytag'im deyimiyle modern ve postmodern romanm “belirleyici yeniligi”
0]mu§tur. (Ayta(; 1990: 255). Modern ve postmodern romanda klasik romandaki zaman-
sal birimlere(dakika, ay, giin, y1l) dayah takvimsel zaman kurgusunun yerini, bu birimle-
rin i¢ ice gectigi, birbiriyle harmanlandig: karmagik bir zaman anlayisi ahr. Postmodern
romanda zamansal kurguyu belirleyen esas unsur “saatin durmus” olmasidir. (Emre
2006: 287). Zamanda tuhafliklar ve tutarsizhklar vardir. Olay “gecen hafta persembe
giinii” baglar, “gecen hafta bugiin” biter. (Frish 2000: 20,14) veya “bugiin” baglar “ge-
cen hafta” biter. Postmodern yazarin zamanla ilgili istedigi tasarrufu yapabilmesini sag-
layan kurgusal bulus “biling akimi” teknigidir. Bu teknik roman kahramammm i¢ diinya-
sinda, hi¢bir dilbilgisel kisitlamaya maruz kalmadan zamandan zamana atlayarak 6zgiir-
ce dolagma olanagi saglar. (Ecevit 2002: 43-45). Roman kisisinin i¢ diinyasinda modern
insanm suuru bulamk oldugundan ve modern insan bunahmh oldugundan zamandaki
bu tutarsizhklam gérmek her zaman miimkiindiir. Bu tutarsizhk sadece yazarla alakah

degildir. Okuyucuyla da ilgilidir.

Postmodern polisiye Bir Cinayet Romam’mn “zaman’inda postmodern romanda ol-
dugu gibi belirsiz, kamgikhk hakimdir. Sahislarin icinde yasadiklam gergcek zaman ile
Akm Erkan'in olusturdugu romamin zamam ig igedir. Bir de geriye déniisler, gelecege
atlamalar, diigsel zaman vardir. Olaylarin gectigi diigsel ve gercek mekanlar da karma
karigik bir sekilde islenir.

g- Mekan:

Postmodern romanda mekéan anlayisi ne klasik romanin seckin ve sadece olaylarm
gectigi yer(ler) ne de modern romanin ayrintiya énem veren ve biitiin unsurlaryla
tasvir eden anlayigina benzer. Postmodern anlatida mekan belirsizlik tizerine kurgulamr.
Mekan olabildigince siliktir. Mekamin islevselligi neredeyse tamamen sifirlamr. Modern
romanmin keskin bakigina kargihk, postmodern roman gozlerini kisarak bakar. (Emre
2006: 293). Bir Cinayet Romani’'nda mekéansal anlamda da postmodernist unsurlar gori-
liir. Cesitli mekanlar karma karsik bir sekilde islenir. Bakirkdy, Kandilli, Bebek gibi is-
tanbul'un ¢esitli mekanlammin yam sira Mugla, Ankara, Avrupa, Amerika, Yildiz'm yasa-
digr dissel diinya vb gesitli mekanlar i¢ ice gegcmis ve diizensiz bir sekilde yer alir. An-
cak bu mekéanlarin higbirisinde ayrintih tasvirlere gidilmez. S6z konusu mekanlarm
romandaki islevi olaylarin devinimini saglamaktir. Ancak sahislarin ruh diinyalarm ver-
mek i¢in zaman zaman kapali mekénlardan yararlanma yoluna gidildigi de gériilir.

Mekan postmodern romanda kahramanlarin i¢inde bulundugu zihinsel durumdan
dolayr daha ¢ok gostergelerle tasavvur edilir. Romanin kahramam kargilagtigs mekan ve
nesneleri dikkatle stizmek, gozlemlemek yerine yanlarindan siyrlip gider. Max Frishe’nin
sedece iki kez evinden disam ¢ikan kahramam Herr Geiser de haliyle mekdm dogru
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diizgiin algilama imkdm bulamaz. (Frish 2000: 20,14). Postmodern romamin mekana
yiikledigi bu gérevi/gérevsizligi Bir Cinayet Romani'nda gérmek miimkiindiir.

h. Kisiler:

Bir Cinayet Romam ozellikle kadin kahramanlar agisindan zengin bir romandir. Ro-
manm asil kadin karakteri i¢ romamn yazar Akin Erkan’dir. Onun digindaki diger kadin
karakterler Akin Erkan'm yazmak istedigi cinayet romamm olusturmak ve olaylarin
gelismesini saglamak agisindan dekoratif kahramanlar olarak romanda yer ahirlar. Bunlar
Akin Erkan tarafindan secilmis kadinlardir. Yildiz Gergel, Yesim Erses, Yasemin Altan,
Eser ve Lamia Yener. Nurgiil ve Hafzamm arka planda olan kadinlardir. Bir Cinayet
Romani’'nda siradan insanlar kadar, Can Aysel gibi hayali karakterler veya Yagar Kemal,
idil Biret gibi bizim diinyamizda yasayan kisiler de goriiliir. Buna ragmen Bir Cinayet
Romani'inda rollerine gére kahramanlar derecelendirmek, bagkahraman-yardimer kah-
raman, olumlu-olumsuz, hakhi-haksiz, iyi-kétii, istenilen-istenilmeyen, verici-ahar kahra-
man seklinde bir simflandirma yapmak ¢ok gii¢. Postmodern romanda evrensel, kesin
bir dogrudan veya yanhstan séz edilemez. (Doltas 2003: 20-21). Kisacast postmodern
metinlerde islevsel olarak &éznenin igi bosaltldigr i¢in daha karmagik, paradoksal bir
kahraman yapisi vardir. Klasiklerdeki iistiin-seckin, tek diize veya modern metinlerde
kargilagtigimz, romanm &teki kisileriyle aralarinda mesafe bulunan, yazarin koruyuculu-
gunu tstlendigi anlayis yoktur. Sahislar tamamen iyi veya kotii degildirler. Hatta onlarm
iyi veya kotii olmalarm bakis agilarma gore degisir. Dolayisiyla postmodern romam ger-
cekgilige yaklagtiran en temel ozelliklerinden birisi olarak roman kahramanlarinin ¢ok
yonliliagii ilkesini bu romanda gormek miimkiindiir.

Bir Cinayet Romani’'nda postmodern romamin bir diger ozelligi olarak, roman sahis-
lam, okuyucuyla veya yazarla tartigirlar. Nitekim, Emin K&klii, i¢ romamm yazar Akin
Erkan’la tartigirken, okur roman igersindeymis gibi davramir. Okurun cinayet konusunda
kendisinden ¢ok sey bildigini séyler. (Kiir 2008: 332)

i. Dil ve Uslup:

Romanda, zaman zaman diizgiin, seviyeli, derinlikli, sanatl, zarif ve aristokrat bir iis-
lubun hakim oldugu bir dil kullamhrken, zaman zaman da kiifiir, argo ve siradan unsur-
larla dolu halk dili yer alir. Nitekim Levent, Levent'in esi Eser, Emin Koklii ve Levent'in
ask yasadigh Yildiz zarif, diizgiin bir dil kullamirken, Haydar Bilir argolu, kifiirli bir dili
tercih eder. Romanin yazam Akin Erkan da konugmalarinda zaman zaman argo kelime-
lere yer verir. Yasemin ise argolu, erkeksi bir konugsmaya sahiptir. Bunun yam sira por-
nografik kelimeler de kullamhr.

Sonug

Pinar Kiar'in kendine 6zgti tslubu ve kurgusuyla kaleme aldigi Bir Cinayet Romam
adh eseri bu manada zoru basarmis, kabul gérmiis, tiir, teknik, vak'a ve vaka'mn
islenigiyle farkh bir roman oldugunu ortaya koymustur. Cinayet romam yazmak,
kurguyu siirekli canh tutabilmek, tempoyu artirarak okuyucunun merak duygusunu
oldiirmeden en st seviyeye ¢ikarmak, olayr siirekli kilitleyip, romanin sonuna degin
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belirsizligi muhafaza etmek bu tiirde roman yazmay giiglestirir. Yazarin bu élgiitler
dogrultusunda olugturdugu fiktif yapi, polisiye romanin yapisimi sorgulamasi dikkate
degerdir.

Bir Cinayet Romani’'mmn en ¢arpici yam yazar-katil- kurban ii¢lemesinin bir arada
verilis bigimidir. Genglik yllarinda tecaviize ugrayip kurban olan Akin Erkan yillarca
susar. Bu suskunlugunu bozma kararimi alinca katil olur. Onu cinayete siiriikleyen ve
cinayet romam yazmasina sebep olan maktuliin yiiziinii unutmaz. Hem kurgular, hem
oynar hem de yazar. Asil itibariyle Pinar Kiir romamn daha ilk ciimlesiyle katilini desifre
eder ama okuyucunun bunu hemen anlamasim engellemeye cahgir. Bunun yam sira
boliim baghklammin Y, E, L seklinde kodlanmasi romam daha esrarengiz, karmagik ve
gizemli bir hale biirimistiir. Okuyucu ige ge¢mis labirentlerden gecip olaymn sifresini
¢ézmeye cahgir, katili bulmak igin tahminlerde bulunur. Boylece yazar cinayet
romanlarinda okuyucunun her an merak iginde, tempo, gerilim ve heyecanda azalma
olmayacak bir tonlamayla eserini meydana getirdigi soylenebilir.

Pmar Kiir Bir Cinayet Romani'nda sectigi sira digi, hatta kimi zaman esrarengiz
kahramanlariyla hayata farkli pencereden bakmayr basarmstir. Roman, islenen bir
cinayeti konu edinmekle hem iyi bir polisiye 6rnegi olmus hem de polisiye romanin
kurgusunu sorgulamakla postmodern bir kimlik kazanmistir.. Romanm, zengin
islubuyla da cinayet romam tiiriinde hatim sayihr bir yerde oldugunu kamtladig
distiniilebilir.
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