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oz

Geleneksel sanatlarimizin tiim dallar1, agirlikla islam
tarihiyle birlikte 6nemli bir gelisim gdstermis olsa
da 6zellikle Kanuni Sultan Siilleyman doneminden
baslayarak Osmanli’nin son dénemlerinde estetik,
sanatsal ve teknik anlamda ¢ok énemli bir seviyeye
ulasmustir. Fakat en 6nemli gelisimini ve doniisimii-
nii son yiiz yillik slirecte yagamistir.

Tim diinyayla birlikte iilkemizde de Cumbhuriye-
tin ilk yillarindan itibaren baslayan sanayilesme ve
kentlesmeyle birlikte artan refah seviyesinin etkisiy-
le zaman icerisinde kurumsal ya da bireysel anlamda
koleksiyonerlik kavraminin ortaya ¢ikmasi, bu alan-
da eser iireten sanatcilarin ve atolyelerin ayakta kal-
masini, dort bagsi mamur olmasa da bir sanat piyasasi
olusmasini ve bu sayede geleneksel sanatlarimizin
Osmanli’dan Cumhuriyet donemine kesintisiz bi-
c¢imde aktarilmasini; devaminda ise gelisimini daha
da hizlandirarak, sanat piyasasinin ¢ok sayida atélye,
sanatci, yeni sanat eserleri, sanat galerileri, miizaye-
de sirketleri ve koleksiyonerlerden olusan bir ekosis-
teme doniismesini saglamistir.

Makalede bu gelisim ve doniisim siirecinin, lilke-
mizin siyasal, sosyoekonomik ve kiiltiirel degisim ve
gelisim siireciyle paralel sekilde gectigi asamalara,
sanatcilarimizdan baslayarak pazardaki tiim taraflar
ve en nihayetinde koleksiyonerler acisindan yapilan
degerlendirmeler esliginde deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Koleksiyo-
nerlik, Sanat Piyasasi, Sanat Eseri Pazarlamasi

1 Koleksiyoner, ORCID: 0009-0007- 1824-9196,
info@ambersanat.com
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ABSTRACT

THE ECONOMIC PROGRESS OF TRADITIONAL TURK-
ISH ARTS IN THE ART MARKET IN THE LAST CENTU-
RY: FROM THE WORKSHOP TO COLLECTIONS

Although all branches of our traditional arts have
shown a significant development predominantly
in conjunction with the history of Islam; they have
reached a considerable level in terms of aesthetic, ar-
tistic and technical properties in the last periods of the
Ottoman Empire especially starting from the period of
Suleiman the Magnificent. However, our traditional
arts have experienced the most important develop-
ment and transformation in the last 100 years.

The emergence of the concept of corporate or indi-
vidual collectorship over time, which was impacted by
the increasing welfare level caused by the industriali-
zation and urbanization that emerged in our country
in the first years of the Republic, alongside the world,
has allowed artists and workshops that produce works
in this field to survive, an art market to emerge, albe-
it not fully-fledged, which in turn has resulted in the
uninterrupted transfer of our traditional arts from
the Ottoman period to the Republican period. Subse-
quently, it has further accelerated its development and
transformed the art market into an ecosystem con-
sisting of various workshops, artists, new works of art,
art galleries, auction companies and collectors.

The article analyzes the stages of this process of de-
velopment and transformation, which have run in
parallel with the political, socio-economic and cul-
tural change and development process of our country,
accompanied by evaluations from all parties in the
market and particularly our artists, and ultimately,
collectors.

Key Words: Traditional Arts, Collecting, Art Market,
Marketing of artworks



Giris

islam’1 kabul ettikleri 8.yy’a, oradan da giinii-

miize kadar ulasan ve Tiirklerin at kosturduk-
lar1 tiim cografyalardaki medeniyetlerin kdklerinden
gelen birbirinden degerli ve farkl kiiltiirel - sanatsal
unsurlardan beslenerek gelisen ve giliniimiiz gele-
neksel Tiirk-islam sanatlar1 deryasini olusturan bu
biiyiik hazinenin, son yiiz yillik stirecteki gelisimi
oldukca dikkate degerdir. Bu siirecte gerek teknik,
islup, estetik gerekse sanata gosterilen tevecciih an-
laminda 6nemli gelismeler kaydedilmesi; gozlerin,
Bat1 sanatina ve plastik sanatlarin diger dallarina
oldugu kadar, geleneksel sanatlarimiza da donme-
sini saglamistir. Ozellikle son iki asirlik siirecte tiim
dlinyada, sanatimiza ve sanat eserlerimize artan ilgi,
gecmisimizdeki bu biiyiik hazineden beslenen ben-
zersiz sanat eserlerinin {iretilmesi ve bdylece mede-
niyet insamizin siirekliliginin saglanmasi ve diinyada
“Sark Medeniyeti” kavraminin “Bat1 Medeniyeti” ile
basat gitmesi noktasinda sanatimizin ve sanatg¢ilari-
mizin elini oldukca giliclendirmis; miizelerimizdeki
ve iilkemizde bulunan 6zel koleksiyonlardaki sanat
eserlerimizin giderek daha da degerli hale gelmesini
beraberinde getirmistir. Boylece geleneksel sanatla-
rimiza ait sanat eserlerimiz, ulusal kiiltiir hazinesi
olmaktan 6teye, bir¢cok uluslararas: kurum ve kuru-
lus tarafindan diinya kiiltiir miras1 olarak kabul edi-
lerek, diinyanin en 6nemli ve biiyiik miizelerinde, en
onemli koleksiyonlarinda muhafaza edilmekte; ya-
sayan sanat¢ilarimizin {irettigi eserler cesitli organi-
zasyonlarda ve diinyanin cesitli yerlerindeki 6nemli
miizelerde sergilenmekte, sanat¢ilarimiz bu eserleri
ile 6diiller almakta ve eserleri degerli koleksiyonlara
dahil edilmektedir. Son yiiz yillik siirecte, geleneksel
sanatlarimizin ve bu alanda eserler iireten sanatcila-
rimizin, bu eserleri satin alarak sanatimiza ve sanat-
cillarimiza destek olan kurumsal/bireysel alicilarin
olusturdugu pazarin ekonomik seyri ve gelisimi, sa-
natimizin ve medeniyetimizin gelecek kusaklara ta-
sinmas! noktasinda bizlere, gelecege dair umut verici
bir perspektif sunacaktir.

Tﬁrklerin kadim tarihlerinin baslangicindan,

Bilindigi gibi Devlet-i Aliyye’nin son dénemleri bii-
ylik savaslar, kayiplar, tehcirler, ekonomik ¢okiin-
tliler, isyanlar ve biiyiik acilarla ge¢mistir. En niha-

yetinde alt1 yiiz yillik bu biiyiik medeniyet I. Diinya
Savasi’nin hemen akabinde yerle yeksan olsa da
milletin gosterdigi yliksek irade ve Ozveriyle, Gazi
Mustafa Kemal ve silah arkadaglarinin 6nderliginde,
Tilirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla sonuc¢lanan bir
zaman ¢izgisi iizerinde ilerlemistir. Osmanli’nin son
donemlerinde yasanan ve diinya tarihini degistiren
bunca vahim olaya ragmen, bu biiyiikk medeniyetin
koklerinden beslenerek yetisen geleneksel sanatla-
rimizin kilometre tasi kabul edilen sanatkarlar1 da
yikilan bu biiyiik medeniyetin tasidig1 binlerce yillik
degerli mirasi, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti do-
nemi sanatkarlarina aktarmayi basarmiglardir. Bunu
miimkiin kilan en 6nemli faktdrlerden biri geleneksel
sanatlarin tiim dallarinin binlerce yildir usta-cirak
iliskisi icerisinde gelecek kusaklara aktarilmasinin
Osmanli’da da bir gelenek halinde siirdiiriilmesidir.
Osmanli déneminden giiniimiize intikal eden mesk
murakkalari, hocalarin talebe ¢alismalarina yaptik-
lar1 ¢ikartmalar, hattat silsileleri ve icazetndameler
bu egitimin usta-cirak (hoca-talebe) iligkisi icinde,
mesk usulii ile, disiplinli ve sistemli bir sekilde yii-
riitiildiginii gostermektedir (Memis, 2018, s. 56).
Ustelik bu gelenek, en iist diizeyde, saraylarda bizzat
padisahlarin destekleriyle, hatta bizzat kendileri de
degerli sanatkarlardan hat sanat1 basta olmak iizere
bu sanat egitimlerini alarak desteklerini gdstermele-
rinin etkisi biiyliktiir. Osmanli déneminde hanedanin
sanata ve sanatkara gosterdigi bu biiyiik tevecciih,
sanatin her dalindan diinyanin en iyi sanatgilarinin
payitahtta toplanmasini ve bu sayede kiymetli ¢ok
sayida sanat¢inin yetismesini miimkiin kilmigtir. Bu
sanatkarlarin {irettigi eserler arasinda en bilinenle-
rinden biri olan Ahmed Semseddin Karahisari’nin
1545-1555 yillar1 arasinda yazmaya basladigi, fakat
omrii vefa etmeyince 0grencisi Hasan Celebi tara-
findan 1587 yilinda tamamlanan, ardindan Saray’in
nakishanesindeki miizehhibler ve miicellitler tara-
findan tezyinati ve cildi tamamlanan Topkapi Sa-
rayl Miizesinin en kiymetli eserlerinden biri olan
Karahisari Mushafi; o dénemde 1.237 altin ve 45.000
akceye mal oldugu defter kayitlarinda yer almak-
tadir. Saray cevresinde kurumsallasan ve gelisen,
zaman icerisinde kiiciik atdlyeler kurarak iiretim-
ler yapan, medreselerde dersler veren dénemin en
kiymetli sanatkarlarinin eserleri de zaman icerisin-
de biiyiik tevecciih ve talep gérmiistiir. Osmanl ha-
nedaninda ve hanedani takip eden Osmanl elitinde
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Gorsel1
Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer’in Milli
Miicadele sirasinda yazdig1 30. Besmele-i Serif
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bir gelenek hadline gelmis olan cami ve benzeri vakif
eserlerinin; kapilarindan alemlerine, minber/mih-
raplarindan pencerelerindeki vitraylarina, tas isci-
liklerinden, cinilerine kadar tiim bezemelerinin ve
kitabelerinin de yine bu kiymetli hattatlar, kalemisi
ustalari/nakkaslar tarafindan yapilmasi, camilerde
ve tlirbelerde okunmak {izere padisahlar, hanedan
mensuplari ve devlet erkaninin yazdirdigl Kur’an-1
Kerimler ve evlere asilan hilye-i serifeler gibi eserle-
re olan ilginin artmasiyla birlikte bir piyasanin olus-
masini da saglamigtir. Osmanli’nin son doneminde
kiymetli sanatkarlara gosterilen tevecciihe ve sanat
eserlerine verilen degere giizel bir 6rnek, Hattat Sami
Efendi’nin Sultan Hamid dénemi ricalinden Abraham
Pasa’nin (1883-1918) vezaret mensurunu (vezirlik
beratini) celi divani ya da divani hatla bir satir altin,
bir satir siyah miirekkeple yazarak bizzat kendisine
taktim ettigi sirada pasanin Hattat Sami Efendi’ye
verdigi dolu dolu {i¢ avug altin vermesidir (Derman,
Omriimiin Bereketi: 1, 2011, s. 316). Benzer bir érnek
ise hat sanatinin Osmanli’dan Cumhuriyet donemine
aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir kdprii vazifesi gérmiis
olan Hattat Hamid Ayta¢’in heniiz ¢ocuk yasta iken
Sultan II. Abdiilhamid Han’in ciil{isu (tahta ¢ikis) si-
rasinda Diyarbakir Belediyesi tarafindan yazdirilan
afislere yardim ettigi sirada mesk ettigi tugra karsi-
liginda aldig bir altin ile hat sanatina baglamasidir
(Eris, 2011, s. 63).

Mimari eserlerdeki sanatsal uygulamalarin yaninda
el yazmalari ve hat levhalar: gibi eserler o donemde
cogunlukla Kapalicarsi ve Sahaflar Carsisinda alici-
lar1 ile bulugmus ve geleneksel sanatlarimiza dair ilk
piyasa bu iki ¢arsida olusmustur. Oyle ki 19.yy’1n bas-
larindan baslayarak, Cumhuriyet doneminin baslari-
na kadar gecen yaklasik 120 yillik siirede, bu eserlerin
kiymetleri konusunda bilgi sahibi Avrupali ve co-
gunlukla ingiliz gezginler ya da arkeologlar, meshur
hattatlarimiza ait benzersiz giizellikteki el yazmasi
Kur'an-1Kerimleri ve hat levhalar1 Sahaflar Carsisi ve
Kapalicarsi’dan bugiin ¢ok komik sayilacak rakamlar
O0deyerek satin alarak Avrupa’daki énemli koleksiyo-
nerlere satmis ve biiyiik servetler edinmislerdir. Bi-
zim geleneksel sanatlarimizin bu nadir 6rneklerine
dair farkindaligimizin olusmasi ve eserlerimize sahip
¢ikma bilincimizin yerlegsmesi maalesef olduk¢a uzun
bir stire almistir.

Osmanli’nin son déneminde yasanan olumsuz bircok
hadise nedeniyle, geleneksel sanatlarimizin mer-
kezinde yer alan hat sanat1 ve bu sanata bagh diger
sanatlarin da siirdiiriilebilirligini ve gelisimini sag-
lamak amaciyla dénemin seyhiilislamm1 olan Hayri
Efendi’nin (1876-1922) Evkaf Nazir1 oldugu sirada,
Cagaloglu’'ndaki Yusuf Aga Sibyan Mektebinin bu
amag icin tahsis edilmesi kararlastirilarak, 1915 y1-
linda Medresetii’l Hattatin adi altinda bir 6gretim
milessesesi kurularak egitim faaliyetine baglamistir
(Derman, 2019, s. 181). Daha 6nce Galatasaray Hat
Mektebi ve Ender(in-1 Hliimdyun Hat Mektebi gibi
mekteplerde dersler verilmis ve basarili sanatkarlar
yetismis olmasina ragmen, Medresetii’l Hattatin’e
cok fazla ilgi gosterilmis olmas: kiymetli bircok hat-
tatin ve geleneksel sanatlar alaninda bir¢cok sanatka-
rin yetismesinde baglangi¢ noktasi olmustur. Oyle ki
devrin 6nde gelen iistatlarindan Haci Kamil Akdik,
Ismail Hakki Altunbezer, Hul(isi Yazgan, Hasan Riza
Efendi gibi isimlerin verdikleri derslerden, geride hat
sanatini giiniimiize aktaran saheserler birakmis ve
farkli sanat dallarindan eserler vermis Necmeddin
Okyay, Mustafa Halim Ozyazici, Macid Ayral gibi
pek kiymetli hattatlarla birlikte, Muhsin Demironat,
Rikkat Kunt ve Siiheyl Unver gibi duayen miizehhib
ve miizehhibeler, Mustafa Diizgiinman gibi émriinii
ebru sanatina adamis yeri doldurulamayacak sanat-
Kkarlar yetismistir.

Osmanli’nin giiciiniin iyiden iyiye zayifladigi milli
miicadele yillarinda sanatkarlarimiz da ordumu-
za manevi anlamda destek olmak amaciyla bireysel
de olsa gesitli faaliyetlerde bulunmuglardir. Ornegin
merhum Tugrakes ismail Hakki Altunbezer’in milll
miicadelenin basladigl, toplamda 1001 adet yazmay1
planlayarak, ilk giinden itibaren her giine bir besmele
yazmaya baglamasi bu manevi destegin en giizel 6r-
neklerindendir (Gorsel 1).

Bunun yaninda Necmeddin Okyay’in Istanbul’un is-
gali sirasinda bogaza giris yapan Ingiliz zirhlilarim
gordiigiinde yazdig1 “Bu da gecer Ya H{i” ibareli ve
ayni gemilerin bogaz terk ettiklerinde yazdig1 “Gel
keyfim gel” ibareli yazilari, bu kiymetli sanatkarla-
rin milli ve toplumsal meselelere gosterdikleri has-
sasiyetin 6nemli gostergelerindendir. Birer sanatkar
olarak iirettikleri benzersiz eserler yaninda, yliksek
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hassasiyetlere sahip olmalari ve bircok 6zel meziyet-
lere sahip olmalar1 hem kendilerini hem de iirettik-
leri eserleri ziyadesiyle kiymetli kilmaktadir. Cum-
huriyetin kurulusundan kisa siire once Canakkale
cephesinde o dénem yarbay olan Mustafa Kemal ile
Hattat Macid Ayral arasinda yaganan bir olay, o d6-
nemde de sanata ve sanatkara verilen degerin 6nemli
bir gdstergesi olmustur (Gorsel 2). Yarbay Mustafa
Kemal Pasa, askerlerini kontrol etmek {izere siper-
lerden birine girdiginde, siperlerin duvarlarinda bii-
yiik harflerle cok muntazam sekilde yazilmis bazi
ayetler ve Allah lafizlarinin oldugunu ve bu yazilarin
askerlere biiyiik moral verdigini goriir. Yazilar1 yazan
askerin kim oldugunu sorar ve bulunup getirilmesi-
ni emreder. Kisa siire icerisinde Macid Bey getirilir.
Mustafa Kemal, Macid Beye “Hemen siperden ¢ik ve
Istanbul’a geri don. Bu siperlerde savasacak binlerce
Mehmet¢ik bulunur fakat bu kadar giizel yazi yazan
bir sanat¢iy1 bu millet ¢cok az bulur” diye emrederek
istanbul’a geri gondermistir (Sezer, 2008, s. 13).

Sanata ve sanatkara verilen deger, Cumhuriyetin ku-
rulusunun ilk yillarindan itibaren yon degistirmeye
baslamistir. Zira yeni kurulan Cumhuriyet, temel-
lerini neredeyse tamamen Bati'nin fikir, diisiince,
estetik, toplumsal yasam ve kiiltiirel yapisi {izerine
inga etmis, bunun sonucunda “geleneksel” olarak
tanimlanan tiim kavramlar da artik demode ve ge-
reksiz olarak kodlanmaya baslanmustir. 1925’teki
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi siirecinde, medrese-
lerdeki ve tekkelerdeki bircok giizide eser ya depolara
kaldirilarak ciirlimeye terkedilmis ya da toptan imha
edilmistir. 1928 yilinda yapilan harf inkilabs ile alfa-
benin degismesi, bu anlamda bir milat olmus, gelen
hiikimetlerin (¢ogunlukla yereldeki) yoneticileri ge-
leneksel sanatlarimizin en ihtisamli tahtinda oturan
hat sanat1 merkeze alinarak tiim geleneksel sanatla-
rimiza karsi anlamsiz bir diismanlik beslemeye bas-
lamiglardir. Oyle ki bir¢ok tarihi yapinin ve mimari
saheserlerin kitabelerinin ta¢ kisminda yer alan ve
hangi padisah doneminde yapildiklarini gostermek
amaciyla mermer {izerine hakkedilmis olan tugralar
kapatilmig, kapatilamayanlar ise kazinarak yok edil -
mistir. Hatta halihazirda Ayasofya Camiinin duvarla-
rinda asili olan Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye ait
yaklasik 7,5 m ¢apindaki saheser levhalar, bulunduk-
lar1 yerden indirilmis fakat kapilardan gegirilemedigi
icin disar1 ¢ikarilamadigindan 1949 yilina kadar yer-

de kalmistir. Harf inkilabinin ardindan degisen alfa-
be nedeniyle o ddnemin en meshur ve eserleri aranan
hattatlar1 ve onlarla birlikte calismalarini siirdiiren
yan dallardaki diger bir¢cok sanatkar ve atdlyeler bir-
denbire issiz kalmis, hat mektepleri kapatilmis ve
kendilerini ¢ok ciddi bir ge¢im telas: icerisinde bul-
muslar, hatta bazilar1 memleketlerini terk etmek
zorunda kalmiglardir. Ornegin Haci Kamil Akdik ve
Aziz Rufai Misir’a, Macid Ayral Irak’a yerlesmis, ayni
zamanda bir tugrakes ve miizehhib olan Ismail Hakki
Altunbezer Slimerbank’ta seramik siisleyip, mah-
kemelerde grafoloji uzmanlig1 yapmaya, Besiktash
Hac1 Niiri Korman ¢iftcilige, Hullisi Yazgan tiirbeler
basbekciligine, Necmeddin Okyay baba meslegi olan
imamlik yapmaya, Hamid Ayta¢ Cagaloglu’nda kur-
dugu kiiciik bir matbaada kartvizit, etiket basmaya,
Mustafa Halim Ozyazici ise Silivrikapisi disinda bir
arazi satin alip bagciliga bagladi (Gorsel 3). Ozyazici,
bu dénemde yazdig: yazilarda siklikla “sabikan hat-
tat, bagban Mustafa Halim” diye imza atmistir ki kir-
ginligini ifade eden bu sozlere iziilmemek elde degil -
dir (Schick, 2019)

1936 yilindan itibaren bu yasaklar bir miktar azal-
maya baslamis ve o dénem Istanbul mebusu ve bir
koleksiyoner olan Saldh Cimcoz’un da Gazi Mustafa
Kemal’e yaptig telkinler neticesinde zamanin Sark
Tezyini Sanatlar Mektebinin Giizel Sanatlar Akade-
misi biinyesine alinmasini ve Arap harflerinin sa-
natsal amaglar ile 6gretilmesini miimkiin kilan bir
karar alinmasini saglanmig, mektebin hat hocaligina
da iistat Hac1 Kamil Akdik getirilmistir. Uygulanan
yasaklar nedeniyle azalan talep ve olumsuz kodlarin
toplumun hafizasinda yer etmesi neticesinde 6grenci
bulmakta zorlanilmis ve daha sonraki yillarda Aka-
demide dersler veren Mustafa Halim Ozyazic1 da bu
durumdan oldukga sikayetci olmustur. Daha sonra
akademide Necmeddin Okyay tarafindan da hat ve
ebru dersleri verilmistir. DOnemin maarif vekili olan
Hasan Ali Yiicel, geleneksel sanatlarin bu kiymetli
isimlerini destekleyerek, her birine yiiksek sayila-
bilecek fiyatlarla her ay bir eser yazdirip, akademi
biinyesinde giizel bir hat koleksiyonu olusturmustur
(Derman, 2019, s. 189). Tezyini sanatlarimizin he-
men hemen tiim dallarinda bireysel olarak caba gos-
teren sanatkarlarimiz yaninda, 6zellikle Avrupa’da
bu sanatlarimiza verilen degeri goren entelektiieller
de zaman icerisinde bu asagilik kompleksinden s1y-
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Gorsel 3
Halim Ozyazici Silivrikap1’daki kendisine
ait tiztim baginda ¢aligirken.

rilmis ve bu siirecte ismail Hakki Altunbezer, Himid
Ayta¢ ve Mustafa Halim Ozyazic1 gibi sanatkarlari-
mizin da bireysel ¢abalariyla yeniden yazi siparisleri
alinmaya baslanmuis, eski camilerin ve yapilarin res-
torasyonlarinda yine bu kiymetli isimlerin yonlen-
dirmeleri ile tezyini sanatlarimizin giizel 6rneklerini
ortaya ¢ikaran diger sanatkarlarla birlikte 6nemli ¢a-
lismalar yapmiglardir. Camiler, ¢egmeler, imaretler
yeniden hat sanatinin saheserleri ve kalemisleri ile
bezenmeye baslanmistir. Sanatkarlar yeniden sipa-
risler alarak en azindan ayakta kalabilecekleri kadar
gecimlerini temin etmeye baslamislardir.

1950’den sonra yavas yavas degismeye baslayan po-
litik atmosfer, geleneksel sanatlarimiza olan ilginin
de artmasini beraberinde getirmistir. Ayni donemde
istanbul’un fethinin 500. yil déniimiinii, dért bas1
mamur bir gekilde kutlamak i¢in 130 kadar dnemli
isim bir araya gelerek istanbul Fetih Cemiyetini kur-
muslardir. Bu isimler icerisinde yer alan ismail Hakki
Danismend, Mimar Ekrem Hakki Ayverdi, kiz kar-
desi yazar Samiha Ayverdi ve Dr. Siiheyl Unver daha
o yillardan baglayarak geleneksel sanatlarimiza ait
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bir¢ok kiymetli eseri bir araya toplayarak iilkemizin
miizelerden sonraki en degerli bireysel koleksiyon-
larim1 olusturmuslardir. 70’li yillardan baslayarak,
iniversitelerin giizel sanatlar fakiilteleri biinyesinde
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimleri agilmaya; hat,
tezhip, c¢ini/seramik, hali/kilim, minyatiir, ebru, cilt
vb. sanat dallarinda egitimler verilmeye ve geleneksel
sanatlarimiz yeniden canlanarak bu alanlarda 6nem-
li sanatkarlar yetismeye baglamuistir. 1950’li yillarda
ise Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver tarafindan kurulan
Topkap1 Saray1 Nakkashanesi’nde ve Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi Tip Tarihi ve Deontoloji Kiirsiisii’'nde 1976 -
77’den itibaren kurslar verilmeye baslanmistir. Saray
Nakkaghanesi'nde Cahide Keskiner ve Azade Akar
nezaretinde, Cerrahpasa’da Siiheyl Unver tarafindan
kurslar verilmeye baslanmistir. Glinlimiiziin kiymetli
hocalarinin biiyiik kismi bu donemlerde bu kurslarda
ve Giizel Sanatlar Akademisinde yetismislerdir.

Ekrem Hakki Ayverdi ve Samiha Ayverdi kardesler
daha sonra diger entelektiiellerin de katilimiyla, ha-
len Cemberlitag’ta faaliyetlerini siirdiiren Kubbealt1
Vakfini kurmuslardir. Vefatlarindan sonra da kiy-
metli ve nadir eserlerden olusan bu koleksiyonlar,
vakif biinyesinde muhafaza edilmektedir.

Tlm bu siire¢ icerisinde gelisen ve biiyiiyen tilke eko-
nomisi, yapilan yasal diizenlemeler ve olumlu yonde
doniisen sosyokiiltiirel doku sanata yatirim yapma,
sanata ve sanatg¢iya sahip ¢ikma fikrinin de yavas ya-
vas yerlesmesini saglamistir. Bu faaliyetler 6zellikle
80’li yillarda liberal ekonomiye gegisle birlikte hiz-
lanmis ve daha kurumsal bir kimlige biirtinmeye bas-
lamigtir. Onceleri 6rnegin Hamid Hoca’y: atélyesin-
de ziyaret edip birer ¢ay icerken yazdirilan bir yazi,
Mustafa Diizglinman’in atdlyesinde sohbet ederken
satin alinan bir ebru, zaman igerisinde siireklilik arz
etmeye baslayip, bu eserleri satin alanlarin giderek
birer koleksiyonere doniismesini saglamistir.

Ozellikle 70’li ve 80’li yillarda Beyoglu Tiinel’de ve
Sahaflar Carsisinda yapilan minik esnaf mezatla-
rinda alinip satilmaya baslanan tezhibli/tezhibsiz
hat levhalari, kitalar, el yazmasi kitaplar ve Kur’an-1
Kerimler, minyatiirler gibi eserler bugiin ¢ok komik
sayilabilecek rakamlarla zar zor alici bulabilmekte,
fakat bu eserlerin degerlerini bilen koleksiyonerler



tarafindan birer miicevher gibi goriilmekteydi. Eko-
nomik refahin artisi, bu eserlere gosterilen talebin de
artmasina ve 80’lerin baglarinda bireysel koleksiyon-
larin birer vakif haline gelerek kurumsal koleksiyon-
lara evrilmesini saglamistir. Vehbi Ko¢’un esi Sadberk
Koc¢’un sahsi koleksiyonundaki geleneksel sanat-
larimizin nadir orneklerini Sariyer Biiyiikdere’deki
Azaryan Yalisinda Sadberk Hanim Miizesi catisi al-
tinda sergilemeye baglamasi; Vehbi Ko¢’un {i¢iincii
cocugu olan Sevgi Gonii’iin Sadberk Hanim Mii-
zesinin bagkanligini yaptigi dénemde, miize ko-
leksiyonunun nitel ve nicel anlamda giiniimiizdeki
sekline kavusmasini saglayarak geleneksel sanatlar
alaninda koleksiyonerlige yaptigi cok 6nemli katki-
lar; Sakip Sabanci’nin 6zellikle Hamid Aytag ile kur-
dugu kisisel dostlugun bir sonucu olarak hat sanati-
na duydugu ilginin giderek artmasiyla olusturdugu
koleksiyonunu, Emirgan’daki Atli Kosk’te bulunan
Sakip Sabanci Miizesi biinyesinde toplayarak 2002
yilinda halka acgik bir koleksiyon haline getirme-
si, lilkemizde koleksiyonerligin 6nemli mesafeler
katetmesini ve geleneksel sanatlar alaninda birey-
sel ve kurumsal koleksiyoncularin sayisi ile birlikte
sanat piyasasindaki ekonomik hacmin artmasinda
cok Onemli katkilar saglamistir. Zira, 1981 yilinda
Ankara’da kurulan ilk resm1 miizayede sirketi ile sa-
nat piyasasi onemli 6l¢iide hareketlenmeye, sanat¢i-
lar daha fazla eser iiretmeye, atolyeler ve akademik
diizeyde egitim veren giizel sanatlar fakiilteleri daha
basarili 6grenciler yetistirmeye baslamistir. Pazarla-
manin temel kavramlarindan biri olan talebin ¢ekim
glicli, sanat piyasasinda (0zellikle eski eserlerimize)
talebin giinden giine artmasini saglamis, bu da arz
tarafini hareketlendirmistir.

80’lerin baglarindan itibaren degisen siyasi iklime pa-
ralel sekilde devletin geleneksel degerlere daha pozitif
yaklagsmasi ve bu yaklasimin bir devlet politikasi ola-
rak hayata gecirilmesi sanatkarlarin, sanat piyasasinin
ve koleksiyonerlerin de hareketlenmesini saglamigtir.
1986 yilindan baglayarak Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
yapilmaya baglanan Devlet Tiirk Siisleme Sanatlari
yarigsmalar1 diizenlenerek, geleneksel sanatlarimi-
zin ve sanat¢ilarimizin tesvik edilmesi amaglanmus,
kisa siire icerisinde gelen yogun taleplerle bu yarisma
geleneksel olarak her yil yapilir hale gelmistir. Ayn
yillarda bagbakan olan Turgut Ozal’in esi Semra Ozal
bagkanliginda kurulan Tiirk Kadinini Gii¢lendirme ve

Tanitma Vakfi gibi sosyal toplum kuruluslari tarafin-
dan da geleneksel sanatlar alaninda yarismalar diizen-
lenmis, daha fazla tesvik edilmis ve dikkatler bu ala-
na cekilmistir. Siyasi iktidarin 6zellikle Anadolu’daki
yatirimlari artirarak bu bolgelerdeki sermayeyi giic-
lendirmesi, tarih meraki olan, ge¢misiyle bagini ko-
parmamis, geleneksel degerlere bagli, liberal ya da
muhafazakar tiim toplum kesimlerinden insanlarin
Osmanli donemi antikalarina ve diger sanat eserleri-
ne, ayrica glincel sanatkarlarin iirettigi cagdas eserlere
de ilgiyi goreceli olarak artirmistir. 80’lerin belki son-
larina kadar istanbul’da Beyazit, Kapalicarsi, Sahaflar
Carsisi, Cagaloglu, Beyoglu-Tiinel bolgelerindeki sa-
haflar, antikacilar ve eskicilerden temin edilebilen ge-
leneksel sanatlarimiza ait eski ve yeni eserlerin alinip
satildig1 sanat piyasasi artik kurumsallasma asama-
sina ge¢meye baglamustir. Ozellikle o dénem Avrupa
Ekonomik Topluluguna (AET) iiyelik siirecinin hizlan-
masina bagh Avrupa ile ticari iligkilerin giderek gelis-
mesi ve derinlesmesiyle, Avrupa’da o donemde birkag
asirlik deneyime sahip galeri ve miizayede sirketleri-
nin benzerleri ilkemizde de kurulmaya baslanmis ve
bu alanda kurumsallasmaya yonelik doniisiim giderek
hiz kazanmigtir. Liberallesen ve global sisteme enteg-
re olan ekonominin genislemesiyle birlikte artan milli
gelirle birlikte biiyiiyen sirketler ve bu sirketlerin yo-
neticileri/sahipleri de kurumsal ya da bireysel olarak
“koleksiyonerlik” kavramini giderek daha fazla be-
nimsemeye baslamislardir. Iste tam bu noktada talebin
cekim giicii sanat piyasasindaki arzi giderek artirmaya
ve sanatcilari daha fazla eser iiretmeye tesvik etmistir.
Devletin de 80’li ve 90’11 yillarda bunu bir devlet poli-
tikas1 seklinde gorerek geleneksel sanatlari ve sanat-
¢ilarimizi uluslararasi alanda tanitmaya déniik bazi
sanatsal organizasyonlar diizenlemesi, bu organizas-
yonlarin uluslararasi kiiltiir-sanat diinyasi ve yabanci
koleksiyonerler tarafindan cok biiyiik ilgi ve merakla
karsilanmasi, yazili ve gorsel basinda yapilan basarili
tamitimlarla, geleneksel sanatlarimiza ait eski ve yeni
sanat eserleri, oncelikle tilkemizdeki ¢esitli toplumsal
kesimden kurumsal/bireysel koleksiyonerlerin dikka-
tini cekmis, “geleneksel” olan bir sanat eserinin top-
lumun yalnizca bir béliimiiniin ortak degeri olmadig1-
ni1, hatta insanligin 6nemli ortak kiiltiir-sanat mirasi
durumunda oldugunu da gostermistir.

1987-1990 yillar1 arasinda, diinyanin en 6nemli mii-
zeleri ile birlikte yapilan ve ABD’de Washington’da
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National Gallery of Art’ta baslayip Ingiltere, Federal
Almanya, Japonya ve nihayet Fransa’da Louvre Mii-
zesinin katkilari ile Grand Palais’te bitirilen, Kanuni
Sultan Siileyman donemine ait paha bicilemeyen 210
parca eserden olusan “Muhtesem Siileyman” sergi-
leri, kiiresel ya da yerel bazda geleneksel sanatlari-
mizin gérmeye basladigi ilginin doniim noktas: ol-
mus ve koleksiyonerlerimizin cesaretlenmesine ¢ok
onemli bir katkida bulunmustu (Gorsel-4). Ciinkii o
giine kadar bu eserlerin yalnizca muhafazakar/mii-
tedeyyin toplum kesimlerinin sinirh ilgisi ile camile-
rin tezyin edilmesinden daha 6teye gitme sansi bu-
lamayan geleneksel sanatlarimiz bir anda ilgi odag:
haline geldi. Zira 6nemli yabanci devlet adamlarinin,
sanatcilarin, bilim adamlarinin, akademisyenlerin ve
koleksiyonerlerin bu sergilere gosterdigi yogun ilgi,
bu sanat eserlerinin toplumumuzun her kesimi tara-
findan kabul gérmesini saglamisti.

Tabii bu sergiler sonrasinda geleneksel sanatlarimi-
zin yalnizca hat sanatindan ibaret olmadigi; diger sa-
nat ve zanaat dallarinin da kiiltiir-sanat diinyamizin
onemli birer parcalari oldugu da gériilmiis oldu. Oyle
ki 0 déneme ait muhtesem iznik ¢inileri, Kanuni’ye
ait kisisel esyalar, miicevherler, muhtesem el yazma-
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lari, altin, giimiis ve miicevherlerle bezeli savas alet-
leri, zirhlar, benzersiz motiflerle dokunmus muhtelif
kaftanlar vs. insanlarin dikkatini bu noktaya yogun-
lastirarak, bu eserlerin diinya iizerindeki tiim alicilar
tarafindan, 6ncelikli olarak aranan, muhafaza altina
alinmasi ve gelecege tasinmasi gereken ortak birer
kiiltlir-sanat mirasi oldugu gercegini hatirlatt1 ve bu
parcalarin koleksiyonluk birer materyal oldugunu
koleksiyonerlerin hafizasina yerlestirdi.

Ayni donemde artik miizayedelerde bu tiir eserler
daha fazla ilgi gormeye ve daha yiiksek fiyatlarla ali-
nip satilmaya baslanmis, daha 6nceleri degersiz par-
calar olarak bir kdseye atilmis olan 6zellikle antika
degeri tasiyan sanat eserleri, artik enikonu deger arz
eden, sanat ve yatirim degeri tasiyan birer koleksiyon
objesi haline gelmisti. Geleneksel sanatlarin piyasa-
sindaki bu hareketlilik, arkasindan yeni organizas-
yonlar: getirmis; Sakip Sabanci Miizesi Hat Kolek-
siyonu “Altin Harfler” adiyla 1998 yilinda 6nce New
York’ta Metropolitan Sanat Miizesinde, ardindan
Los Angeles’ta ve son olarak Harvard Universitesin-
de gorkemli acilislarla sergilenmis, bu sergi ABD ve
diinya basininda énemli 6l¢iide ilgi cekmis, ABD’nin
en 6nemli gazetelerinden The New York Times’ta ya-

Gorsel 4

Muhtegem Siileyman
sergisinde sergilenen
Kanuni’nin
muhtesem tugrast.



yimlanan Holland Cotter imzal yazida sergi i¢in ¢ok
detayli bir degerlendirme yazisi yazilmis; ayrica sergi
hakkinda da “Serginin kurguladig1 6ykiiyle tarihi an-
latilan Tiirk hat sanatinin islam sanatindaki en biiyiik
geleneklerden birisi oldugu gozler oniine seriliyor.”
seklinde bir yorumda bulunmustu (Manhattan’dan
Sonsuz Ritimler, 1998).

Yapilan bu muhtesem serginin yurt disinda oldu-
gu kadar yurt icinde de 6nemli yankilar1 olmus, yurt
icinde sanat ve antika piyasasinda gozle goriiliir bir
hareketlenme saglamisti. 90’11 yillarda yasanan po-
litik, sosyal ve ekonomik krizlere ragmen pazardaki
genisleme ve hareketlilik zaman zaman yavasla-
sa da biiylimesini devam ettirdi. Mimar Sinan Gilizel
Sanatlar Universitesi ve Marmara Universitesi basta
olmak iizere, {iniversitelerin giizel sanatlar fakiilte-
lerinin 80’li yillardan itibaren geleneksel sanatlara
gosterdigi yakin ilgi ve miifredatlarinin ¢agdas sa-
natlarla birlikte bu boliimlerde de yogunlagmasi; pa-
zarin, akademik anlamda evrensel normlara uygun
temel sanat egitimi almis, sanatsal altyapisi giiclii
yeni sanatkarlarla ve bu sanatkarlarin {irettigi bircok
giizel eserle tanigmasini sagladi. Universitelerimi-
zin c¢agdas tekniklerle ve giiclii akademik kadrola-
11 ile olusturduklar: zengin miifredatlar, akademik
egitim-6gretim altyapisi ile birlesince uluslararasi
diizeyde yeterlilige sahip ¢ok sayida basarili sanatgi
ve sanatc¢i-akademisyenler yetismesinin oniinii agti.
Zamanla gelisen ve genisleyen miifredat ve yetisen
akademisyenler sayesinde tasradaki iiniversitelerde
de yavas yavas giizel sanatlar fakiilteleri kurulmaya
ve 6grenciler yetistirilmeye baglandi.

Akademi disinda 2000’li yillara kadar ¢esitli sanat
atolyelerinde geleneksel sanatlarin “usta-¢irak ilis-
kisi” dogrultusunda ilerleyen sanat egitimleri, yine
ayn1 doénemlerde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
(iBB) tarafindan istanbul Meslek Edindirme Kurslari
(ISMEK) kurulusuyla halk arasinda da kurumsallas-
maya basladi. istanbul’un neredeyse her mahallesin-
de hizmet vermeye baglayan bu kurslarda geleneksel
sanatlarin hemen hemen tiim dallarinda, konusunda
uzman fakat ¢ogunlukla atdlyeden yetismis egit-
menler gozetiminde {icretsiz sanat egitimleri veril-
meye baglandi. ISMEK'ler kisa siire i¢erisinde o giine
kadar cesitli nedenlere akademik egitim alma imka-

n1 bulamamis olan yeni yeteneklerin kesfedilmesini
saglamakla birlikte, yeni eserlerin iiretildigi bir kay-
nak halini aldi.

2002 yilinda AK Parti’'nin iktidara gelisiyle birlikte,
devletin Kiiltiir Bakanlig1 ve yerel yonetimler aracili-
giyla geleneksel sanatlara verdigi direkt ya da dolayl
fakat giiclli desteklerin de etkisiyle 6zellikle biiyiik-
sehir belediyelerinin actig1 benzer kurslar tasrada da
yeni ve yetenekli sanatkarlarin yetismesini sagladi.
Eser arzinin c¢esitlenmesi ve artmasi zaman iceri-
sinde, bu yeni eserlerin galeriler, kendi pazarlarin
yavas yavas olusturmaya basladi ve bu eserlerin ko-
leksiyonerler ve miizayedelerde alinip satilmasi ile
pazar da genislemeye bagladi. Cesitlenen eserlerden
miitesekkil sergiler ve diger organizasyonlarda ser-
gilenen eserlere ilgi de giderek daha fazla artt1. Pa-
zardaki ana aktorlerin (galeriler, koleksiyonerler ve
miizayede sirketleri) piyasadan eser toplama yoniin-
de bir hareket baglatmasi, eserlerin fiyat diizeylerinin
bir anda yukari1 yonlii hareket etmesine neden oldu.
iktisadin temel arz-talep dengesi kurali ¢ok dogal
sekilde sanat piyasasinda da isledi ve bu durum yiik-
selen talep karsisinda arzin diisiik kalmasi nedeniyle
eserlerin fiyatlarinin yiikselmesi sonucunu dogurdu.
Yiikselen fiyat diizeylerini, geleneksel sanatlarimi-
z1 uluslararasi pazarlara da agabilmek adina bir fir-
sat olarak goren bazi galeri sahipleri, yurt disindaki
bazi miizayedelerde giiniimiiz gen¢ sanatcilarindan
birkacinin ¢agdas formlarda tasarladiklar1 eserleri-
nin cok yiiksek fiyatlarla alict bulmasini saglasalar
da cesitli nedenlerle bunu siirekli kilmalar1 miimkiin
olmadi. Fakat ayni piyasalarda geleneksel sanatla-
rimizin en giizel 6rneklerinin, islam sanatlarina ait,
iznik ¢inilerinin, kitap sanatlarinin ve hat sanatinin
eski 6rnekleri oldukca yiiksek fiyatlarla alic1 bulmaya
da devam etti. Yiikselen talebin ve bir anda hizl ar-
tiglar gosteren eser fiyatlarinin, iiniversitelerin gele-
neksel sanatlarimizla ilgili b6liimlerine, kurslara ve
atdlyelere devam eden Ogrencileri de tesvik etmesi
nedeniyle, eser lireten sanatci sayisi bu siire¢ iceri-
sinde hizla artti. Bu artis kaliteyi de beraberinde ge-
tirmis midir, bu tartismal bir konu. Fakat géz ardi
edilmemesi gereken soyle bir gercek var ki estetik ve
sanatsal altyapis: giiclii, kiymetli ve tecriibeli hoca-
lar tarafindan yetistirilen yetenekli sanatkarlar, ha-
r1l haril ¢alisan bu kalabaliktan siyrildi ve estetik ve
sanatsal a¢idan daha nitelikli, bizim “koleksiyonluk
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eser” olarak tanimlayabilecegimiz vasiflarda eserler
liretebilecekleri bir atmosfer olustu.

Ulkede o dénemde ekonomik biiyiimeyle birlikte is-
tikrarl bir kalkinma siireci yasaniyor olmasinin et-
kisiyle ortaya ¢ikan yeni sermaye sahipleri gerek
bireysel ve gerekse kurumsal olarak koleksiyonluk
eserleri, sanat¢ilar1 ve atolyeleri takip etmeye, si-
parisler vermeye, sanatsal organizasyonlardan ve
miizayedelerden eserler satin alarak, bu eserlerden
miitesekkil kiiciik 6lcekli koleksiyonlar olusturma-
ya basladilar. Tabii bu siireg, bireysel ya da kurumsal
koleksiyonerlerin birer ikiser eser satin almasindan
ibaret olarak kalmayip, sanata ve sanat¢iya kurum-
sal destek vermek seklinde bir noktaya da geldi. Bu
cercevede, sanatin tiim diinyada oldugu gibi iilke-
mizde de kurumlar tarafindan bir iletisim ve prestij
araci olarak goriilmesinin bir sonucu olarak sanat-
cilara, sanatsal organizasyonlara, sanat egitimlerine
ve akademik caligmalara sosyal sorumluluk projesi
baglig1 altinda destekler verilmeye baglandi. Bu des-
tekler her ne kadar sinirli olsa da ¢ogunlukla sergi ve
yayin sponsorluklari, akademik ¢alismalara verilen
destekler, sanat atolyeleri kurulmasi ve sanatcilarin
eserlerini rahatca sergileyebilecekleri sergi salon-
lar1 acilmasi seklinde gerceklesti. Boylece kurumsal
anlamda toplumla iletisimini giiclendiren sirketler,
verdikleri desteklerle sanatin toplumun tiim kesim-
leriyle bulusmasini saglamakla birlikte, kendi ku-
rumsal koleksiyonlarina yeni eserler kazandirdilar;
dolayl olarak bu organizasyonlar takip eden sanat
koleksiyoncularinin yeni eserlere sahip olmasini
sagladilar. Boylece giincel sanatgilarimizin eserleri
basta olmak iizere pazardaki eser talebine de pozitif
anlamda 6nemli bir katkida bulunmus oldular.

Tam bu noktada, 6zellikle yasayan sanatcilarin eser-
lerinin fiyatlarinin hangi kriterlere gore belirlenecegi
hususunda bir belirsizlik ortaya ¢ikti. Ayni sanat¢inin
Londra’daki bir miizayede evinde £90.000 cekic fi-
yatiyla satilan bir eseri, yurt icindeki bir miizayedede
£5.000 gibi rakamlara, bir eseri Korfez iilkelerinde
$60.000’e satilan baska bir sanat¢imizin ayni tiir bir
eserinin yurt icinde $10.000 gibi fiyatlarla satilma-
s1, alicilarda ciddi sekilde bir kafa karisikligina yol
acan ve piyasanin daha da genislemesini engelleyen
en 6nemli unsurdu. Kurumsal ya da bireysel koleksi-
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yonlar i¢in satin alinacak olan bir eserin dogru fiya-
tinin ne oldugu konusu, satin alma kararini verecek
olan karar vericilerin islerini oldukca zorlastiriyordu.
Boylece ulusal ve uluslararasi piyasada boyle bir fiyat
dengesi olusturulmasini saglamak icin referans fi-
yatlara ihtiya¢ duyulmaya baglandi. Ornegin yasayan
ya da hayatta olmayan Tiirk ressamlarinin (hatta or-
yantalist yabanci ressamlarin bile) eserlerinin uzun
yillardir piyasada daha fazla alinip satilmakta olma-
s1, kurumsal ya da bireysel koleksiyonlarda bu sa-
natcilarin eserlerinin bulunmasi nedeniyle, piyasaya
cikan meghur bir ressama ait bir tablo i¢in alicilarin
ne kadar 6demesi gerektigine dair ortalama bir fiyat
diizeyi mevcuttu. Ancak ¢ok aykiri bir eserin piyasada
satigsa ¢ikmasi durumunda fiyatlarin normal sayilan
bu diizeylerin {izerine ¢ikmasi gibi bir istisnai durum
ortaya cikabiliyordu ki, bu da tiim diinyada sanat pi-
yasasinda ¢ok normal kabul edilen fiyat hareketleriy-
di. Gagdas sanatlardaki bu yerlesik piyasa dengesini
maalesef geleneksel sanatlarimiza ait eserlerin alinip
satildig1 piyasalarda olusturmak miimkiin olmadu.

Tabii geleneksel sanatlarimiza ait eserler icin yerlesik
bir fiyat diizeyi ya da istikrarh sekilde biiyliyen/genis-
leyen bir pazar olusturulamamasi bir¢ok farkli neden-
den kaynaklaniyor olsa da bu sorunlarin basta geleni,
hangi eserin hangi fiyatlarla alinmas1 gerektigi ka-
rarini verebilecegimiz bir referans noktasinin olma-
masiydil. Avrupa’da 17.yy’dan baslayarak giiniimiize
kadar siirdiiriilen ve hangi eserin hangi tarihte, kimin
tarafindan, hangi fiyatla alindig1 ya da satildiginin
once kiliseler, daha sonra ise o yillarda kurulan mii-
zayede sirketleri eliyle tutulan kayitlar, Bat1 sanatina
ait eserlerin alinip satildigl piyasalarda giintimiizde
dahi Batili koleksiyonerlerin ve sanat piyasasinda-
ki tiim aktorlerin islerini oldukca kolaylastirmakta.
Bilgi cagina gecisle birlikte, Avrupa ve Amerika’da bu
kayitlarin internet ortamina aktarilmasi uluslararasi
anlamda sanat piyasasinin daha istikrarli ve kontrol
edilebilir bir gelisim gostermesini saglyor. Hatta bu
verilere dayanarak, Avrupa merkezli ¢esitli kurum ve
kuruluslar tarafindan sanat piyasasi giiven endeksleri,
sanat eserlerinin tiirlerine gore alt1 aylik ve yillik pazar
gelisim raporlari ve eser satis trendlerine dair raporlar
yayimlaniyor. Ulkemizde de teknolojinin imkanlarin-
dan faydalanilarak 2000 yilinda online bir veri tabani
kuruldu. Bu veri tabani {ilkemizde 80’li yillarda yapi-
lan ilk miizayedelerden baslayarak 2020 yilina kadar
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Londra’da her yil, yil-
da iki kez diizenlenen
Islamic & Indian Arts
miizayedelerinden
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miizayedelerde satilan tiim eserlerin bilgilerini iceri-
sinde barindiran bir kaynakti. Fakat bu veri tabaninda
yer alan kayitlarin piyasanin yalnizca ¢ok kiiciik bir
kismini temsil etmesi nedeniyle kismen basarili olsa
da genel anlamda bir referans tegkil etme sansi ya-
kalanamadi. Her seye ragmen ozellikle ingiltere mer-
kezli diinyaca bilinen koklii miizayede sirketlerinin
halen yilda iki kez yapmakta oldugu “Islamic & Indian
Arts” miizayedeleri, geleneksel sanatlarimizin yasa-
yan sanatkarlarinin eserleri i¢in olmasa da eski 6r-
neklerinin satislarinda referans tegkil etmeye devam
ediyor (Gorsel-5).

2010’larin ilk yarisindan sonra iilkemizde yasanan
politik ve ekonomik bir¢cok 6énemli olay ekonomik
dengeleri de olumsuz yonde etkiledi. Sanat piyasasi-
nin alisilmisin digindaki yapisinin bir sonucu olarak
ekonomik kriz donemlerinde satiglarin diisiis egili-
mine girmesi beklenirken, ¢ogunlukla tam tersi bir
reaksiyon gostererek satislarin artis1 yoniindeki egi-
limini slirdiirdi. Ekonomik dalgalanmalarin yogun
olarak yasandig1 donemlerde artan risklerle birlikte
kazangclarin da yiiksek olmasi dolayisiyla, yatirimci-
larin (basta para piyasalarindan olmak iizere) elde et-
tikleri yiiksek kazanclar1 sanat eserlerine yatirdiklar:
siklikla karsilastigimiz bir durumdur. Nitekim, 2015-
2020 yillar1 arasinda, eserlerin fiyat diizeylerindeki
ylikselis azalarak artan bir trende girmis olsa da ga-
leriler ve miizayede sirketleri ve sanatcilar/atolyeler
kanaliyla bu satislar kesintisiz sekilde devam etti.

Tiim diinyanin 2020 yilinda girdigi kiiresel pandemi
stireci gerek sanatcilarimiz gerek koleksiyonerleri-
miz gerek saticilar agisindan ve gerekse sanat piya-
sas1 agisindan son doniim noktasi oldu. Tiim diinyada
yillik 50 milyar dolarin {izerinde bir hacme sahip sa-
nat piyasasi, pandemiden dolayi olusan belirsizlik ve
korku atmosferi ve iptal edilen toplu organizasyon-

lar nedeniyle; sanat fuarlari, miizayedeler ve sergiler
iptal edilince bir anda ¢ok biiyiik kayiplar olustu; iki
yil icerisinde sanat eseri satiglarinda neredeyse yar1
yarlya bir diisiis yasandi. Ayni siire¢ Tiirkiye’deki sa-
nat piyasasinda da baslarda benzer bir seyir izledi.
Sanatcilarimiz pandemi nedeniyle sokaga ¢ikma ya-
saklar1 baglamadan hemen 6nce atélyelerine kapan-
di. Bu kapaniglarin pazardaki tiim taraflar: psikolojik
ve ekonomik olarak ¢ok zorladig1 bir noktada, insa-
nimizin hizl adaptasyon ve sorun ¢ézme yetenekle-
ri sayesinde siire¢ globalden ayrisarak tam tersi bir
seyir izlemeye basladi, yogun bir eser iiretim siireci
bagladi. Ben de dahil olmak {izere o giine kadar yo-
gun calisma tempomuz sayesinde ¢ogumuzun yap-
maya firsat bulamadig1 bircok proje ve eser {iretimi
icin kendimizi evlerimizde, atdlyelerimizde, sanat
galerilerimizde yirmi dort saat kesintisiz calisirken
bulduk. O giine kadar hi¢ denenmemis olan evden ¢a-
lisma sisteminin tiim sektdrlerde hayata gecirilmesi
ve basarili olmasi neticesinde, aslinda islerin onli-
ne olarak da yiiriitiilebildigini hepimize gosterdi. Bu
sistemi sanat piyasasinda nasil hayata gecirebiliriz
diye kisa siireli bir degisim/doniisiim siireci yasandi
ve sanatc¢ilarimiz atélyelerde verdikleri kurslar1 on-
line olarak vermeye, 6rnegin antikacilar sosyal med-
ya hesaplarinin canli yayin kanallarindan mezatlar
yapmaya, koleksiyonerler ve diger sanat meraklilar:
bu mezatlar takip etmeye basladi. Bu kapanma sii-
recleri baglamadan hemen 6nce biz de pandeminin
baslayan ve siirecek olan olumsuz etkilerini tahmin
ederek pazardaki is yapma bi¢imlerinin degisecegi-
ni 6ngoriip yazilimcilarimizla online bir miizayede
platformu olusturma yoluna gittik. Ve 2021 yili tem-
muz ay1 icerisinde Tiirkiye’de ilk kez online canli ya-
yimlanan “41 Degerli Eser Miizayedesi” isimli gele-
neksel sanatlar miizayedesini yaptik. Tarihinde ilk
kez bir geleneksel sanatlar miizayedesine evlerinde,
cep telefonlari, tabletleri veya bilgisayarlari ile ka-
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Yaptigimiz bu online miizayede sa-
yesinde kisa siirede oldukea giizel
geri doniisler aldik. Pazarda da bu = =
noktada 6nemli gelismeler yasan-
d1 ve kisa siirede yeni online plat-
formlar olusturuldu. Ve yine kisa
bir siire icerisinde tiim alicilar ve
saticilar bu online platformlar
izerinde bulustular (Gorsel-6).

Upcoming Auctions

Dses

Koleksiyonerler ve sanat me-
raklilari ¢cok sayida giizel eseri

I

ellerindeki akilli cihazlar ya ‘i

da bilgisayarlarini kullana-
rak gorme, inceleme ve satin
alma firsat1 bulmus oldu. Ayni sekilde sanat¢ilarimiz
ve bu eserleri ticari amacla elinde bulunduran galeri
sahipleri ve diger eser sahipleri de ellerindeki eserleri
piyasaya sunarak alicilarin yeni eserlerle tanigsmasini
sagladi. Tabii yarattig1 firsatlar kadar riskler de ba-
rindiran bu yeni satis ve pazarlama yontemi, bu mec-
ralarin kontrolsiiz sekilde bilgisiz ya da kotii niyetli
saticilar ya da alicilar tarafindan kullanilmas: gibi
bir riski de beraberinde getirdi. Oyle ki 6zellikle eski
eserlerde bir donem neredeyse sahte eser patlamasi
yasandi ya da 6rnegin kotii niyetli alicilar nedeniy-
le miinferit birkac¢ dolandiricilik vakasi yasandi. Bu
anlamda yasanmis ya da yasanmasi muhtemel bu tiir
risklerin bertaraf edilebilmesi adina, bizim yillardir
bireysel ya da kurumsal koleksiyonlar icin tavsiyede
bulundugumuz “koleksiyon yaparken mutlaka bir
profesyonelle birlikte calisiimas1” gerekliligi kendi-
liginden ve yeniden ortaya ¢ikt1. Bu siirecte, profes-
yonellerle calisan koleksiyonerler hangi eseri hangi
fiyattan almaliyim, bir eseri neden almaliyim ya da
almamaliyim gibi kritik sorularin cevaplarini bul-
makta zorlanmadan keyifle koleksiyonlarina yeni
ve birbirinden degerli eserler katmaya devam ettiler.
Bu sayede pandemi siirecinin bircok sektordeki yiki-
c1 etkileri sanat piyasasinda kisa siireli ve ¢ok sinirl
kald1. Pazar kisa siirede eski dinamizmini ve biiyiik-
liigiinii yakalad ve hatta gecti.

Onemli teknolojik gelismelerin yagandig1 ve bilgi
caginda yapay zekayr konusmaya basladigimiz bir
donemde, sanat diinyasinin bu gelismelerden etki-
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lenmemesi diisiiniilemezdi. Geleneksel pazarin kisa
slirede online satislar merkezli bir pazara evrilmesi,
yukarida belirttigimiz risklere ragmen pazari olduk-
ca genigletti. Zira, daha 6nce yalnizca bir sanat me-
raklisi olan bir tekil alicinin, internet ortaminda tiim
miizayedelerin kataloglarini ve miizayedeye ¢ikacak
eserleri oldukca detayli fotograflar1 ve bilgileriyle
birlikte, oturdugu yerden gérme imkanina sahip ol-
dugu bu online miizayedelerde karsisina ¢ikan eski
bir zerend{id hat levhayi, etrafindaki orijinal tezhi-
bini, 6zgiin tasarim bir minyatiirii, Salih Uskiidari
tarzinda yapilmis bir siikiifeyi, eski bir glimiis diviti,
harika bir 16. yy iznik ¢inisini, nadir bir el yazmasi
Deldilii’l-Hayrat’1 gérmezden gelemedi ve birer iki-
ser alim yapmaya basladi. Yani giiniimiiz online sanat
piyasasinda arz, yavas yavas talebi ¢ekmeye basladi.
Yeni bireysel koleksiyoncular olugsmaya ve pazar ge-
nislemeye, pazarin hacmi biiylimeye basladi. Satis-
lar artt1, eserlerin fiyat diizeyleri yiikseldi, yiikselen
fiyatlar sanatcilarimizin ve sanat eserlerine yatirim
yapan koleksiyoner ya da yatirimcilarin dikkatleri-
ni bu pazar cekti ve bu alana yatirim yapma egilimi
ortaya cikmaya basladi. Yeniden agilan sanat atél-
yelerinde sanatkarlarimiz artik genisleme trendinde
olan ve yiikselen bir talep ile biiyiiyen bu pazar icin
eserler iretmeye devam ettiler. Proje bazli ¢alisma-
larda, drnegin camilerin tezyinatlarinda artik yal-
nizca hattatlarin, tezhipgilerin ve nakkaslarin degil
mesela minyatiir sanat¢ilarimizin eserleri de goriil-
meye baslandi. Bu sayede bazi koleksiyonerler ko-
leksiyonlarina minyatiir sanatimiza ait 6zgiin ya da



Klasik eserleri de dahil etmeye basladilar. Hatta min-
yatiir koleksiyonu yapmaya baglayan koleksiyonerler
olustu. Onceleri ebru sanatina ait eserleri yalnizca
sergilerde goriirken, simdi koleksiyonerler tarafin-
dan merhum iistatlardan ibrahim Edhem Efendi’nin,
Necmeddin Okyay’in, Mustafa Diizgiinman’in ve gii-
niimiiz sanatkarlarinin ebrulari sorulmaya baslandi.

Pazarda ¢ogunlukla eski eser koleksiyoncularindan
gelen yogun alim talebi, eski eserlerdeki arzin dii-
siik/sinirli olmasi dolayisiyla bu eserlerin fiyatlarini
yikseltti. Eski eserlere ulagsmanin giderek zorlas-
masl neticesinde, koleksiyonlarini zenginlestirmek
isteyen koleksiyonerler yeni eserler iireten giiniimiiz
sanatcilarinin eserlerini talep etmeye basladilar. Ha-
lihazirda gliniimiiz sanatg¢ilarinin eserlerinden mii-
tesekkil koleksiyonlar olusturmaya devam eden cok
sayida koleksiyonerin, iizerinde ¢alisilan eserlerini
atolyelerde gérmek miimkiin.

Sonug¢

Geleneksel sanatlarimizla ilgili yukarida detayh ola-
rak anlatmaya calistigimiz yiiz yillik siirecin sonunda
geldigimiz noktada; ge¢cmisimizden gelen binlerce
yillik bu biiyiik kiiltiir sanat mirasina daha fazla sahip
cikildigini; geleneksel egitim metotlarn ile yetismis
ve gliniimiiz teknolojisi, akademik bilgi birikimi ve
giincel bakis agisiyla daha da donaniml hale gelmis
olan ve geleneksel sanatlar alaninda eser iireten sa-
natcilarimizla; bu alana yatirim yapan, emek, zaman
ve para harcayan degerli koleksiyonerlerimiz ve yati-
rimcilarimizla, bu alana 6nemli desteklerde bulunan
devletimiz ve yerel yonetimlerimizle, iretilen eserle-
rin alicilari ile en dogru sekilde bulugsmalarini sagla-
yan biz sanat profesyonelleri ile bir biitiin olan sanat
piyasasinda tiim eksiklere ve olumsuzluklara ragmen
son yillarda olumlu gelismeler gosterdigini gozlem-
lemek miimkiin. Sanat piyasasindaki gézlemledigim
ana sorunlarin basinda gelen, iilkemizde koleksiyo-
nerligin hala bireysel cabalarla ilerlenebilen kisisel
bir ilgi alan1 olmaktan 6teye gecememis olmasi, sa-
nat piyasasindaki saticilarin ve aracilarin yetkinlik
anlaminda herhangi bir akreditasyona sahip olma-
mas1 ve bu anlamda bir kurumsallagsmanin bir tiirlii
saglanamamig olmasi, sanat¢ilarimizin ve eserleri-
nin diinya pazarina yeterince a¢ilamamis olmasi gibi

olumsuzluklar, geleneksel sanatlarimizin kiiresel
anlamda bilinirliliginin, yine kiiresel pazarda reka-
bet etmesinin ve tiim diinyaca taninmasinin éniinde
o6nemli bir engel olarak durmaktadir. Bu sorunlarin,
zaman icerisinde iilkemizde olusturulacak giiclii bi-
reysel ya da kurumsal koleksiyonlarin devlet eliyle
yasal altyap1 diizenlemeleri ve ¢esitli tegviklerle des-
teklenmesi;, miizelerimizin ve barindirdiklar1 muh-
tesem eserlerin temali yurt dis1 sergi programlari
ile tanitimlarinin yapilmasi; kiiltlir turizminin daha
etkin sekilde planlanip uygulanabilmesi; sanatgila-
rimizin ve eserlerinin uluslararasi sanat fuarlar1 ve
diger organizasyonlarda ve projelerde yer almasina
imkan saglanmasiyla ortadan kaldirilmasi pek tabii
miimkiindiir. Medeniyet insamizin en 6nemli ayagini
olusturan bu alanda yapilacak daha cok is, elimizi al-
tina koyacagimiz daha ¢ok tas var.
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