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Korkunun Géstergelerinde Oliimiin Mutlakiyetini Aragtirmak:
Kizil Oliimiin Maskesi Filmine Gostergebilimsel Bir Yaklagim
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Elif ARSLAN*

oz

Calismanin ana konusunu olusturan géstergebilim, her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da filmleri anlama noktasinda stk¢a
basvurulan etkili bir yéntemdir. Ortiilii anlamlart ortaya cikaran géstergebilim sinema dilinin anlagilmasini saglayarak; filmleri
anlagilir hale getirmektedir. Bu ¢alisma, géstergebilim ve sinema arasindaki iliskiyi yeniden aydinlatmak, literatiire géstergebilimsel
analiz yontemi ile yeni bir film okumast kazandirmak tzere kaleme alinmustir. Calismada, arastirma nesnesi olarak segilen 1964
yaptmi Roger Corman’in Kizil Oliimiin Maskesi filmi Saussure’iin gésterge ¢6ziimlemesi ve Roland Barthes’in anlamlandirma
yontemi temel alinarak analiz edilmistir. Bu filmin ve y6netmenin secilmesinin nedeni ise insanin mutlak sonu olan 6lim
fenomenine yonelik bircok gostergenin izleyiciye/okuyucuya film boyunca sunuluyor olmast ve Roger Corman’in 6lim ve korku
temalt filmlerde en basta gelen yonetmenlerden birisi olarak bilinmesidir. Tim bunlardan hareketle arastirmacilar filmden belli
sahneleri secerek, yonetmenin filmde gosterge ve kodlart ne sekilde kullandigini arastirmis; gostergelerin Grettigi anlamlar,
¢6zlimlenmeye ve yorumlanmaya caligtimustir.

Calismanin sonunda filmde kullanilan gostergeler tizerinden acik bir sekilde 6limin mutlakiyeti ve olimden kagigin
olmayacagi hususunun actkca vurgulandigt degerlendirilmis, en 6nemli sonug¢ olarak da Slimiin siifsal bir ayrim gbzetmedigi
gerceginin vurgulantyor olmast ¢alismanin temel bulgularidir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Sinema, Gotik Film, Oliim, Kizil Oliimiin Maskesi.

Analysis The Morality of Death in The Signifiers of Fear: A
Semiotic Approach to The Film Masque of The Red Death

ABSTRACT

This study has been written in order to re-illuminate the relationship between semiotics and the art of cinema and to bring a
new film reading to the literature with the method of semiotic analysis. In this study, Roger Corman’s 1964 film The Masque of
the Red Death was analysed based on Saussure’s semiotic analysis and Roland Barthes” method of signification. The reason for
the selection of this film and director is that many signs related to the phenomenon of death, which is the absolute end of human
beings, are presented to the viewer/reader throughout the film and Roger Corman is known as one of the leading directors in
death and horror-themed films. Based on this importance, the signs and codes of the film and the meanings produced by the
signs were tried to be analysed and interpreted.

At the end of the study, it was evaluated that the absoluteness of death and the fact that there is no escape from death were
clearly emphasised through the indicators used in the film, and as the most important result, the fact that death does not
discriminate between classes was emphasised as the main findings of the study.

Keywords: Semiotics, Cinema, Gothic Film, Death, The Masque of the Red Death.

1. Giris

Gostergebilimsel ¢oziimleme, resim, fotograf, afis, heykel basta olmak Uzere tiptan mimariye kadar
genis bir yelpazede rahatlikla uygulanabilen bir yontemdir. Evrende var olan her nesnenin bir 62’4 vardir.
Bu 62’ler anlamlar tagirlar. Bu anlamlar ¢ogu zaman hemen herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilir olsa da
bazen gizli veya 6rtiilii olabilirler. Bu 6rttli anlamlarin ortaya ¢ikarilmasindaki emek ise gostergebilimcilere
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diusmektedir. Fotograflardan reklamlara, gazetelerden televizyona kisacast biitiin kitle iletisim araglar
mesajlar tretir. Bu mesajlar araciliyla izleyicilere ve okuyucularina anlamlar aktarir. Gostergebilim ile kitle
iletisim araglarinin timiine kolaylikla ¢6ztimleme yapilabilmektedir.

Sinema sanatt da yukarida bahsedilen alanlar gibi gostergebilimsel ¢6ztimlemeden faydalanmaktadir.
Sinemanin en kiiciik birimi fotograftir. Fotograflar, art arda cekilerek hareketli bir gériintl izlenimi yaratir.
Yaratilan her bir goriintii kendi basina anlamli bir gbstergedir. Gostergeler ise bir araya gelerek anlamh bir
butiin olusturur. Olusturulan bu anlamlarin pesine dismek, sinema arastirmacilarinin temel hedefi
olmustur. Yonetmenler filmlerinde genellikle her seyi actk¢a ifade etmek yerine izleyicinin katiimini ve
yorumunu tesvik etmeyi tercih ederler. Izleyiciler de filmi bilgileri dahilinde anlamlandirirlar.
Gostergebilim, filmin nasil yapildigina odaklanmaz. Sahnelerdeki gdstergelerin pesine takilip, yarattigi
anlamlart ortaya koymanin sertiveniyle ilgilenir. Filmlerde nelerin anlatildigini daha anlagilir yapacak olan
kapalt olarak verilen gostergelerin aciklanmasi ile miimkiin olabilmektedir. Bu noktalar nedeniyle
gOstergebilime ihtiya¢ duyulmaktadir.

Calismanin ana konusunu olusturan gdstergebilim, her sanat dalinda oldugu gibi sinemada da filmleri
anlama noktasinda stk¢a bagvurulan etkili bir yontemdir. Ortiilii anlamlari ortaya c¢ikaran géstergebilim
sinema dilinin anlagilmasini saglayarak; filmleri anlagilir hale getirmektedir. Nitekim bu c¢alismayla da
sinema ve gOstergebilim iliskisine dair yeni bir 6rnek olusturmak genel bir amag olmustur. Calismanin 6z
amact ise; sinemada gostergebilim yontemi aracilifiyla Srneklem olarak secilen filmdeki kodlarin,
gostergelerin neler oldugunu arastirmak ve yénetmenin gostergeler araciliyla izleyiciye aktarmak istedigi
mesajlart  ¢6ztimlemektir. Bu baglamda filmden belirli sahneler secilerek; sinema gostergebilimin
kavramlarindan olan gdsterge, gOsteren, gosterilen, karsitliklar, kodlar tzerinden filmdeki sahneler
irdelenerek bulgular ortaya konulmustur. Calismanin alt amaclari; géstergebilimin sinemadaki 6nemini
teorik zemin tizerinden tekrarlamak ve ¢éziimleme neticesinde bunu tekrar ortaya koymak, gostergebilim
ile sinema arasindaki iligkiyi bir Gotik/kotku filmi 6rnegi tzerinden teorik tartismalarin giindeminde
tutmak, géstergebilimin sagladigt imkanlarin 6zellikle Gotik filmlerde ¢ok daha fazla anlamlara isaret eden
gOstergelerin  olabilecegi varsayimini dogrulamaya calismak olarak ifade edilebilir. Calismanin temel
arastirma sorulart ise “Oliimiin mutlakiyeti ifade edilirken sinifsal bir fark var midir?”, “Oliim kavrami
hangi géstergeler tizerinden anlatilmaktadir?” seklinde tasarlanmustir.

Gostergebilimin  sinemaya uygulanmasiyla biyiiniin bozulacagina dair distinceler varken, bunun
karsisinda da béyle kapali bir anlam olmadigini séyleyen diisiinceler meveuttur (Buker, 1991). Yoénetmen
Truffaut, filmlerini sirk gésterisine benzedigini pasif seyirciyi film makaralarinin aralarina yerlestirdigi
gorintli oyunlartyla dikkatlerini dagittigt ardindan anlamsiz bir goriinti ekleyerek seyirciyi aktif hale
getirdigini ifade etmistir. Anlamsiz gOriintilerin, belirli bir anlam dogrultusunda yerlestirdigini bu yolla
filmlerini eglenceli ve disindirici sitk gosterisine donistigini aktarmustir (Eidsvik, 1978, s. 34).
Ayzenstyn ise dogadaki hicbir seyin tek basina bir seyi ifade etmedigini dile getirerek; her seyi 6ntundeki,
altindaki, Gstiindeki bir bagka sey ile baglantili olarak gorilldigint doganin bu baglantilarla anlamlandigim
sOylemistir. Ona gore filmler baglantilar olusturmali ki seyirci baglantilar ile filmden anlamlar ¢ikarmalidir
(1957, s. 20). Iki yénetmende filmlerini nasil anlamlarla bezeli olduklarint aciklamaktadirlar. Yonetmenler
filmlere anlamlar yiklerken, anlamlart agiklamak gostergebilimcilere diismektedir. Bu ¢alismada, yontemin
sinemaya da uygulanabilecegini actklamak, sinemadaki gostergelerin aciga ¢tkarmada gostergebilimin temel
kaynak olugunu hatirlatmak icin yapidmistr. Cézimleme ile gostergebilimin sinemaya uygulanabilirligi
aciga cikarlarak; izleyici-film arasindaki gizemin ¢6ziime kavusturulmasi, izleyicinin film dili tizerinden
dustindirilmesi, sorgulamalar yapacagi mesajlarin neler oldugu hususlart bu ¢alisma kapsaminda 6nemli
gorilmektedir.

2. Anlamin Diginda Kalan Anlamlarin Bilimi: Gstergebilim

Gostergebilim nedir? sorusuna cevap vermeden 6nce agtklanmasi gereken 6nemli bir kavram vardir. Bu
kavrami aciklamadan gostergebilimi aciklamak yetersiz kalabilir. Bu kavram ‘gOsterge’dir. Turkgede
‘g0sterge’ denilince akillarda ara¢ kelimesi belirir. Herhangi bir aygitin islenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
araca gosterge denilir (Erkman, 1997, s. 15). Hunt g6stergeyi, herhangi bir seyin varhigina isaret eden
nesneler olarak tanimlarken; Pierce (1982, s. 339) ise herhangi bir seyi treten ve niteleyen diistince sistemi
olarak tanimlamaktadir (Keskin, 2018, s. 1). Gosterge, dilbilim alaninda gosterilen ve gdsteren arasindaki
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birlesimden dogan anlamt belirtmek icin kullanilir. Daha genel bir tanum ile “&end: diginda bir sey gosteren dge”
anlamina gelir (Barthes, 1979, s. 26). Saussure, ‘kavram’ ve ‘isitim’ imgesini birlestirerek butiine gésterge
adint vermistir. Barthes ise gOstergeyi, gOsteren ve gosterileni bir araya getirerek gostergeyi
anlamlandirmustir. Algilama alanint gosteren digtince alanini ise gosterilen ifade etmektedir (Keskin, 2018,
s. 5). Gundelik yasamda kolayliklar saglayan yazi, gérintii-fotograf, ses gibi anlamlandirilan her tirli arag
gostergedir. Gostergeler bir araya gelerek anlamh bir dizgeyi ifade etmektedir (Genger, 2016, s. 29).
Gostergeler anlatim becerisini gerceklestirit ve olusturdugu temsiller ile anlatimi gliclendirmeyi amag
edinmektedir (Lotman, 2012, s. 13).

En yalin tanimiyla ifade edilecek olursa gostergebilim (semiyotik), gostergeleri inceleyen ve agiklayan
bilim daldir. Dilbilim &érnek alinarak ortaya cikmistir. Goéstergebilim ilk basta “gdstergelerin bilimsel
incelenmesi” olarak tanimlanmaktadir. Fakat giinimtzdeki etkisi, kendisini olusturan ‘gésterge’ ve ‘bilim’
sOzcuklerinin anlamsal toplamindan farklt bir boyut kazanmustir (Rifat, 2009, s. 52). GOstergebilim, bireyler
arast iletisimi saglamada cesitli gésterge ve dizgelerin Uretimi, isleyisi ve anlamlt bir biitiin olarak algilama
bigimine verilen addir. Bilim olarak adlandirilan géstergebilim, insanlarin gdsterge olusturmasi, olusturulan
gOsterge sistemi kanaliyla etkilesim ve iletisimde bulunmasint arastirmaktadir (Demir, 2009, s. 15).

Gosterge ve gosterge dizgelerini konu alan ya da bazi durumlarda celisen yaklasimlara kucak acan
gOstergebilim, siirekli devinim icinde bulunan genis bir alant kapsayan daldir. Bazt kuramcilar dogal dilleri
de gostergebilimin kapsamina alirken; bazi kuramcilar ise yalnizca ele alan dizlemin dil dist gosterge
dizgeler ile sinirlandirir. Gostergebilimi her tirléi anlam, aktarma ve anlamlandirma siirecini algilamaya
calisan arastirmacilar da bulunmaktadir. Bu bilgiler hem birbirini tamamlayan hem de birbitleriyle ¢catisan
goriglere taniklik etmektedir (Barthes, 1979, s. 30). Gostergebilimin temelinde ortak 6geler ve degerler
vardir ve bunlart bilenler nezdinde gosterge ile isaret edilen bir kodun herkes tarafindan hangi anlam/lara
geldiginin bilindigi varsayimindan hareketle géstergeler hedef kitleye sunulmakta ya da gostergeler tekrar
tekrar insanlara 6gretilerek géstergeler ortak bir kod haline getirilmektedir (Glirsézli, 2000, s. 104).

Géstergebilime adini ilk veren Ingiliz filozof John Locke, Tnsanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme’ adl
eserinde semiyotigi ilk defa ‘g6stergeler Ggretisi” olarak tanimlayarak bilimin ii¢ temel dalindan biri olarak
one surmistir. Locke’a gore gostergeler Ogretisinin amact, zihnin seyleri anlamak veya bilgilerini
baskalarina aktarmak icin kullandigt gostergelerin niteligini incelemektir. Locke’un ardindan diger
aragtirmacilar, dilsel ve dilsel olmayan gostergeleri inceleyerek dil felsefesi baglaminda gdstergebilimin
temellerini olusturmuglardir (Vardar, 2001, s. 64-65).

20. yiizyilda ortaya ctkan gostergebilimin kuruculart Charles Sanders Pierce ve dilbilimci Ferdinand de
Saussure’dur. Pierce ve Saussure birbitlerinden haberdar olmadan aynt kurami ¢alismislar ve 1960’h yillarda
gOstergebilimi bilim dali olarak akademiye kantlamiglardir (Genger, 2016, s. 26). Peirce ve Saussure gibi
oncil distnirlerin katkilari, gdstergebilim alaninda énemli bir déntim noktasi olusturmustur. Bu déniim
noktasinin ardindan, gostergebilim c¢alismalart bircok farklt disiplinde etkili bir sekilde yayilmis ve
gelismistir. Dilbilim, yazinbilim, miizik, mimari, anlati ¢6ziimlemesi, psikanaliz, antropoloji ve medya gibi
disiplinler, gostergebilimi kendi alanlarina entegre etmislerdir (Rifat, 2009, s. 34). Bu entegrasyon,
gOstergebilimin ¢ok yonli ve kapsayict dogasint vurgulamaktadir. Fransa’da 6zellikle Roland Barthes gibi
distnirler, Saussure, L. Hjemslev ve diger gdstergebilimcilerin yaklasimlarini inceleyerek, bu ilkeleri
sosyoloji, kiiltirel calismalar, edebiyat, sanat, moda, politika, antropoloji, medya ve ¢agdas mitler gibi genis
bir yelpazeye yaymuslardir. Bu yayidma, gostergebilimin ne kadar evrensel bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir. Barthes, gOstergebilimi 6zgiin bir bakis acisiyla ele alarak, dilbilim y6ringesine
oturtmugtur. Onun gostergebilimsel yaklasimi, dilin/s6zlin, isaretin/semboliin, gosterenin/gosterilenin,
dizinin/dizgenin, dizanlamanin/yananlamanin karmastkligini agtklamak icin kullanilmistir (Yicel, 2015, s.
119). Bu durum gostergebilimin karmagikligini ve cok yonluligini vurgularken, ayni zamanda bu
disiplinin farklt alanlarda nasil uygulanabilecegini g&stermektedir. Gostergebilim, dilin 6tesinde kiiltiirel
anlamanin derinlemesine incelenmesine katki saglamis ve farkl disiplinler arasinda képriler kurarak
anlamin zenginligini agiga ¢ikarmustir.

Gostergebilim, yazt veya gorsellerin dogrudan aktardigi anlamin disinda kalan anlamlarin agiga
kavusturulmastyla ilgilenmektedir ve timdengelim yontemini kullanir. Gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi bir tiir okuma faaliyetinden ortaya ¢tkmaktadir. Yapilan okumalar genellikle zihinsel olarak yapilan
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¢ozlimleme degil Usti Ortitk sembollerle bezeli kavramlarin ¢éziimlenerek agiga kavusturulmasidir. Bu
¢ozlimlemeler kavramin yeniden uretilmesine yol agmaktadir. Kuramsal alt yaptya dayanan okumalar
bilime kaynaklik etmektedir (Demir, 2009, s. 16). Géstergeler anlatimi giiclendirir. Goriinen anlamlarinin
altinda gizlenen kiltirel ve ideolojik sembolleri barindirirlar. Gizledikleri mesaj, bireyin i¢inde bulundugu
kiltirin sembolleriyle gizlidir. GOstergebilimsel ¢6zlimleme yapilirken, bireyin yasadigt toplumun
kiltarini bilmek anlamlandirmada énemli faktorlerden birisidir.

Saussure, goOstergebilimsel analizi gOsterge, gOsteren ve gosterilen olmak Uzere U¢ temele
dayandirmistir. Ona gére anlamin temeli olan gésterge, gésteren ve gosterilen olmak tizere iki unsurdan
olugur. Toplumsal uzlasmaya dayanan gosterge nedensizdir ve saymacadir. Saussure, gostergeyi kagidi iki
pargaya ayirarak (gOsteren ve gosterilen) ¢6ziimleme yapmaktadir (Mutlu, 2012, s. 119). Roland Barthes,
gOstergebilime katki sunan kuramcilardan biridir. Kaleme aldigi ‘Cagdas Soylenlet’ eserinde Fransiz
kiltiring actklama asamasinda mitleri ¢éziimleyerek anlati gelistirmistir. Fransiz ickisi tizerinden sarabi
aciklar (2018, s. 48). GOsterge semast Uizerinden 6rnek verirsek; ona gére bir ¢icek, canli bir bitkidir. Cicegi
sevdigimiz birine hediye edersek; cicek ile karst tarafa gosterilen sevgi gosterilenine benzer bu da ¢igek ile
gosteren durumuna tastnir. Hediye edilen cicek ise gosterge olur. Bu calismanin analiz kisminda da
Saussure ve Barthes’tn 6zetle ifade edilen ¢6ztimlemeleri Gzerinden ingsa edilen izler takip edilerek gosterge,
gOsteren ve gosterilen semalart referans alinarak ¢éziimleme yapilmistir.

3. Sinema Gostergebilimi

Gostergebilim ¢6ziimleme yontemini sinemaya uygulamanin dogru olup olmadifi gecmisten bu yana
sturekli tartisilan giincel konular arasindadir. Cagdas film elestirmenleri bu duruma olumlu yaklagmis ve 20.
yuzyilda gerekli okumalarla gbstergebilimi sinemanin icine yetlestirmislerdir. Sinemada sanatint etkileyen iki
temel gostergebilim kuramcist vardir: Saussure ve Pierce’dir. Sinemada gostergebilim adina tartisilan
isimler: Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto Eco’dur (Biker, 2010, s. 14).

Her sanat dalinin olusturdugu iletisim sistemi vardir. Tletisim sistemi de bu anlamlar cercevesinde
degerlendirilir. Ornegin ciimle kurarken 6zne-yiiklem siralamast seklinde konusuruz. Resim yaparken renk
ve cizgileri tuvale aktaririz. Dinledigimiz miizigin, ritminden Ote kullandigi kelimelere kulak kabartiriz.
Dolayistyla anlam olusturmada hep ham maddeye odaklaniriz. Metz de sinemanin ham maddelerini
fotograf, ¢izim, konusma, miizik ve seslerin sinemanin temel ham maddeleri olarak agiklar (Andrew, 2010,
s. 43). Sinema gdstergebilimcisi, ham maddelerin karisimiyla ortaya ¢ikan anlamin pesine diser. Filmin
temel anlamina inmek isteyen aragtirmacilar gostergebilime sirtini dayamak zorundadir. Filmi parcalara
ayirarak anlamin derinlerine inerek filmi dilimlemelidir.

Sinematografik gerceklik, sinema sanatinin temel tasidir ve anlam olusturma strecindeki temel
bilesenlerden birini temsil eder. Gostergebilimeiler, bu merkezi konuyla dogrudan ilgilenirler.
Sinematografik dil, temelde bir anlatt dilidir ve hareketli resimler araciligiyla Sykiler anlatmak icin organize
edilir. Sadece filme 6zgi bir dil degil, ayn1 zamanda iletisim aracidir. Bu nedenle sinema tam anlamiyla bir
anlati ve aktarim seklidir. Ozetle ifade etmek gerekirse, sinematografik anlatim, gériintilerin ve diyaloglarin
arka arka eklenmesiyle olusturulan karmasik bir iletisim ve gdsterge sistemidir. Bu sistemde gézlemlenen
dizgelerin anlaminin ¢6ziimlenmesi, sinema ile gostergebilim arasindaki iliskiyi daha net bir sekilde
aydinlatilmasina yardimect olur (Andrew, 1995, s. 15-18).

Filmler tizerine konusuldugunda, karakter, diyalog ve sahnelerden bahsedilmektedir. Bu kiigiik birimler
daha da kiiciik birimlerden olusmaktadirlar. Ornegin, karakterler karakterin fiziksel 6zellikleri, beden dili ve
kullandiklari kelimeler gibi bircok detayin bir araya gelmesiyle sekillenir. Bu detaylar, gercekei bir insan
izlenimi yaratmak icin 6zenle secilip bir araya getirilir. Film teorisyenleri ise bu detaylart gbstergeler olarak
kabul ederler. Film g6stergebilimi veya sinemasal gOstergeler bilimi, bir filmin karmastk anlatt yapisint
olusturan kiiciik yapi taslarini tanimlamak igin filmin bilesenlerini incelemekte ve analiz etmektedir (Terzi,
2021, s. 102).

Gostergeler, anlamin en temel bilesenlerinden biridir ve bir filmin temel yapi tasidir. Sinema anlatisinin
¢ok katmanlt yapisinin her bir bélimiinin ve parcasinin ayrintilari, géstergeler aracilifiyla ortaya ctkartilir.
Bu sekilde film iginde iletilmek istenen mesajin ve kullandan dilin neyi ifade ettigi daha net bir sekilde
anlastlir hale gelir. Her bir karakterin, diyalogun veya aksiyonun, izleyiciye bir sey anlatma amact gliden bir
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gosterge oldugunu diisiinebiliriz. Ornegin, bir karakterin giyim tarzi, sac stili veya konusma tarzi gibi
Ozellikleri, onun kisiligi hakkinda bilgi veren gostergelerdir. Diyaloglar ise karakterlerin  duygusal
durumlarint veya iliskilerini gésteren gostergeler olarak kullanilir. Aksiyonlar, hikayenin ilerlemesi ve
karakterler arasindaki etkilesimi gOsteren 6nemli gostergelerdir. Bu gbstergelerin bir araya getirilmesi, bir
filmi anlamak ve yorumlamak igin temel bir aractir. Tzleyiciler, bu gostergeleri dikkatlice analiz ederek
filmdeki mesajlart ve anlamlari daha derinlemesine anlayabilirler. Dolayistyla film gdstergebilimi, sinema
sanatinin anlamini ve etkisini anlamak icin 6nemli bir aractit.

Gostergebilim filmsel alanin i¢ dinamikleriyle ilgilenerek; filmin dissal yanlarinin arastirilmasini diger
disiplinlere birakir (Andrew, 2010, s. 324). Géstergebilimde anlatim diizlemi (gésterenler) ve icerik diizlemi
(gosterilenler) olmak {izere iki dizlem bulunmaktadir. Hjelmslev bu diizleme dilbilimsel ve
gOstergebilimsel olarak iki ayrim getirmistir ve dizlemin bi¢im ve t6z olarak iki katman icerdigini ortaya
ctkarmistir. Bicim, dilbilimin kapsayict olgular olarak aciklarken t62’t ise dilbilimin dist dilsel olgularin
timiini kastetmektedir (Barthes, 1999, s. 59). Gostergeler ‘uzlagimsal’ ve ‘gOriintiisel’ olarak iki sinifa
ayrilir. Uzlasimsal gostergeler, anlatim ve igerik iliskisinin i¢sel nedenleri hakkinda bilgi vermezler.
Goriintiisel gostergeler anlatima sahip anlami icermektedir. Uzlasimsal géstergeler sifrelerle yiklidir ve
¢bziimlemesi icin anahtara ihtiya¢ vardir (Lotman, 1999, s. 21-22). Peirce’e ise gostergeleri dort farklt
kategoriye ayrilir: gbriintiisel gosterge, belirti ve simgedir. Gortintiisel gbsterge, nesnesini, ona benzer bir
sckilde temsil eden bir isarettir ve temsil ettigi seyle benzerlik tagir. Resimler genellikle gériintiisel gdsterge
olarak adlandirilir, ¢iinkii kendi konularina benzemektedirler. Gortntiisel gosterge, bir tiiriin sembolik
anlamlarla yikld olan simgesel bir unsurudur. Gergekte bir goriintiisel gosterge, bir tiriin sembolidir.
Belirti, kendisi ile nesnesi arasinda bir bag kurma yetenegi ile isaretleme kimligi kazanir. Simge ise ifade
ettigi seyle hicbir gercek iliskisi olmayan soyut bir isarettir (Burton, 1995, s. 225).

Sinemanin dili, sézel dil gibi belirti ve gbriintiisel gostergelerin yani sira simgesel gostergeleri de icerir.
Sinema dilinde simgesel ve kavramsal boyutun varligint kabul etmek 6zellikle 6nemlidir. Cinka bu nesnel
clestirinin temel giivencesini saglar (Wollen, 2004, s. 136). Gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin
rastlantisal, nedensiz ve yapay olusu yani bir kelime ile icerik arasinda mantiksal bir bagin olmamast,
metinlerde anlamin kesfini ilgin¢ ve zorlu hale getirir (Berger, 1996, s. 16). Burada bir¢ok yazarin Gzerinde
durdugu 6nemli bir konu, konusulan dil ile sinema dili arasindaki fazla benzerliklerin kurulmasinin
potansiyel riskler tasidigidir. Ozellikle Christian Metz, sinemanin, konusma dili gibi karmagik bir sistem
olarak ele alinmamasi gerektigini savunur. Onun perspektifine gére sinema, birden ¢ok sistem ve bileseni
iceren bir dil veya ifade bicimi olarak kabul edilmelidir. Metz’e gbre sinema, “dilden ¢ok dilyetisi olarak”
tamimlanmalidir (1998, s. 229).

Gostergebilim, gostergelerin yapilarint ve isleyislerini inceleyen bir disiplindir. Bu alandaki ¢aligmalar,
insanlarin gostergeleri nasil olusturduklarini, dizgeleri nasil kurduklarini ve iletisim kurma stireglerini
anlama amacint tagir. Bu baglamda, dil genellikle temel bir 6rnek dizge olarak kullanilir (Guiraud, 1994, s.
10). Film dili sadece dizgelerin yarattig1 bir dil degildir. Goriinti, ses, miizik, vb. dillerden de olugmaktadur
(Bagder, 1999, s. 146). Filmlerde seyircilere birgok gosterge sunulur ve onlart yorumlamalari beklenir.
Gostergeleri  yorumlamaya calisan  seyirci  gostergeleri hayatindaki  deneyimlerle ortaya ¢ikarir.
Gostergebilimde arastirmacilar tipki seyirci gibi ¢6ziimlemek, anlamlandirmak ister ve film hakkinda dst
okumalar yaparak uygun yontem ile filmi anlasilir hale getirirler (Biker, 1985, s. 50). Gostergebilim
¢oziimlemelerinde toplumbilimden, estetikten, tarihten vb. bilimlerden aldiklart bilgilere odaklaniarak
filmin kapalt séylemini ortaya ¢ikarmaktadir (Ozden, 2000, s. 100). Géstergebilimci sinema filminin 6z’ tine
inerek sinematografik Ozelliklerini de inceleme alanina alarak ¢6ziimleme yapmaktadir. Agel’e gore
gOstergebilim  sinemayr desteklemektedir, sinema yapist itibariyle anlamlarin bir araya gelmesiyle
olustugundan dolayt sinema da gOstergebilimi desteklemektedir (Andrew, 2010, s. 360). Birbirini
destekleyen birbirinin varhgina bir dongl icerisinde kaynaklik ettigi ifade edilebilecek olan sinema ve
gOstergebilim arasindaki iligki bu ¢alismada tekrar ortaya konularak, gdstergebilimin ve sinemanin bireyin
anlam ve arayls dunyasindaki tekamitline katki saglanacaktir. Cunkd gostergebilim inceledigi
nesnesini/gostergesini merak eder, ettirir, gosterge uzerine soru sorar ve dustundurir. Gostergebilim
¢6ziimleme calismalart da bu bakimdan distinme ve diisiinceye katki saglar, yeni sorulara zemin hazirlar.
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Bu bakimdan gostergebilim bilimsel ¢alismalarin temeli olan soru sorma ve aragtirma, detaylt sekilde
inceledigi nesnesi hakkinda tartisma yaratmasi bakimindan gli¢li bir bilim alanidir.

4. Korku Filmlerinin Kaginilmaz Temast: Oliimiin Karanlik Yolculugu

Korku, insanin varolusuyla bitlikte ortaya ctkan ve zaman i¢inde kaginmaya calistigt temel bir duygu
olarak hayatin icinde derin izler birakir. Bireyler, genellikle 6liim korkusu gibi kisisel diizeyde hissettikleri
endiselerin yant sira aynt zamanda toplumsal diizeyde de cesitli korkularla yiizlesirler. Bu korkular,
genellikle bireysel deneyimlerden tiiremesine ragmen yasadigimiz toplumsal yapiyla stki bir bag icinde
bulunur. Ozellikle 6liim, savas, kaos ve felaket korkusu, toplumsal korkular arasinda éne cikan, insan
psikolojisinin derinliklerine niifuz eden duygulardan biridir.

Korku, doganin kaginilmaz bir parcasi olarak, canlilarin dogumundan Slimine kadar siiren hayat
yolculugunun her aninda var olan evrensel bir duygudur. Yalom’un ifadesiyle 6zellikle 6liim korkusu “hi¢
ayrilmadigimiz karanhk gélgemiz”dir (Yalom, 1998, s. 243). Korku hissi, olduke¢a rahatsiz edici bir duygu
oldugu icin bu duyguyu yasayan bireyler genellikle bu hissi tetikleyen nesne veya durumlardan kacinmaya
calisirlar. Ancak bu kagma egilimi kisinin bu ortamt bir kez daha degerlendirme sansini yitirmesine ve
gelistirdigi diigtincelerin gercekligini gézden gecirme firsatint kaybetmesine neden olur. Bunun neticesinde
de birey genellikle korkudan ‘kagma’ veya ‘kaginma’ davranist sergiler (Gengdz, 1998, s. 12). Fakat
olimden kagamama durumu insanin en biyiik travmast olmustur. Oskay’in ifade ettigi tizere “insanligin en
ortak ve en kapsamli travmasi ‘oluim olgusu’ olmustur (Oskay, 1998, s. 63).

Sinema, gorsel-isitsel bir anlatim aract olarak, toplumsal ve bireysel korkularin etkili bir sekilde
yansitildigt 6nemli bir platform olma 6zelligini tasir. Sinematografik esetler, izleyicileri gercek dinyadan
uzaklastirarak, toplumsal korkularin igsel derinliklerine inmelerine olanak saglar. Korku temalari, izleyiciyi
adeta bir fantastik yolculuga ctkararak, toplumsal bilin¢altinin karmagikligina siiritkler. Bu sekilde, insanlar
kendi korkulariyla yizlesme ve bu duygusal zorluklart anlama firsatt bulur. Ekinci’ nin (2015, s. 221)
belirttigi gibi sinemadaki korku temalar1, toplumsal zihin diinyasina etkili bir sekilde temas eder. Izleyiciler,
bu korkulari paylasmanin yami sira ortak bir deneyim aracihiftyla toplumlarina daha derin bir sekilde
baglanabilirler. Sinemadaki korku temalari, sadece eglence amacinin Stesine gecerek, insanlarin duygusal
karmagsikliklarini kesfetmelerine ve toplumsal dinamiklerle etkilesimde bulunmalarina olanak tanir. Bu
sayede korku ve 6lim temalarinin islendigi hikayeler, izleyicilere derinlemesine diisiindiirme, duygusal bir
bag kurma sansi sunar.

Korku, insan psikolojisinde derin izler birakan bir duygu olup genellikle ‘gercek’ ve ‘gercekiistii
korkular’ olarak iki ana kategoride incelenebilir. Korku filmleri, cogunlukla gercekistii korkulara odaklanir
ve bu korkularin temelinde 6liim korkusu yatmaktadir. Oliim korkusu, insan psikolojisindeki en temel
korkulardan biri olarak kabul edilir. Gergekiistii korkular arasinda, 6limiin bulagiciligt veya élimiin geri
donist gibi temalar 6ne ¢ikar. Bu korkular, Freud’un ‘evrensel 6lim arzusu’ kuraminin bir yansimasi
olarak gortlebilir. Freud’un kurami, insan irkinin bir tiir evrimsel hata olarak kendini yok etme arzusunu
icerir (Wood, 2003, s. 34-35). Ozellikle toplumsal korku ikonlarindaki artis, bu evrimsel hata teorisini
destekleyen bir egilimi giiclendirmektedir. Medya ve kiltiirdeki degisimler, toplumlarin korkularim
etkilemekte ve glncelleyerek yeni endiselerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Toplumsal korku
ikonlari, 6zellikle modern yasamin karmagiklig icinde ortaya ¢ikan yeni tehditler ve belirsizliklere karst
duyulan endiseleri yansitarak, korku kavraminin evrimini etkileyen bir faktSr haline gelmistir. Bu durum
insanlarin kendilerini, toplumlarini ve geleceklerini anlamak ve korumak adina siirekli olarak korkuyla
ylzlesme ihtiyactnin bir yansimast olabilir.

Korku filmleri, izleyiciye derinlemesine etki birakmayr hedefleyerek, insanlarin hem biling diizeyinde
hem de bilingaltinda yatan korkular ortaya ¢ikarmak icin tasarlanmustir. Temel amag¢ korku duygusunu
canlandirmak olan bu sinema tlrd, genellikle en yaygin ve evrensel korku olan Slim korkusuna
odaklanarak kurgusunu sekillendirir. Bu nedenle korku filmleri genellikle 6lim ve 6liim korkusu etrafinda
dénen bir anlatt olusturur. Diger sinema tiirlerinde oldugu gibi korku filmlerinde de 6lim tematik olarak
kullanilir. Ancak korku filmlerinde 6liim, sadece bir sonug olarak degil ayni zamanda hikayenin merkezinde
bir tema olarak islenir. Bu filmlerdeki olaylar genellikle 6lim ve 6lim korkusu etrafinda yogunlasir.
Izleyici, karakterlerle birlikte 6liimiin ve yok olmanin karmastk diinyasina cekilir. Korku filmleri, 6liimii
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gorsellestirerek, canavar, zombi veya vampir gibi korkutucu figlirler araciligiyla izleyiciye o6limiin
korkunclugunu, tiksingligini ve yenilmezligini hissettirir. Canavatlar, zombiler ve vampirler gibi Slintin
kendisi olabilecegi gibi aynt zamanda dogal felaketler, savas ve hastalik gibi 6limi getiren diger unsurlar
da icerebilirler (Abisel, 1999, s. 54-55). Bu durum izleyiciyi kendi 6limine yonelik duygusal bir baglamda
distinmeye yonlendirir. Korku filmleri ise bu duygusal gerilimi ustalikla kullanarak seyircinin icsel
korkularina hitap eder.

Sinemada korku temasi genellikle izleyicilerin bilincaltina derinlemesine niifuz eden bir etki yaratir. Bu
tir, siklikla karanlik ve gizemli dinyalarin kapilarint aralayarak seyircileri bilingdist korkulariyla
ylzlestirmeyi amaclar. Korku, genellikle diger film tiirleriyle i¢ ice gecse de bilimkurgu filmlerinden ayirt
etmek her zaman kolay olmamaktadir. Film elestirmenleri, korku tlrini zaman zaman bilimkurgu
filmlerinin bir alt tiirli olarak degerlendirmekte ve bu iki tiir arasindaki ince ¢izgiyi belitflemekte giiclik
yasayabilmektedir. Korku filmleri, izleyicilerini klasik korku unsurlariyla bulusturarak bilincdist diinyalara
tastyan bir arag olarak islev gériir. Vampirler, hayaletler, kurt adamlar, zombiler ve diger tuhaf yaratiklar,
bu tirin 6ne ¢ikan Ogeleridir. Bu varliklar, izleyicilerin giinlik yasamlarinda karsilagsmadiklari ancak
korkuyla dolu diislerinde veya kabuslarinda karsilagabilecekleri fantastik figiirlerdir (Oz6n, 2008, s. 245).
Korku filmleri, seyircilerin gtivenli bir ortamda gerilim ve korku deneyimi yasamalarint saglayarak, izleyici
ile film arasinda giicli bir bag kurar. Bu tir filmler, sadece bir eglence aract olarak degil ayni zamanda
insan psikolojisinin derinliklerine inme ve toplumsal korkular: anlama acisindan da énemli bir rol oynar.
Korku tird, seyircileri gerilim ve korku diinyasinda kaybolmaya davet ederken, bilincaltindaki korkulart
glin yiiziine ctkararak, izleyicilerin duygusal sinirlarint zorlamaktadir. Bu sayede seyirciler, korku filmleri
aracilifiyla kendi i¢sel karanliklartyla yiizlesme ve bu duygulart anlama siirecinde derin bir deneyim yasama
sansina sahip olurlar. Korku filmleri genellikle bilinmezlikle baglar ve yine bilinmezlikle sona erer; bu
belirsizlik, ¢esitli sekillerde temsil edilir (Aytekin, 2013, s. 65).

Il korku filmleri, sinema tarihinin baslangicina dayanmaktadir. Sinemanin dogusuyla birlikte, korku
tird de hemen sahneye ¢tkmustir. Lumiere Kardes’lerin Trenin Gara Girisi (1895) adli filminde sahnede ilk
kez bir trenin hareket halinde ve kendilerine geldigini goren seyirciler telasa kapilir. Ustelik én koltukta
izleyen seyircilerin baslarini telasla egdigi, bazt seyircilerin ise kapildiklari korku ile koltuklarindan kactig
rivayet edilir (Abisel, 2007, s. 30-50). Bu durumda ilk korku anlatist olarak Trenin Gara Girisi adl filmi kabul
edilebilir. Fakat sinema tarihgileri ilk korku filmi olarak Georges Melies’in Seytanin Malikanesi (1896) adlt
filmini korku sinemasinin ilk 6rnegdi olarak kabul ederler. Film, seytanin bir malikanede ortaya ¢tkmasiyla
ilgili kisa bir hikayeyi anlatir. Bu film, gotik korku 6gelerini igererek yarasalar, kaleler, troller, hayaletler ve
seytan karakteri gibi unsurlart basartyla kullanmistir (Scognamillo, 1996, s. 67-68). Korku filmleri, tiir icinde
bircok farkls alt kategoriye ayrilabilecek genis bir yelpazeye sahiptir. Bu kategoriler arasinda dogaiistii, okiilt
ve hayalet filmleri gibi mistik 6geler iceren yapimlar, psikolojik gerilim unsurlarini isleyen filmler, canavar
temali yaputlar, slasher tarzindaki eserler, beden korkusu izerine odaklanan body hotror tirt ve asirt siddet
iceren splatter filmleri gibi cesitli alt tiitler bulunmaktadir (Cherry, 2014, s. 19-20).

Korku filmlerinin koékenleri, 6zellikle 19. ylzyilin sonlarindaki Viktorya dénemi gotik romanlarina
kadar uzanmaktadir. Bu eserlerin  sinemaya uyarlamalariyla  birlikte  1920’lerdeki  Alman
Disavurumculugu’nun dekor ve aydinlatma prensipleri, korku tirtintn anlatim tekniklerine 6nemli Sl¢tide
etki etmistir. Gotik Edebiyatindaki mezarliklar, Sliller, seytanlar, karanlk atmosfetler, sisler, korkung doga
tasvirleri Alman Disavurumcu Sinemasinin temel malzemeleri olmustur (Ozginar, 2003: 126). Bu baglamda
yuriiyen 6li temasiu ilk kez dolaylt olarak isleyen film, Robert Wiene’in Dr. Caligari’nin Muayenehanesi
(1921) adli yapitudir. Bu filmde, bagka birinin kontroli altindaki bir uyurgezer ¢arpict bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu yenilik¢i yaklasim, korku sinemasinda yeni bir dénemin baglangicint isaret etmis ve
izleyicilere gerilim dolu bir deneyim sunmustur. Film, sadece temel korku unsurlarint degil ayni zamanda
sinematografik tekniklerin kullanimini da basariyla 6ncil bir 6rnegi olmustur. Bu sekilde, George Melies’in
onctlerinden baglayarak korku sinemasinin evrimi, gotik edebiyattan aldigi ilhami modern anlatim
teknikleriyle birlestirerek kendine 6zgi bir kimlik kazanmustir.

1930’larda Hollywood’un hakimiyetini elinde tutan Universal Pictures, Gotik korku unsurlarint iceren
cesitli yapimlarla sinema diinyasinda 6nemli bir iz birakmistir. Gotik tiirti, yazilt kaynaklardan tiremis gotik
Oykilerini temel alir. Bu tiirdeki sinema sunumlarinin birgogu gotik edebiyat yazarlarinin hikayelerinde yer
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alan karakterlerin sembolik ve imgesel ifadelerini iceren korku filmleridir. Mitolojik kokenli korkung
canavarlar ve yaratiklar, bu filmlerin ana karaktetleridir (Bilen, 2013, s. 35).

Gotik sinema, izleyicileri karanlik, gizemli ve bazen dehset verici atmosferlere ¢eken bir film tiridir.
Bu tiir, siklikla eski malikaneler, mezarliklar, hayaletler ve lanetler gibi 6gelerle doludur. Gotik sinemanin
temel temasindan biri de 6limdiir. Oliim, gotik filmlerde sadece bir fiziksel son degil aynt zamanda
hikayenin merkezinde yer alan gizem, dram ve karanlik atmosferin kaynagidir. Bu anlatilarda genellikle
melankoli atmosferiyle 6ne ¢ikar. Melankoli, karakterlerin gecmisteki kayiplari, hiiziinleri ve 6lime dair
duygusal yutkleri ifade eder. Gotik filmlerde 6lim, melankolinin bir kaynag olarak islev gorir.
olusturur. Hayaletlerin ve geceyarist ziyaretcilerin stkga kullamildigi bir tiirde 6len karakterlerin geri
dontsleri, gecmisin hayaletleriyle yiizlesmeyi zotlar. Bu hayaletler, genellikle intikam pesinde kosar veya
karakterlere gee¢misteki ginahlart hatirlatir. Hayaletler, izleyiciye 6lumin sadece fiziksel bir ayrilik
olmadigini, ayn1 zamanda ruhsal bir varhgin izlerini tasidigini disiindiirerek derin bir anlam katmaktadur.
Gotik sinemanin vazgegilmez mekanlarindan biri de mezarhklardir. Mezarhklar, 6limiin fiziksel temsili
olmanin yant sira karanlik sirlarin, aile lanetlerinin ve 6limden sonra yasayanlarin gizemli dinyasinin
kapilarini acar. Lanetli topraklar, genellikle mezarlik cevresindeki gizemli olaylara ve karakterlerin
kaderlerine odaklanir. Gotik sinema, dogaiistii varliklart kullanarak Sliim temasini daha da giiglendirir.
Vampitler, kurt adamlar veya diger dogatistii yaratiklar, limle iliskilendirilerek izleyiciyi korku ve gerilimle
bulusturur. Bu varliklar, limiin sadece insanlar arasinda degil, ayn1 zamanda dogatistii diinyada da bir
varlik oldugunu vurgular. Bu tir, izleyiciyi 6limin derinliklerine ¢ekerek, insanin Slimle ylzlesme ve
onunla barisma sirecini kesfetmeye yonlendirir. Gotik sinema, 6limu karanlik, gizemli ve sanatsal bir
bicimde isleyerek sinema diinyasina benzersiz bir katkt saglar (Harris, 2019)

Universal Pictures, Gotik korku unsurlarint iceren filmler ile seyirciyi derin bir korku atmosferine davet
etmistit. Dracula (1931), Frankenstein (1931), Mumya (1932), Gariinmez Adam (1933), Kurt Adam 1ondra’da
(1935), Dracula’mn Kizz (1936) gibi bas yapitlar, Gotik estetiin ve karanlk atmosferin zirvesini temsil
etmistir (Tlrkel & Kasap, 2014, s. 714). Ancak tarihi dénem degistikce sinema endustrisi de evrim
gecirmistir. Tkinci Diinya Savas’nin ardindan, yaratik filmleri giderek —gerileyerek yerini uzayl
anormalliklerine birakmistir. Bu dénemde korku sinemasi, seyircinin ilgisini ¢cekmeye devam etmis ve
Ozellikle yetmisli ve seksenli yillarda altin bir ¢cag yasamistir. Korku filmlerindeki karakterler, genellikle kaba
ve ilkelditler, bu da izleyiciye gerilim ve dehset hissiyati kazandirmak i¢in kullanilan etkili bir yontemdir.
Ozellikle yiiriiyen olillerle iliskilendirilen karakterler, Frankenstein, vampir, kurt adam gibi diger film
yarattklarindan farklt bir boyuta sahiptit. Bu farkliik, Gotik Edebiyat ’tan sinemaya uyarlanan diger
kavramlarin aksine yiiriiyen 6l kavraminin kéklerini Haiti folklorundan almasindan kaynaklanmaktadir
(Simsek, 2013, s. 29-30).

Korku filmleri, izleyicileri kendi korkularinin, glivensizliklerinin ve 6zgiiven eksikliklerinin yansimasiyla
bulusturarak, toplumun genel ruh halini yansitmustir. Korku sinemasi, zamanla degisen toplumsal normlara
ve endiselere duyarhilik gostererek, izleyiciye derinlemesine disiindiiren ve tartismaya agan bir platform
sunmustur. Ayrica bu tiir kapsaminda sunulan filmler 6liimtn korkutuculugu yaninda 6liimiin kim igin ve
nasil tezahiir edecegi sorularina da yanitlar sunmak icin tartisma anlatilart yaratmaktadir. Bu ¢alismada da
“kizil 6lim” karakteri cercevesinde Slimin korkutuculugu ile gercek adaletin tecelli edilis stirecindeki
roline yonelik 6nemli gostergeler sunulmakta, arastirmacilarda korkunun bir unsuru olarak gérinen
Olimiin olumsuz anlamlarindan olumlu anlamlara hangi baglamlarda evrilebilecegini ortaya koymaya
calismaktadr.

5. Aragtirmanin Yoéntemi

Bu calismada Gotik Filmin en énemli temsilcilerinden Roger Corman’in, gotik edebiyatin en 6nemli
ismi olan Edgar Allan Poe’un Kizil Oliimiin Maskesi kitabindan uyarlama olarak ortaya koydugu ve salgin
temalt kiilt filmlerin basinda gelen Kizil Oliimiin Maskesi filmi 6rneklem olarak segilmistir. Orneklem
olarak secilen film g&stergebilimsel ¢éziimleme yontemi ile incelenmistir. Bu filmin incelenmeye tabi
tutulmasinin nedeni filmin gostergeler bakimindan zengin bir veri igeriyor olmast ve filmde 6liim ile yasam
arasindaki siirecin gostergeler tizerinden ifade edilisindeki agikliktir.
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Arastirmanin  analizinde, Saussure ve Barthes’in g0Ostergebilimsel yaklasimlart temel alinmistir.
Calismanin uygulama kisminda film, sekanslara bolinmustiir. Ardindan sekanslar, Saussure™in belirledigi
anlam Ggeleri; gbsterge, gosteren ve gosterilen Ogelerine ayrilmustir. Ayrilan 6geler, Barthes’in yan anlam
kavrami diizeyindeki karsiligi ifade edilerek bir bitin halinde tablo haline getirilmistir. Calismada
gOsterilenler yan anlam Uzerinden degetlendirilmistir. Degerlendirme asamasinda Barthes’in karsitliklar
tablosuna da yer verilmistir. Kizil Oliimiin Maskesi filminin kredisi de ¢dziimlemeye tabi tutulmus, bu
bakimdan diger sinema ve gOstergebilim ¢6zlimleme temalt calismalardan da ayrismaktadir. Elbette ki
filmdeki gostergeler filmin disina ¢tkilmadan ve filme sadik kalinarak yapilmistir.

6. Bulgular

Filmin Kiinyesi ve Konusu

THE

ASQUE or thEe
RED DEQTH
Gorsel 1. Filmin Afisi

Yonetmen: Roger Corman

Yapimct: Roger Corman, George Willoughby

Senarist: Chatles Beaumont, R. Wring Campbell

Uyarlanan Eser: Edgar Allan Poe’un Kizil Oliimiin Maskesi Kitabt

Ana Karakterler: Vincent Price (Prens Prospero), Hazel Court (Juliana), Jane Asher (Francesca)
Gosterim Yili: 1964

Film Edgar Allan Poe’nun ‘Kizil Oliimiin Maskesi’ adli 6ykiisiinden uyarlanmistir. ‘Kizil Oliim’ adlt
salginin tlkede ctkmastyla tim halk Slime strtklenmistir. O sirada ilkenin prensi Prospero, bélgenin
asilzadelerini salgindan korumak bahanesiyle kalesine toplar. Kalenin disinda 6lim kol gezerken; iceride
salgin yokmus gibi eglenceler diizenlenir. Baloda her tirld edepsiz eglenceler ve ahlaksizliklar
yasanmaktadir. Tim bunlar devam ederken, balonun davetsiz misafiri ortaya ¢ikar. Kirmizt kaptisonlu bu
adam kizil 6limiin kendisidir. Kizil Oliim kanitlamak istedigi tek bir sey vardir; “climden kagis yoktur ve
6lim kapiya dayandiginda herkes esittir”.

7. Filmin Goéstergebilimsel Analizi

Film, kurumus agaclardan olusan sisli bir ormanda baglamaktadir. Kurumus agaclar ve sis kullanimi
gotik atmosferin olmazsa olmaz unsurlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Can, 2022, s. 42). Yash
kadin ormanda kurumus dallart toplamaktadir. Agaclar yasam déngiisiinii simgeler (Turanct & Ozgen ,
2018, s. 160). Kurumus aga¢ dallar ile yasam yolculugunun son bulacagina dair génderme yapilmaktadur.
Sisli hava sartlart ise bilinmezligi/belirsizligi, kaybolmay, Grpertiyi temsil eder. Filmde sis ve kurumus agac¢
dallart kullanilarak gotik bir atmosfer saglanarak o6lim korkusu yaratilarak okuyucuya/izleyiciye
sunulmustur. Kuru aga¢ dallart ve sis gostergelerinin bir arada sunulmasi ile korku duygusuna dogrudan
hitap eden bu ikili gésterge ile filmde korku Ggesinin gliclit bir anlamla izleyiciye aktarilmak istendigi
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seklinde degerlendirilmistir. Kurumus aga¢ dallart ve yash kadin karakteri arasinda da acik bir iligki
kuruldugu da anlasilmaktadir.

Gorsel 2. Filmin Actlis Sahnesi

Gorsel 3a. Beyaz Gl Gorsel 3b. Kirmizi Gl

Yaslt kadin ormanda tim vicudu kirmizi olan ve kirmuzi giyinen bir adamla kargilasir. Adamun elinde
bir deste tarot kart1 vardir ve kartlart kanistirarak kenara koyar. Tarot kartlart filmde gelecek ile ilgili bir
kehanet olacagini séylemektedir. Kizil 6lim diye tanimlanan bu adamun elinde stirekli bu kartlar bulunur.
Adam eline beyaz bir giil alir ve giilii kanla kirmiziya boyar ve yagh kadina uzatir. Ona bunu alip kéyiine
gitmesini ve kurtulus glinlerinin yakin oldugunu séyler. Beyaz renk, safhifl, temizligi ve baslangici temsil
eder; kan rengi olan kirmizi renk ise tehlikenin ve kétaligin habercisidir (Fidan, 2012, s. 271-289). Beyaz
gul filmde baslangici/yasami temsil ederken kirmizi giil ise 6lim/sonu temsil etmektedir. Nitekim filmde
kirmizi gl alan yash kadin, hastaliktan ilk 6Slen kisi olur. Bdylece filmde yer verilen beyaz gl
gOstergesinin sonradan kirmizi glile déntisme stireci ile yasam ve Slim arasindaki bag kurulmaktadir.
Ayrica beyaz gulin (iyilik halinin- saglikli olma durumunun) kirmiziya déntsmesi ile ky halkinin basina
gelecek olan kotiltklere ve hastalikli glinlere de génderme yapildigt degerlendirilmistir.

Tablo 1. Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge  Gosteren Gosterilen Yananlam
Olgu Gokytzii  Gece vakti/sisli hava Bilinmezlik /Korku
Doga Agag Kurumus Dallar Yasamin sona erecegi
Nesne Kart Tarot kartlart Kehanet
Bitki Cicek Beyaz giil Yasam
Bitki Cicek Kirmizs gil Kanla kirmiz1 rengine donistigi icin 6lim
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Gorsel 4. Koyliler Gorsel 5. Prens ve Koyliiler

Prospero, kéylileri manastirinda diizenledigi baloya davet etmek icin kéye ziyarete gelir. Ziyaretinin
sebebi eglencenin yemek artiklart ile kéylilerin karinlarinin doyurmalandir. Kéyltlerin gerek kiyafetlerinin
durumundan gerekse caresizliklerinden dolayi, yoksulluklart géze carpmaktadir. Prens Prospero, kéyliilerle
konusurken kamera agsi statiiye gére konumlandiridmistir. Alt agili fotograflar giicti temsil ederken; tist
acil fotograflar ise giigstizligi temsil etmektedir (Kanburoglu, 2004, s. 195). Prospero, gigli ve st sinifi
temsil ettigi icin alt acidan ¢ekilmis; koyliler ise glicstiz ve alt sinifi temsil ettigi icin Ust agidan ¢ekilmistir.
Gorsel 5te kamera agilarindan ortaya ¢ikan gosterge bakimindan smuifsal ayrmin ortaya kondugu
degerlendirilmistir. Koylilere tepeden bakan prensin karsisindaki kéylilerin yiiz ifadelerinde ise korku,
endise ve merak duygulari acgtk¢a gbrillmektedir. Glciin ve otoritenin karsisindaki acziyet bu gosterge
lzerinden izleyiciye aktarimaktadir. Goérsel 4’te koylilerin bir arada toplu olarak yanan atesin basinda
sinmalari ile kéylilerin ellerini gébek hizasinda baglar sekilde ayakta durmalari da madden ve manen zayif
olanlarin bir arada bulunarak emniyette olma gereksinimlerini ve giiciin karsisinda el baglar sekilde
konumlandiklarini gosterdigi seklinde degerlendirilmistir.

Gorsel 6. Salgina Yakalanan Kadin Gorsel 7. Hag Isareti

Kizil 6lim salginina kéyde ilk yakalanan kirmizi giilii alan yaglt kadindir. Kadinin vicudu kirmizi kanlar
ile kaplidir. Salgina yakalanan kadin ¢iglik ¢igliga, nefessiz kalarak 6lir. Salgina yakalanan yagh kadin Slince
hastalik yayilmasin diye tim koy Prens Prospero’nun emiri ile atege verilir. K6y halkt yangin ile yok olur.
Koyiin yanmasi asamasinda kamera acisini yanan hag isaretine gevirir ve hag isaretine zoom yapar.
Hristiyanligin kutsal sembolii olan Hag isareti, ginahlardan arinma ve dine baglilik anlami tagimaktadir
(Tas & Ozcan, 2015, s. 251).

Filmde de dini inancin bir sembolii olarak yanmakta olan hag isaretinin gdsterilmesi, kdy halkinin
Hristiyanlik inancint yasamalarinin yant sira, kéy halkinin kizil 6limiin de dedigi gibi “balkina soyle, kurntulus
giinleri yakmnder” ifadesinden hareketle, koy halkinin zalim yOneticinin her tirli zorbaligindan her ne kadar
koth bir sonla da olsa 6lerek kurtulduklarina yapilan bir génderme olarak degerlendirilmistir. Ayrica
sembolik inancin kizd 6limiin yaydigt hastalik karsisinda tesirsiz kaldigini da ifade ettigi seklinde bir
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degerlendirme yapilmistir. Clinki filmde Prensin Francesca’ya “gergekten inansyor musun?” sorusunun ardinda
inanctaki teslimiyetin sorgulanmast da Hristiyanliga inanmadigini (“Burada bu kolyeyi takmayacaksm, ¢ikar
onn”) belirten Prens tarafindan yapilmaktadir. Dini bir semboliin yaniyor olarak gdsteren bu gésterge
tzerinden koyl yakan giiciin prens oldugu hususundan hareketle, diinyevi hirs ve iktidarlar icin kutsal
olanlart dahi 6nemsemeyen, kutsali yok sayabilen, hatta kendi konfor alanlarinin devamini saglamak adina,
digerlerinin (zayif ve gligsiiz olanlarin) yasam haklarint ellerinden almayr kendilerinde mutlak hak géren
iktidar anlayislarina da bir génderme yapddigi da ayrica ifade edilebilir. Coziimlemeleri desteklemesi
bakimindan tarihsel strecte “veba zamanlarmda eski Yunanlarm, torenler diizenleyerek, salgme sehir sinerlarmmn
disina "tasyap', kitleleri itlaf veya siirgiin etmeleri, bir nevi salgme sonlandiracak insanlar (pharmakos) kurbanlar secmelers,
benger sekilde Hitler'in “Yabudi vebasi”na karst ithamlarmda ve nyguladige onlemlerde” (Cooke, 2020) goruldugn
tzere filmde de iktidarlarin/soylularin kendileri icin digetlerini kolayca yok sayabildiklerini géstermesi
bakimindan filme disiilen 6nemli tarihsel gostergeler olarak gérillmektedir.

Tablo 2. Géstergelerin Coézimlenmesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN YANANLAM
INSAN { Kiyafetler Yoksul Koyliiler Yoksulluk/alt sinif
INSAN Prens Soylu tst sinif Giig/iktidar
INSAN | Yasl kadin Yzii kanla kapli yash kadin Hastalik /6lim
NESNE Isaret Hag isareti Inanc/dine baglilik

Kargithiklar tablosu Barthesin gostergeleri anlama agamasinda kullandigt yontemlerdendir. Filmin
baslangic sekansinda karsitliklar bulunmaktadir. Bu karsitliklar su sekildedir:

Tablo 3. Filmin ilk karsitliklart

Baglangig Son
Yagsam Olim
Beyaz Kirmizi
Zengin Yoksul
Gigla Gligstiz

l~“ .

U Al

e -~
\‘

~

‘2

Evet, inaniyorum

Gorsel 8. Ha¢ Kolye Gorsel 9. Francesca ile karsilasma

Francesca’nin boynunda hag isareti olan bir kolye vardir. Bu kolye Francesca’nin dinine baglt oldugunu
gostermektedir. Prens Prospero, Francesca’yt konuklari ile tanistirmaya getirir. Konuklariyla dalga gecerek
onlar1 giiliing duruma diisiirmek icin belli hallere sokar. Konuklar Prens Prospero’nun emir buyurdugu her
seye itaat ederek harfiyen uygularlar. Manastirda salonun ortasinda devasa bir saat vardir. Bu saat her saat
bast herkesi titretircesine ¢almaktadir. Calan saati géren herkesi korku kaplamaktadir. Saat caldiginda
eglence duraksar. Saat filmde sonun gelecegine isaret ettiginden konuklar korkuya kapilmaktadir. Filmde
kullanilan saat ayni zamanda Eisentein’in ‘leitmotif’ adinin verdigi yinelemeli kurguya Ornek
olusturmaktadir (Kigtkerdogan, 2014, s. 77). Boylece film strekli bir 6lim hatirlatmast yapmaktadir.
Mutlak sonun adi olan kiyamet saatine de filmdeki saatle gondermeler yapilmaktadir. Ancak saat ile
korkuya kapilan kitlenin kisa stire sonra yine aynt giinah ve ahlaksiz eglencelerine devam etmeleri celiskisi
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de Slimiin mutlakiyeti gerceginin bilinmesine ragmen diinyevi tat, arzu ve hirslarin kélesi olmus kitlenin
suurlu suursuzlukla 6lime meydan okuyuslart ya da dliimden bos kagislari olarak degerlendirilmistir.

{ N
{
e 1

Gorsel 10. Saat

Tablo 4. Géstergelerin Coézimlenmesi

GOSTERGE  GOSTEREN GOSTERILEN YANANLAM
NESNE | Kolye Hag kolyeli kadin Dine baglilik
INSAN | Kalabalik topluluk  Prens’in her dedigini yapan insanlar Ttaatkarlik
NESNE ‘ Saat Saat bast ¢alan saat Korku/Sonun yaklagmast

Gorsel 11. Mavi oda Gorsel 12. Kirmizi oda

Prens Prospero’nun manastirindaki odalarint Poe, 6ykisiinde su sekilde betimler: “Dogn ugtaki oda,
masmavi dosenmistiy camlar da canly mavidendi, ikinci salonun sislers, halilar: ergnvan rengindeydi ve burada camlar da
erguvands. Ugiincii oda bagtanbasa yesildi, camlar: da. Dirdiincii, turuncu disenmis, turnnen isiklarla aydimlanmsts.
Beginei beyaz, altincs mor. Yedinei salon ise, tavant boydan boya kaplayip duvarlardan asagr sarkan kara kadife kilinlerle
kefenlenmisti; kilimler, ayn: kumagstan, ayni renk bir balinin distiinde kwamilanyordn. Yalniz bu odada, camlarn rengi
uymangts dosemenin rengine. Burada kizilds camlar, koyn kan rengi (2019, s. 65)”. Filmde de dykiide betimlenen
odalar gériilmektedir. Ilk gidilen oda mavi renkli odadir. Mavi renk sakinlik, huzur, yeniden dogus (yasam)
ve sonsuzlugu temsil etmektedir (Batur, 2016, s. 281). Francesca dinine baglt bir kisi olarak bu oda da
temizligi, safli1, sadeligi temsil eden beyaz renkli bir elbise giymistir (Ugar, 2003, s. 54). Bu odada masada
gelin cicegi olarak bilinen ‘calla lilly’ gérinmektedir. Bu ¢icek masumiyet, saflik ve temizlik anlamina
gelmektedir (Fidan, 2012, s. 289). Gelin cicegi ve Francesca birbirini tamamlayan bir anlam yaratmakta,
izleyiciye etrafindaki olup biten tiim kirlilige ragmen manevi saflik ve temizligi ile yasam yolculuguna
devam eden, inanglarina her seye ragmen guglii sekilde baglt bir karakter oldugu gosterilmektedir. Prens
Prospero’nun elinde samdan vardir. Samdan torenselligi temsil etmektedir. Filmde son gidilen oda kirmiz
pencereli siyah odadir. Kan rengi olan kirmizi, tehlikenin, giiciin ve tahribatin habercisidir (Ugar , 2004, s.
56). Siyah renk ise 6lim, yas, melankoli ve umutsuzlugu sembolize etmektedir (Elliot & Majer, 2007, s.
250-254). Filmdeki odalarin renkleri yasam dénglsiinii temsil etmektedir. Yeni glin, yasami ve genellikle en
cok iyl ve olumlu unsurlart temsil eden mavi oda ile 6limi ve otoriteyi temsil eden siyah oda filmdeki
karsitliklar1 gOsteren gOstergeler olarak sunulmaktadir. Ayrica giinesin, dogus ve batisina gore filmdeki
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odalar yerlestirilmistir. Bu dogrultuda doguya mavi oda, batiya da siyah oda yerlestirilmistir. Nitekim kizil
olim ilk mavi odada gériilir ve en son siyah odaya gecer yasam baglar ve siyah odada son bulur seklinde
bir degerlendirme de yapilmistir.

Tablo 5. Géstergelerin Céziimlenmesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN YANANLAM
MEKAN 7 oda Her odast farkli renk olan manastir Yagam
MEKAN Oda Dogu konumunda bulunan mavi oda ~ Dogumla baslayan yagam
MEKAN Oda Batt konumunda bulunan siyah oda  Yasamun son bulmast 6lim

BITKI Cicek Beyaz renkli gelin gigegi Masumiyet, saflik, temizlik

Toplamda yedi odanin olmasinda da yedi giinaha génderme yapilmaktadir. Manastirda her tirld yedi
giinah, eglence ve ahlaksizliklar yasanmaktadir. Filmdeki yedi oda ve islenen giinahlar Prens Prospero’nun
yasam tarzint ve saraydaki soylularin ahlaki ¢Okisiini sembolize eder. Filmde her oday: dolasan Prens’in
olimli korkusu olan kizil 6lim temast ile birlestirerek, insanlarin glnahlardan kacamayacaklarini ve
olimin kaginilmaz son oldugunu hatirlatir. Bu sahne gotik filmin karanlik ve 6lim temasim giiclendirir ve
anlatiya derinlik katmaktadir. Filmdeki gunahlar; “Ofée, Kibir, Aggozliiliik, Sehvet diiskiiniigi, Kiskanglik,
Oburluk, Tembellif” olarak bilinmektedir (Aquinas, I-1I, s. 84:4). Bu yedi giinah ise filmde agagidaki
gostergeler tizerinden net bir sekilde sunulmaktadir:

" Gérsel 13. Sehvet diiskiinliigii Gérsel 14. Oburluk

Kadinlarin erkekler tarafindan bir arzu nesnesi olarak sunuldugu ahlaksiz bir tutum strekli olarak
yinelenerek filmde gosterilmektedir. Tok olmalarina ragmen hep bir seyler yeme ve igme durtisiinde olan
insanlar, zengin olmalarina ragmen Prens tarafindan serpilen altinlart kapismaya calisan acgdzIi soylular,
Prens Prospero’nun makaminda olmak isteyen yardimcisinin ve presin esinin Francesca’yt kiskangliklar
dikkat ceken ve vurgulanan biyiik giinahlar arasinda yer almaktadir.

Kuru ekmek kapmaya y / Prens Prospe tReledigini
Calisan aclar qn?.‘cv. - | 2 Saniyor olabilirsin...
y R bL

Gorsel 15. Ac¢gozlilik Gorsel 16. Kiskanclik
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100y terblye etmeyeyim mi? X Cok ilerl gittin. &

Gorsel 17. Kibir Gorsel 18. Tembellik | Gorsel 19. Ofke

Tablo 6. Gostergelerin Coziimlenmesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN YANANLAM

INSAN Temas/ Yaklagma Kalabaliga aldlrmafian birbitlerine "$e.}'1vei )
yakinlasan insanlar duskinligi

INSAN Yemek masasindaki Ac olmadiklatt hg.lde strekli yemek yiyen Oburluk

insanlar insanlar
INSAN Alunlasitoplayan kisiler Zengin olduklari halde yere atlan altinlar Azt
kapmaya galigan insanlar

INSAN Tartisan kadinlar Kadinlar arasindaki s6z1u atisma Kiskanclik

INSAN Prens Kalabaliga tstten bakan Prens Kibir

INSAN Eglence Tum vakitlerini eglenceye ayiran insanlar Tembellik

INSAN Prens ve yardimecist Prense bagkaldiran adam Ofke

Gorsel 20. Tarot Kartt Gorsel 21. Cocuk

Gino, Prens Prospero’dan kacarken ormanda kizil 6lim ile kargilagir. Kizil Sliime korktugunu ve ne
yapacagint bilmedigini séyler. Gino, Prens Prospero’ya karst hangi silaht kullanmam gerekiyor diye sorar
kizil 6liime, kizil 6liim aski kullanmalisin der ve elindeki tarot kartint Gino’ya verir. Kizil Oliime isaretin
anlamim sorar. Kizil 6liim sadece insanoglu der ve susar. Uzatilan kart insanin duygusu ile mantift arasinda
kaldigint s6yler. Boylece filmdeki gostergeler tizerinden insanoglunun iyi ve dogrudan yana mantikli ve iyi
duygular tzerinden yapacagt secimleriyle kurtulusa erebilecegine yonelik bir génderme yapidig da ifade
edilebilir. Nitekim de Gino, hayatta kalan son alt1 kisi arasinda kalarak hem agkina hem de eski hayatina
kavusarak muradina erer.

Kizil Oliim diye tanimlanan adam kiigiik bir kiz cocugu ile tarot kartlart ile oyun oynamaktadir. Kizil
Olim, Slime layik olan herkesin 6ldigini ve geriye sadece altt kisinin hayatta kaldigini sOyler. Hayatta
kalanlar ise: geng bir adam ve kadin, bir ciice ve ufak bir dansci, bir ¢cocuk ve kdyde tek bagina kalmaya
devam eden bir adam. Bu cocugun oOldirilmemesinin sebebi; ¢ocugun masumiyeti ve safligi temsil
etmesinden kaynaklanmaktadir (Waite, 2012, s. 72). Filmdeki gostergeler tizerinden “masumiyet ve saflik”
insan eliyle gerceklesen 6lime karst korundugu seklinde degerlendirilmistir. Dinyanin hirs ve arzular
karsisinda iyiden, safliktan yana tercihleri olanlarin miustesna bir degerlendirmeye alinabilecegi hususuna
yonelik bir génderme vardir. Film aslinda hakki gasp edilenin hakkini da teslim eden bir sonucu ortaya
koymast bakamindan degerli gostergeler sunmaktadir. Bu film incelenirken her ne kadar filmde tam olarak
gosterilmese de filme kaynaklik yapan hikayede film sonunda hayatta kalanlarina arasinda gercek asklart
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ellerinden prens eliyle gasp edilen Francesca ve Gino’ya yonelik olusturulan magduriyet, film sonunda
asiklarin birbirlerine kavusturulmasi ya da hayatta kalarak kavusturulmalari ile “hakkin teslimi” baglaminda
degetlendirilmistir. Ayrica gercek bir duygu ve arzu ile bir amaca odaklanan / baglanan ruhlarin amaglarina
tim  seytani smirlandirmalara  ragmen ulasacaklart mijdesinin @ ve  gergeginin  vurgulandigt
degerlendirilmigtir. Tim kotiliklerin ve zalimlerin hakkin ve adaletin karsisinda mutlaka zail olacagt mesajt
filmde gosterilmektedir.

Gelip gegicidir, dinyanin ihtisams,

Gérsel 22. Kizil Olim Gérsel 23. Yedi Adam

Kizil 6lim yanina gelen adamlarla konustuktan sonra su sézleri séyler “Gelip gegicidir, ditnyanin ibtisamt”
der ve yiiriimeye baslar. Ardindan Poe’nun su sozleri ekrana gelir: “...ve karanlik ve giiriime Kizil Oliim hepsini
korkung boyundnrngu altma aldi.” Bu sézler aslinda filmin mesajint agik bir sekilde veriyor: Oliim kaginilmaz
sondur. Ancak en giiclii gdnderge ise gelip gecici diinyaya aldanmanin ardindan gelen her tirli kotaliigin
bir karsihginin oldugu vurgusudur. Filmdeki gdstergeler kétinin ve kotiligin aslinda cezalandirilacag
gercegini ortaya koymaktadir. “Kizil 8lim”, filmde ruhani bir durus (temsil ettii durus ve sdylediklerinden
anlasilmaktadir) ile ilahi seytan ve seytanin sadik dostlarini temsil eden Prens Prospero’nun karsisinda yer
almaktadir. Aslinda filmin ana iki karakteri kotii olan Prens ve iyi olan Kizil Oliim vardir. Adt her ne kadar
kizil 6lum olsa da séylemleri ile uyarict ve hakikatten yana yonlendirmeler yapmaktadir. Kétiliklerin
akibetini ve sona giden yolu ve kétii sondan kurtulusun yéntemlerini Kizil Oliim ifade etmektedir.

Filmin sonunda gériinen yedi renkli adam, bir tiir alegorik sembolizmi temsil eder. Bu karakterler, farkli
renklerdeki kostiimleriyle her biri bir odayt ve dolayistyla bir giinaht temsil ederler. Icerdikleri renkler, film
boyunca islenen giinahlara ve bu giinahlarin sonucu olarak gelen 6lime dair bir génderme olarak kullanilir.
Her bir karakter, Prens Prospero ve saraydaki soylularin glnahlarini somutlagtirir ve sonunda Slimiin
kacinilmazligini hatirlatir. Bu semboller, filmdeki gotik temalari ve Sliim temasini giiclendirir ve izleyicilere
hikayenin derinlikli bir anlamint sunar. Gorsel 23’te goriilecegi tizere bir tarafta beyaz kiyafet giyen adam
durmaktadir ve diger tarafin baginda ise siyah renk giyen adam vardir. Beyaz adam yasamin bagint siyah
adam ise sonu yani Slimu temsil ettigi seklinde degerlendirilmistir. Yasam bu iki renk arasindadir. Ayrica
renkli adamlar filmin temasina gore belli hastaliklari, dinyanin hirs ve aldatici yanlarina génderme yaptigt
seklinde yorumlanmistir. Ornegin sart renk bircok kiiltiirde hastalik alameti olarak tanimlanmistir (Ogel,
1995). Sart rengin, turuncunun ve kirmizinin giniimuziin titketim kiiltirinde 6zellikle gida sektérii basta
olmak tzere, bankacilikta, cesitli eglence organizasyonlarinda, siklikla kullaniddigi bilinmektedir. Bu
anlamda oburlugun ve acgozluligin, tiketim c¢ilginliginin/glinahlarinin  sembol renkleri olarak
degerlendirilmistir. Mor renk liksiin, cazibenin, ihtirasin, ¢ekiciligin, zenginligin rengi olarak bilinmektedir.
Bu baglamda filmdeki sehvet odakli islenen glinahlarin rengi olarak gésterildigi seklinde yorumlanmugtir.

Tablo 7. Gostergelerin Coziimlenmesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN YANANLAM
NESNE Kart Tarot Kartt Kurtulug
INSAN Kigiik Cocuk  Yagantlanlardan habersiz ¢ocuk Masumiyet
INSAN | Kiyafet Sar1 kiyafetli adam Hastalik
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DIRECLED B\

ROGER CORMAN

13
Gorsel 24. Kirmizt Zeminde Tarot Kartlart

Filmin son sekansinda Kizil Oliim elindeki tarot kartlarint sirastyla agar. Tarot kartlari, sembolizmin
o6nemli bir pargasint olusturur. Karakterlerin kaderlerini, igsel c¢atismalarini glinahlarini ve sonlarim
yansitmak icin kullanidarak filmin gotik temasini derinlestirmistir. Acilan kartlar filmin hikayesini genel
olarak anlatmaktadir. Gostergelerin  anlamlarini  6znel yorumlamanin disindaki tutabilmek adina,
gostergebilimin bilimsel durusunu sunmak amactyla kartlarin literatiirdeki anlamlarinin neler oldugu
hususu ifade edilerek olusturulan baglam ¢ercevesinde aragtirmacilar asagidaki sekilde gostergeleri
anlamlandirmistir. Bu on ¢ kart genel olarak insanin dogumdan 6lime gittigi yolculugu ve hayat
yolculugundaki tiirlt engelleri, tercihlerini, kazang ve kayiplarini anlatmaktadir. Bu kartlar su sekildedir;

Birinci kartta hamile bir kadin gérilmektedir. Bu kart baslangic kartidir. Yani dogum ile yasamin
basladigini temsil etmektedir. Olaylarin baslangict her zaman insana baglanir, bir diger ifadeyle insan
yaptiklarinin, kararlarinin karstligini alir hususu ifade edilmektedir. Gino ve Francesca’nin davramis ve
soylemleri ile olaylarin seyrinin beliflenmesi bu kart ile anlamlandirlmistir. Tkinci kartta bir seytan
gorilmektedir. Bu karttin ad: seytan kartidir ve isyan etme, reddetme anlamina gelmektedir. Seytan karti
her insanin icinde bulunan iyinin icindeki kétilign; kotiligin icindeki iyiligi temsil etmektedir (Johnstone,
2005, s. 31). Bu kart ile prens Prospero satonun disinda kalan tiim kétilik ve belalart reddeder ve béylece
kendine glivenli bir alan olusturur. Ayrica ego ve benligi de temsil etmektedir. Bu noktada insanin en
biyik dismant icinde boguldugu egosudur. Seytan karti biling ve bilingaltint yani ruhu da sembolize
etmektedir (Meegan, 2020, s. 27). Bu kart yine Prens Prospero ve satodakileri temsil eden bir karttir.
Uglincii kartta tersten asilmus bir adam goriilmektedir. Kartta ilk bakista kurban olgusunu yansitir. Asla pes
etmemek, vazgecmemek karttin sembolize ettigi durumlardir. Kart negatif durumlar iceriyor gibi gbriinse
de adaletin gelecegine isaret etmektedir (Ziegler, 1988, s. 39). Satodakilerin konforu ve sagligi icin
disaridakilerin  kurban edilisi, masum insanlarin katledilisi bu kartla anlam kazanmaktadir. Ancak
masumiyet Francesca ve Gino uzerinden sonunda kazanir. Bu kart son mahkeme/mizani yani kiyamet
gliniinii ve sonrasindaki siirece de génderme yapmaktadir (Banzhaf, 2021, s. 126). Adalet kart, Ermis kartt
ile birbirini tamamlayan sembolik anlamlar1 vardir. Ermis kartt insanin igindeki ilahiligi betimlerken asilmus
adam kart1 Slimu ve yeniden dogusu sembolize etmektedir (Katz & Goodwin, 2015, s. 289). Bu kart,
filmin sonundaki intikamin semboliidiir. Prens ve soylular giinahlari sonucunda 6lirler. Yani adalet yerini
bulur.

Dérdiincti kartta bir kili¢ gérmekteyiz, kilicin ucunda ise bir ta¢ vardir. Bu kartin adt ‘birliler” kartidir.
Birliler genellikle olumlu baslangiclari, hiclikten maneviyata kavusma zaferini sembolize etmektedir. Hem
fiziksel hem de ilahi agka kavusma ve zaferin habercisidit (Sherwin, 20006, s. 60). Gino’nun ev
Francesca’nin birbirlerine kavusmast (agk ile) bu kart ile anlam kazanmaktadir. Besinci kartta dogan bir
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giines goriilmektedir. Bu kartin adi giines kartidir ve ilahi 1s1k, aydinlatma, yaraticidan gelen biling hali gibi
anlamlara gelmektedir (Orient , 1996, s. 150-152). Kart, yasam enetjisi ve mutluluk ile iliskili anlamlatla
yorumlanmaktadir. Genellikle dogan giines her zaman bir yerlerde umut oldugun kamitidir ve iyi haberlerin
mijdeleyicisidir. Dogrunun, er ya da gec agiga ctkacaginin temsilcisidir (Johnstone, 2005, s. 12). Gilines
karti hem fiziksel aydinlanmayr hem de ilahi aydinlanmay1 sembolize etmektedir (Waite, 2012, s. 72).
Francesca’nin Prense karst “Sevgs, hayat, umnt var” ifadelerinin géndergesi bu kartla karsihk bulmaktadir.
Kizil Oliimiin aska ve iyilige olan isaretleri de yine bu kartla ifade edilebilir. Altinci kartta bir terazi
goriilmektedir. Bu kart dengeyi, esitligi simgeler. Iyi ile kotii, zengin ile fakir arasindaki dengeyi
gOstermektedir. Terazinin iyi tarafi agir basar ve iyinin her zaman kazanacagina isaret etmektedir (Orient,
1996, s. 149). Kart 6limden sonraki hesaplasmay: hatirlatir (Ouspensky, 2021, s. 47). Adaletin iyiden yana
gerceklesecegi vurgusu satodakilerin ve Prensin sonuna yonelik anlamlart ¢agristirmast bakimindan
onemlidir.

Yedinci kartta bir adam ve elinde bir kilig gérmekteyiz. Kartin adi Imparatordur. Bu kart babaligt
betimler, yargilayici, otoriter sahibi, cezalandirici ve itaat eden 6zelliklere sahiptir (Leavitt, 2007, s. 80).
Agresifligi yansitan yikict giici de vardir. Kraliyeti simgeleyen kart ayrica soylulugu, monarsiyi ve
egemenligi elinde barndirir (Lyle, 1999, s. 10). Bu kart diz anlamda prense isaret etse de aslinda adaletin
tecellisini saglayacak olan esas giice, filmdeki temsilcisi ile kizil 6lime isaret eder. Sekizinci kartta oynayan
bir adam goérilmektedir. Bu kart devlet kartidir. Devletin halki oynatmasi olarak simgelenir. Devlet
insanlart kendi icinde ikiye boler ve onlari kaosa siirekler. Insanin hep bu kaosun iginde oldugunu
anlatmaya calisir (Meegan, 2020, s. 33). Prens’in satosundaki insanlara emitleri ile yaptirdigi her tiirli
zorbalik ve tuhafliklarin bu kart ile temsil edildigi seklinde bir degerlendirme yapilmustur.

Dokuzuncu kartta bir daire ve dairenin etrafinda boynuzlar goriiliir. Bu kart ihaneti simgeler. Kartin
etrafindan ¢tkan seyler boynuz ile ifade edilir ihanetin doruklarda oldugu zaman diliminde ortaya ¢ikar
bireylerin en basta kendilerine daha sonra etrafina giivenmemeleri konusunda ihaneti ele almaktadir
(Banzhaf, 2021, s. 130). Prens Prospero’ya ihanet eden esi (kadinin seytanla evlenmesi) ve prensin en yakin
adaminin prensin yerine ge¢mek amactyla planlar yapmast ve hirslart bu kartla ifade edilmistir. Onuncu
kartta gozleri bagl bir kadin ve sag ve sol tarafinda elleri bagh iki adam gérmekteyiz. Bu kart gbzlerini
kapatmis insanligin simgesidir. Bireyler olaylara ne kadar susarsa adalet bir yerlerde o kadar ¢iirtiyecektir,
elleri serbest ama gdzleri bagli sug¢ aletimiz her zaman ellerimiz ve beynimizdir, bu da gozlerimizi
kapattigimiz zaman sanki sugsuzmusuz hissi yaratir her zaman vicdan rahatlatma ile ifade edilir. Satodaki
misafirlerin Prospero’nun tim otorite ve insanlk digt séylem ve davraniglarina karst sessiz kalmalart bu
kart ile temsil olunmustur. On birinci kartta siurlarn ¢izilmis daireler gérmektedir. Bu kart dengesizligi,
icgiidiiyti simgeler (Ouspensky, 2021, s. 100). Bireylerin icgiidiileri dogdugu andan itibaren iglerindedir,
sugluluk psikolojisini her zaman bagkasina atma egilimi yogun durumlarda ortaya ¢ikar insanlarin etrafini
sarmis givensizlik zinciri ile iclerindeki huzuru arayis cabalart resmedilmistir, anlamsal olarak surekli
bireylerin i¢lerindeki boslugu doldurma arzusu ile ortaya ¢ikmustir.

On ikinci kartta bir bebek gérmekteyiz. Dogum kartt, bir masumiyetin dogusu ile temsil edilir (Orient,
1996, s. 162-165). Her bebek masumdur biytdikee masumlugu yitirir. Sebebi ise toplum faktéri olarak
ele alinabilir, masumiyeti 6ldirende insandir. On tgiinct kartta bir kuru kafa gérmekteyiz. Bu kart Slimiin
kartidir ve Slimi simgeler. Masumiyetin ve safligin bittigi yerde 6lim zaten bas gdstermis olarak bilinir.
Artik doldurulacak bir bosluk yoktur insanlar birbirlerinin yagamlarini gasp etmistit ve hak hukuk
kavramlarinin yok oldugu sirada belki fiziksel degil ruhsal Sliim gerceklesir, her insan haksizlik karsisinda
sessiz kalarak kendi oOltimlerini imzalamustir. Yasam icin her zaman yiksek dozda glic gerekmektedir.
Cunki 6lum kaginilmaz gercekliktir. Yasamin 6niindeki engellenemez sondur 6liim. Her insan yasam tarzi
ile oliimlerini imzalamuslardir (Katz & Goodwin, 2015, s. 149-154).

Genel olarak baktigimizda kartlar filmin sonunda karakterlerin glinahlarina ve ahlaki ¢okislerine bir
gonderme yapmaktadir. Ozellikle adalet ve 6liim kartlari, haksizliklarin ve 6limiin kaginilmazhginin birer
sembolidir. Bu sembolizm, filmdeki gotik 6gelerle, 6lim temasint vurgular ve izleyicilere korkutucu bir
son sunar. Nitekim de filmde 13 kart goriirtiz. Tarot kartlarinda 13. Kart 6lim kartt olarak bilinir ve film
oliimle sonlanir.
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Tablo 8. Gostergelerin Coziimlenmesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN YAN ANLAM
NESNE Kart Uzerinde hamile kadin ¢izimi olan tarot kart: Dogum/baslangi¢
NESNE Kart Uzerinde seytana benzer ¢izim olan tarot karti Tyilik-kotiiliik /ego
NESNE Kart Uzerinde tersten asilmis bir adam cizimi olan tarot kartt Adalet
NESNE Kart Uzerinde bir kili¢ ve kilicin tizerinde tag ¢izimi olan tarot  Istk sacan guzelhklenn karartanin

kartt insan olmasi

NESNE Kart Uzerinde yeni dogan giines cizimi olan tarot karti Umut
NESNE Kart Uzerinde terazi ¢izimi olan tarot karti Denge
NESNE Kart Uzerinde elinde kilig olan adam gizimi olan tarot kartt Kotuluk
NESNE Kart Uzerin oyun oynayan bir adam ¢izimi olan tarot kartt Devletin insanlar elinde

) ’ ’ oynatmast
NESNE Kart Uzerinde daire ve etmﬁnizrbiloynuzlar ¢izimi olan tarot Thanet
NESNE Kart Uzerinde saginda ve splgnda adam olan gozleri bagh Insanlari ihanete g6zlerini

kadin ¢izimi olan tarot kartt yummast
NESNE Kart Uzerinde dairelerle sinirlari gizilmis tarot kartt Tegudi
NESNE Kart Uzerinde bebek ¢izimi olan tarot karti Dogum/ masumiyet
NESNE Kart Uzerinde kuru kafa cizimi olan tarot kartt Olim
8. Sonug

Insan yasadigl diinyada tamamuyla géstergelerle ¢evrelenmis hatta cercevelenmistir. Boylece géstergeler
vasitastyla iletisimin kurulabilecegi, mesajlarin kisiler arasinda ve kitlelere ancak gostergeler tzerinden
aktarilabilecegi bir durum s6z konusudur. Ayrica géstergebilim ile de iletisimin nasil gerceklestigi, bir diger
ifadeyle gostergeler sayesinde verilmek istenen mesajlarin nasil tasarlandigt ve kodlandigt izerine ¢aligmalar
yapildigi séylenebilir. Bu bakimdan géstergebilimin sundugu olanaklarla yapilan ¢ozimlemeler insan
tarafindan var edilen, sirdirtlen ve yine insami var eden bir olgu olarak insana dair tim anlamlarin
birlikteligi olan kiltiiriin de incelemesi yapilabilmektedir. Birer kiltiirel motif olan her bir film bash basina
tretildigi cografyadan dagitimi yapildigi cografyalara kultirel normlarin aktarilmasinda 6nemli islevlere
sahip olmasi bakimindan tasidigt ya da ylklendigi mesajlar ile kitleler arasinda kitlelerin birbirlerini tanimasi
ve anlamlandirmasi bakimindan énemli iletileri barindirmaktadir. Bu iletiler ise bazen yerel unsurlar icerse
de sinema dilinin evrenselligi ilkesinden hareketle tiim uluslarin ortak kaygi, dusiince, duygu, davranis ve
her tirli siradan ya da olaganisti olay ve durumlarina yonelik gostergeler ile izleyicisine mesajlar
fletmektedir. Béylece hem bir medyum olma vazifesi tstlenirken, bir taraftan da mesajin kendisi
olabilmektedir. Bu bakimdan gostergelerle donatilmis ve orijini gdsterge olan bir olgunun, eserin, triiniin
gostergebilim ile incelenmesi gereklilik gstermektedir.

Bu calismada da gostergebilimin 6nde gelen isimlerinden Saussure’iin gosterge anlayisi temel alinarak
Roger Corman’in Kizil Oliimiin Maskesi adli filmi sahip oldugu gésterge kodlart bakimindan analiz
edilmistir. Filmin 6zellikle korku ve Olim temast ile ilgili manifesto niteligi barindiran gostergeleri
arastirmacilarin dikkatini ¢eken en S6nemli husus olmustur. Yénetmen ise Ortagagdaki Avrupa’yt din,
ckonomik ve sinifsal yapiyi ele alip onlart gstergeler araciliyla elestirmistir. Filmin arkasinda yatan mesajlar
aciga cikarilarak, yorumlanmustir. Gostergeler, agiga kavusturma asamasinda filme sadik kalinarak
yapimistir. Filmde kullanilan g6stergelerin yasam ve o6lim tzerine kurulu oldugu saptanmistir.
Gostergelerin filmde yerli yerinde kullanildigr gériilmistiir. Filmin mesajt acik bir sekilde 6limden kagisin
olmadig1 sonucunun gostergelerle ortaya konmus olmasidir.

Genellikle filmleri izletken sadece ekranin kararmasini beklenir ve cogu zaman filmlerin izleyici
nezdinde kredi bolimleri 6nemsenmez. Ancak bu ¢alismada da ortaya kondugu tzere filmin kredisinde
ortaya konan gostergeler tizerinden filmin temasina acikca vurgu yapildigt degerlendirilmistir.

Filmdeki bulgular arasinda en dikkat ¢eken hususlar ise gostergeler Uzerinden Olumin strekli
vurgulanmasi, 6liime sinifsal bir yaklasim getirilmesi, Gst tabakanin 6limden kagirilmaya calisilmasi ama
bunun mutlak basarisizligy, kirsal/koylu sinifin ise 6lime terkedilmesi, saraydan evin olsa da 6lumden kagis
yoktur mesajinin agikca gostergeler tizerinden verilmis olmasi, st tabakanin bir nevi terdrize ederek
masumlart Slimle bas basa birakmalarinin aslinda 6lumi kendi Uzetlerine ceken bir neden olarak
sunuldugu, 6limiin sinifsal bir fark gézetmeyisi vurgusu calismanin temel ¢éziimleme sonuglart arasinda
yer almustir. Ayrica Filmin 13 numarali tarot kartiyla bitmesinin ve tarot kartlarinin birincisinden itibaren
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sirayla film boyunca her 6nemli sahne gegcisinde gosteriliyor olmast da filmin dogum, yasam ve Olim
arasindaki siirecin actk¢a gosterildigi sonucunu da ortaya ¢ikarmugtir. Filmin en 6nemli bulgusu ise, 6limiin
varliginin oldugu bir diinya da “Gtekilestirmenin” mutlak bir felaket getiricisi oldugudur. Ayrica filmde
olim olgusunun, gercek masumiyete karst olumlu bir tavir takindi@i, aska, sadakate samimi ve saf
duygularla bagli olmanin 6zellikle seytani tuzak ve motivelerle olusturulan, insanin planli miidahalesi ile
gerceklesen Olim ve Oldirmenin karsisinda galip gelen taraf olabilecegi hususu géstergeler tizerinden
verilmektedir.

Calismanin literatir boélimiinde ortaya konan korku filmi, gotik unsurlar ve Slim temast hakkinda
bilgiler baglaminda yapilan degerlendirme neticesinde, filmde yer alan insanlarin Glimden kagma
davranslarin travmatik disavurumlarla sergiledikleri gérilmektedir. Korku ve 6lim temasinin islendigi bu
film 6rneginde hem filmin hikayesinde yer alan karaktetler hem de izleyici 6lum tizerine disiindtrilmekte,
olim duygusu ile bir bag kurulmaktadir. Bu filmde 6liimiin bulagiciligt ana temasindan hareketle, diger
korku filmlerinde oldugu tizere 6lim hikayenin merkezinde bir tema olarak islenmektedir.

Ayrica insanoglunun yaratilisin basindan beri tzerinden dusindigi ve hala mutlak bir sonucuna
varamadigi varligin kékeni olan bilginin ve bilmenin tani(m)lanmasinda, gstergebilimsel ¢éziimlemeler bir
bakima epistemenin semiyotigini yapabilmek bakimindan da degerli olup, bu ¢alismada da bilginin, ¢alisma
detayinda ise 6lim ve yasam kavramlarinin semiyotiginin yapilmasinda da 6nemli bulgular sunmustur.

Sonug olarak, sinema ve gdstergebilim arasindaki iliski yeniden gindeme getirilerek, gdstergelerle yeni
bir film okumast yapilmustir. Sinemadaki gostergelerin anlamlarinin  ¢6ztime  kavugturulmasinda
gostergebilimsel analiz yonteminin ne kadar etkili oldugunu sonucuna variarak; sinemanin ve
gostergebilime her zaman muhta¢ oldugu anlasilmustir. Bu film iktidarlari, yoneticileri ve yonetilenler
arasindaki iligkileri, insanlarin iyi ve kotd arasindaki secimlerini sorgulatmast bakimindan 6nemli
gostergeleri sunarak, iyi bir yasamin ve 6limiin nedeninin semiyotigi yapilmaktadir.

9. Extended Abstract

Signs come together to form a meaningful whole. The pursuit of these meanings has been the main
goal of filmmakers. Directors often do not give everything in the film. They make sense within the
knowledge of the audience. Semiotics is not interested in how the film is made. They are interested in the
adventure of following the signs in the scenes and revealing the meanings they create. It is thought that
the film will be more understandable by explaining what is wanted to be told in the films and the
indicators given in a closed way. They believe that the film becomes more meaningful when these
indicators are revealed. Because of these points, semiotics is needed.

Semiotics, which constitutes the main subject of the study, is an effective method that is frequently
used to understand films in cinema as in every art branch. Semiotics, which reveals hidden meanings,
makes the films comprehensible by providing an understanding of the language of cinema. As a matter of
fact, this study is conducted to create a new example of the relationship between cinema and semiotics.
The aim of the study is to investigate the codes and indicators in the film selected as a sample through the
semiotics method in cinema and to analyse the messages that the director wants to convey to the audience
through the indicators. In this context, certain scenes were selected from the film and the scenes in the
film were analysed through the concepts of cinema semiotics such as sign, signifier, signified, oppositions,
codes and the findings were revealed.

The study is based on Roland Barthes’ method of signification and Saussure’s sign analysis. In the
study, the film The Mask of Red Death (Roger Corman, 1964), which was chosen as the object of
research, was analysed on the basis of Saussure’s sign analysis. The reason for choosing this film and
director is that many signs related to the phenomenon of death, which is the absolute end of human
beings, are presented to the viewer/reader throughout the film and Roger Corman is known as one of the
leading directors of death and horror-themed films. Based on all these, the researchers selected certain
scenes from the film and investigated how the director used signs and codes in the film; the meanings
produced by the signs were tried to be analysed and interpret.

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 53 / 2024
105



Korkunun Gostergelerinde Olimiin Mutlakiyetini Arastirmak: Kizil Olimiin Maskesi Filmine Géstergebilimsel Bir Yaklasim

It was determined that the indicators used in the film were based on life and death. It was seen that the
indicators were used in their place in the film. The message of the film is clearly revealed by the indicators
that there is no escape from death.

Generally, when watching films, one only waits for the screen to go black and most of the time the
credit sections of the films are not considered important by the audience. However, as revealed in this
study, it was evaluated that the theme of the film was clearly emphasised through the indicators revealed
in the credits of the film.

The most striking points among the findings in the film are the constant emphasis on death through
the signs, the class approach to death, the attempt to escape death of the upper class but the absolute
failure of this, the abandonment of the rural / peasant class to death, the message that there is no escape
from death even if there is a house from the palace, the emphasis on the fact that the upper class
terrorises and leaves the innocents alone with death is actually presented as a reason that attracts death to
them, and the emphasis on the fact that death does not make a class difference can be listed among the
basic analysis results of the study.

In addition, tef fact that the film ends with the tarot card number 13 and that the tarot cards are shown
in order from the first one onwards at every important scene transition throughout the film reveals that
the film clearly shows the process between birth, life and death. The most important finding of the film is
that in a world where death exists, ‘othering’ is an absolute disaster.

As a result, the relationship between cinema and semiotics has been brought to the agenda again and a
new film reading has been made with indicators. By concluding how effective the semiotic analysis
method is in solving the meanings of the indicators in cinema; it has been understood that cinema and
semiotics are always in need.

Keywords: Semiotics, Cinema, Gothic Film, Death, The Mask of the Red Death.
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