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Oz: Miizik tarihinin ¢i1gir agic1 bestecilerinden biri olarak kabul edilen, eserleriyle
miizik tarihi ve egitimine damga vuran, otuz bes yillik kisa yasaminda alt1 yiizden fazla eser
besteleyen Wolfgang Amadeus Mozart, olaganiistii dogaclama yetenegi ve eserlerindeki
melodik cesitliligiyle tiim miizik tarihgileri tarafindan en tiretken dahi besteci olarak kabul
edilmektedir. Tiim miizik formlarinda eser yazarak hem Klasik déonemdeki cagdaglarini hem
de kendinden sonraki donemlerde yasayan miizisyen ve bestecileri dnemli derecede
etkilemistir. Mozart “kongerto” formunu miizik tarihinde 6nemli bir yer edinecek kadar
gelistirmis, 6zellikle piyanoyu orkestra 6niinde solo enstriiman olarak etkili bir konuma
getirmistir. Mozart’in erken donem eserlerinin bazilari klavsen igin olsa da, enstriiman olarak
o donemde gelismeye baglayan piyano, Mozart’in eserleriyle daha da 6nem kazanmaya
baslamistir. Biri iki piyano, biri ii¢ piyano i¢in olan toplam yirmi yedi piyano kongertosu
besteleyen Mozart, bu kongertolarda orkestra esligini olduk¢a zenginlestirerek soloyla
orkestra arasindaki melodik ve armonik cesitliligi zirveye tagimustir. Bu arastirmada
Mozart’in yagamu, kisiligi ve miizigi ile birlikte piyano kongertolar1 hakkinda kisa bilgiler
verilmis, dokiiman analizi yontemi kullamilarak 1776 yilinda besteledigi “Ug Piyano igin
Kongerto”su incelenmistir. U¢ boliimden olusan kongertonun her béliimiinden kiigiik nota
ornekleri verilerek, bestecinin piyano partileri arasindaki tema ve ciimle gegislerini nasil
kullandig1, orkestra ve solistler arasindaki melodik ¢izgiler ve boliimlerdeki kisa kadanslar
incelenmistir. Bu incelemeler, kongertonun 6zellikle iilkemizde ¢ok az taninmasi ve az
seslendirilmesi sebebiyle, eseri icra etmek isteyen piyanistlerin hem eseri tanimasi hem de
Mozart’in bestecilik stilinin ve miizikal dilinin bu kongertodaki etkisi hakkinda bilgi
edinmeleri agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Wolfgang Amadeus Mozart, Piyano, Kongerto, Ug Piyano igin
Kongerto.

Abstract: Wolfgang Amadeus Mozart, considered as one of the pioneering
composers in the history of music, whose works have left a significant impact on both music
history and education, composed over six hundred pieces in his short thirty five year life.
Renowned for his exceptional improvisational ability and the diversity of melodies in his
compositions, Mozart is universally acknowledged by music historians as the most prolific
genius composer. He composed works in all musical forms, significantly influencing both
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his contemporaries during the Classical period and musicians and composers living in
subsequent eras. Mozart elevated the “concerto” form to a significant position in the history
of music, particularly by positioning the piano as a solo instrument of influence in front of
the orchestra. While some of Mozart's early works were intended for the harpsichord, the
piano, an instrument that was beginning to evolve during that period, started to gain even
more importance through Mozart's compositions. Composing a total of twenty-seven piano
concertos, some for two pianos and others for three pianos, Mozart enriched the orchestral
accompaniment in these concertos, elevating the melodic and harmonic diversity between
the solo and the orchestra to new heights. In this study, brief information is provided about
Mozart's life, personality, and music, along with his piano concertos. Using the method of
document analysis, his composition “Concerto for Three Pianos” written in 1776, has been
examined. The concerto, consisting of three movements, has been analyzed by providing
small musical examples from each section. The study focuses on how the composer utilized
themes and phrase transitions between the piano parts, examines the melodic lines between
the orchestra and the soloists, and explores the brief cadenzas within the sections. These
analyses hold significance, particularly due to the limited recognition and performance of the
concerto in our country. They provide pianists interested in performing the piece with the
opportunity to not only understand the composition but also gain insights into Mozart's
compositional style and musical language as manifested in this concerto.

Keywords: Wolfgang Amadeus Mozart, Piano, Concerto, Concerto for Three Pianos.

1. GIRiS

18. yiizyilda her sanat akiminda oldugu gibi miizikte de biiyiik degisimler
meydana gelmistir. Ozellikle Avrupa’da gelismekte olan Klasik bati miiziginde
Barok donem, zamaninin en 6nemli bestecilerinden biri olan Johann Sebastian
Bach’in 1750 yilindaki 6liimiiyle sonlanmis, 18. yiizyilin ortalarina dogru yeni bir
sanat akimina ge¢is donemi baglamistir. Ge¢ Barok donemde (1680-1750) giderek
kilise miiziginden uzaklasilmis, yeni arayiglar sonucunda Fransa’da resim ve
mimaride yayginlagarak miizikte de daha ¢ok Fransiz klavsen miizigiyle 6zdeslesen
“Rokoko” ad1 verilen yeni bir donem baglamistir. Barok ve Klasik donem arasinda
bir koprii gorevi goren Rokoko donemi, aslinda Barok dénemin en biiylik 6zelligi
olan siisleme sanatina bir tepki olarak geligmistir. Mimaride oldugu gibi miizikte de
siklikla kullanilan satafatli siislemeler, yerini daha sade ve yalin yapilara birakmugtir.
Barok miizikteki yogun ve kusursuz kontrpuan yapilari, durmaksizin devam eden
bas yiiriiylisleri (basso continuo) gibi ogeler basitlestirilerek, Klasik dénemin
sadeligine bir gecis hazirlamistir. Polifonik yapilar azalarak melodi 6n plana
¢tkmustir. Rokoko dénemiyle beraber adi duyulan galant stil (zarif, incelikli stil) ise
miizikte sadeligi ve asir1 siislemeli yapilardan arinmig, basit eslikli melodik
climleleri temsil eder. Daha ¢ok kilise ve saray miizikleri yapilan Barok donem
miiziginin aksine, Klasik donemde artik halka hitap edilmeye baglanmis, saraylarda
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verilen konserler yerini, rahatca miizige ulasilabilen sehirlerdeki biiyiik konser
salonlarina birakmustir. Yaklasik 18. ylizyil ortalarima denk gelen Klasik doneme
gecis zamaninda, armoni, kontrpuan ve melodilerdeki sadelesmenin yani sira,
enstriimanlarin da geligimiyle klavsen ve klavikord gibi ¢algilar yerini yavas yavas
piyanoya birakmistir.

Miizikte “klasik” kavrami, 6rnek olusturan evrensel mitkemmelligi, tarihte iz
birakan akimlarin sentezini, {islup ve bi¢cim 6zdesligini, orantiy1, dengeyi, safligi,
temizligi ve agiklig igerir.! Bu donemde “Viyana Klasikleri” adi verilen ii¢ bilyiik
besteci, J. Haydn (1732-1809), W. A. Mozart (1756-1791) ve L. van Beethoven
(1770-1827), eserleri ve stilleriyle miizik tarihinin ve Klasik déonemin yapi taglarini
olusturmuslar, kendilerinden sonraki dénem ve bestecileri etkileyerek biiyiik 6l¢lide
iz birakmisglardir. Senfoni, opera, bale, neredeyse her c¢algi i¢in yazilan sonat ve
kongerto formlari, bu bestecilerle zirveye ulagmustir.

Enstriiman ve orkestralarin gelisip degismesiyle birlikte, piyano da
orkestradaki klavyeli ¢algi kimligini yavas yavas terk ederek konserlerde orkestra
oniinde solo enstriiman olarak yer almaya baslamistir. Senfoni, opera, oratoryo,
kantat, oda miizigi ve sonat gibi birgok formda eser yazmig olan W. A. Mozart,
kongerto formunu, Ozellikle piyano kongertolarint tek basma gelistirerek
popiilerlestirmistir.

1.1. Mozart’in Kisa Yasam

Salzburg Bagpiskoposluk Saray Orkestrasi’nda kemancilik yapan, besteci ve
teorisyen kimliginin yan1 sira iyi bir pedagog da olan Johann Georg Leopold Mozart
(1719-1787), hayatinin biiyiik bir kisminda oglu Wolfgang Amadeus Mozart ve
ondan bes yas biiylik olan kizt Maria Anna Mozart’1 (takma ad1 Nannerl, 1751-1829)
¢ok iyi ve donaniml1 birer miizisyen olarak yetistirmek icin cabalamistir. Ozellikle
1756 yilinda Salzburg’da diinyaya gelen oglu Wolfgang’in (vaftiz adiyla Johannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart) ¢ok kiigiik yaslarda miizige olan
olaganiistii yetenegini fark ederek onu da kiziyla beraber yetistirmeye baslamugtir.
Heniiz ii¢ yasindayken Maria Anna’nin klavsen ve keman derslerinde calistigi
eserleri taklit ederek kulaktan ¢almaya baglamasini, duydugu higbir melodiyi bir
daha unutmayarak dogaglamalar yapmasini, beste denemelerini ve 6grenmeye karsi
olan tutkusunu fark eden Leopold Mozart, dogustan yetenekli olan ogluna da klavsen
ve keman egitimi vererek kisa siirede bu enstriimanlarda ustalastirmis ve kiigiik yasta
konserlere hazirlamistir. Salzburg un kiiciik bir sehir olmasi nedeniyle, daha biiyiik
sehirlerde verilecek konserlerle daha genis kitlelere cocuklarinin adlarin1 duyurmayi

L Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 509.
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amaglayarak, kiztyla oglunu yanina alip biiyiik ¢apli bir Avrupa turnesine ¢ikmaya
karar vermistir. Klavsen, org ve keman ¢alarak bu enstriimanlarda ustalagsmasinin
yant sira Wolfgang, bes yasinda klavsen i¢in ilk minuet’sini, sekiz yasinda ilk
senfonisini, on bir yasinda ise ilk operasini bestelemistir.

On iki yasina kadar babasi ve ablasiyla gittigi Miinih, Mannheim, Prag,
Viyana, Bratislava, Paris ve Londra gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerindeki
saraylarda imparator ve krallara birgok konser vermis, donemin inlii
miizisyenleriyle tanismig, kiiclik yasina ragmen aristokratlarin ve onu dinleyen
herkesin hayranligin1 kazanarak Avrupa’da genis kitlelere adim1 duyurmaya
baslamustir. Ug bucuk yil siiren bu uzun gezi sirasinda keman-piyano sonatlari, oda
miizigi ve orkestral yapitlar bestelemeye baglayan Mozart, Salzburg’a dondiiklerinde
opera siparigleri almaya baglayarak sahne miizigine de yonelmistir. 1763 yilinda
yeniden Viyana’ya giden Mozart ailesi, 1773 yilina kadar tekrar Avrupa’nin biiyiik
sehirlerini kapsayan bir gezi ve Italya turu yapmuslardir. On dért yasinda iken, ilk
opera eseri "Lucia Silla" Milano'da calindigi zaman Mozart kendini opera
sahnelerine de, iistelik operanin vatani Italya'da kabul ettirmistir. Papa tarafindan
ona, o giine kadar sadece biiyiik ustalara layik goriilen "Altin Mahmuz" nisan1 ve
sovalyelik berat1 verilmistir.? Artik Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde adim1 duyurmus
ve kendini iyi bir besteci olarak kanitlamis olan Mozart, kalici bir ig bulma
arayislariyla seyahatlere ¢ikmaya baglamustir. 1777 yilinda bu kez annesi Anna
Maria Mozart ile birlikte Mannheim, Miinih ve Paris’i kapsayan bir turneye ¢ikmus,
ancak bu turne maalesef Paris’te annesinin 6liimiiyle tatsiz bir sekilde son bulmustur.
Salzburg’a dondiikten sonra 1779 yilinda saray orgculugu gorevine baglamistir.

Mozart’in yasadigi donemde bir miizisyen olarak maddi kazang saglayarak
gecinebilmek, saraylarda aristokratlar arasinda yer edinerek is bulabilmek ve tercih
edilen bir miizisyen olabilmek igin, otorite figiirleriyle iyi anlasarak ‘“saray
miizisyeni” olarak onlarin tiim isteklerini yerine getirmek gerekmektedir. Babasi
Leopold Mozart da Wolfgang’a kiiciikliiglinden itibaren para kazanabilmesi ve
saraylarda iyi bir konuma sahip olabilmesi i¢in soylularin emri altinda galismayi,
onlara itaat etmeyi empoze etmeye ¢aligmistir. Ancak aydinlanma diislincesinin iki
biiyiik Fransiz diisiiniirii J. J. Rousseau ve Voltaire’in onciiliik ettigi, “her insanin
esit oldugu” ideali, sanat eserlerinde kendini gdostermeye 18. yiizyilin ortalarinda
baslamustir.® Sanat eserlerinde ve yavas yavas miizikte de ozgiirliik¢ii fikirlerin

2 Hale Duru Basmaciglu, “Wolfgang Amadeus Mozart Yagami ve Yapitlar”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2001), s. 3.

3 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’m Miizigini Sekillendiren Etkiler: Cagdasi Besteciler,
Miizik Stil Ve Akimlari, Toplumsal Kosullar”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 6, Say1 35,
2017, s. 2109.
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gelismeye bagladigi bu donemde, 6zellikle Paris’e yaptig1 gezilerde 1789 Fransiz
Ihtilali 6ncesi Avrupa’da yayilmaya baslayan bu diisiince tarzindan etkilenmis
oldugu diisiiniilen Mozart, donemi i¢in bilyiik bir atilim yaparak “saray miizisyeni”
olmay1 reddetmistir. Higbir aristokrat figiire bagli kalmadan, maddi kazang saglama
konusunda biiytik bir risk alip serbest ve 6zgiir ¢alisan bir miizisyen olarak hayatina
devam etmek istemistir. 1781 yilinda Viyana’ya davet edilerek Salzburg’daki
gorevinden istifa etmis, ancak Viyana’da da bu 6zgiir ¢aligsma istegi nedeniyle otorite
altina girmeyi reddetmis ve bagpiskoposla anlasamayarak yollarini ayirmistir.

Mozart 1782 yilinda Constanze Weber ile evlenmistir. Ogrencilerine dersler
vererek, yazdig1 piyano kongertolarini kendi konserlerinde seslendirerek ve aldigi
siparigler iizerine besteledigi eserlerle maddi gecimini saglamistir. 1791 yilindaki
Oliimiine kadar Viyana’da yasamis, besteci olarak en verimli dénemini gecirdigi bu
yillarda Viyana’da ve diger Avrupa sehirlerinde eserlerinden ve adindan g¢okca
bahsedilen, herkesin hayranligini kazanan bir besteci olmustur. Birer bagyapit
sayilan en 6nemli eserlerini bu donemde bestelemistir. Viyana yillarinda besteledigi
eserleri arasinda piyano kongertolarinin biiyiik bir kismi, Saray’dan Kiz Kagirma
(1782), Figaro’nun Diigiinii (1786), Don Giovanni (1787) ve Sihirli Flit (1791)
operalar1, oda miizigi eserleri ve hastalig1 yiiziinden yataga bagh kaldigi donemde
tamamlamaya calistig1 ancak bitiremeden hayatim1 kaybettigi icin 6grencisi Franz
Xaver Stissmayr (1766-1803) tarafindan tamamlanan Requiem bulunmaktadir.

Mozart’in 6liimiinden (1791) sonra eserlerinin tamaminin kronolojik bir
bicimde siralanmasi i¢in bir¢ok defa revizyon yapilmistir. Giiniimiizde son haliyle
kabul edilen eser katalogunun ilk listesini Avusturyali miizikolog, besteci ve yayimci
olan Ludwig von Kdchel (tam adi; Ludwig Alois Ferdinand Ritter von Kochel, 1800-
1877) numaralandirmistir. Eserler, acilimi1 Kéchel Verzeichnis (Kochel Dizini) olan
“K” veya “KV” harfleriyle gosterilen numaralarla K. 1’den K. 626’ya kadar
numaralandirilmistir.

1.2. Miizigi ve Kisiligi

Wolfgang Amadeus Mozart, kii¢iik yaslardan itibaren farkli iilke ve sehirlere
yaptig1 seyahatlerde tanisip etkilendigi bircok besteci ve miizisyen sayesinde, farkli
stiller taniyarak ¢ok ¢esitli formlarda eser bestelemistir. Cok yonlii bir besteci olan
Mozart senfoni, opera, kongerto, sonat, oda miizigi ve dini eserler gibi bircok formda
eser bestelemistir. Beste yapmaya basladigi donemde Avrupa’da hakim olan ve
Barok donem miizigine kars1 gelisen galant stil, Mozart’in erken dénem eserlerinde
de etkili olmustur. Johann Sebastian Bach’1n ikinci biiyiik oglu olan ve Rokoko’dan
Klasik doneme gegisin en 6nemli bestecilerinden biri sayilan Carl Philipp Emmanuel
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Bach (1714-1788), sonat ve kongerto formlarinin olusumunda diger bestecilere
onciiliik etmis, 6zellikle Haydn ve Mozart’a biiylik 6l¢lide ilham veren bestecilerden
biri olmustur. Mozart 1764 yilinda sekiz yasindayken Londra seyahati sirasinda
tamstign “Ingiliz Bach” olarak bilinen Johann Christian Bach’a (1735-1782) ve
eserlerine biiyiilk bir hayranlik duymus, ozellikle klavye sonatlarindan ¢ok
etkilenmis, yazdig1 ilk piyano kongertolar1 bu sonatlarin uyarlamalart olmustur.
Opera konusunda ondan aldig bilgiler dogrultusunda Salzburg’a déner donmez bir
opera bestelemeye baslamis olan Mozart yine bu donemde yazmaya basladigi bir
numarali Mi bemol Major KV. 16 senfonisini de Johann Christian Bach’1n etkisinde,
onun senfonilerine benzer sekilde ii¢ boliimlii olarak tamamlamistir.* Mozart’1n,
Viyana’daki ilk yillarinda tanistigi Joseph Haydn’in (1732-1809) piyano sonatlar1 ve
yayl dortliilerinden de oldukga etkilendigi goriilmektedir. Onun kisiligi ve miizigine
biiyiik hayranlik duyan Mozart, Haydn’in eserleri iizerinde uzun siireler incelemeler
yapmis ve onu ¢ok ayr1 bir yere koyarak kendine 6rnek almustir.

Mozart’in ileriki yaslarinda bile hi¢ degismeyen g¢ocuksu ve eglenceli
karakteri, eserlerinde oldugu gibi hayatinin bir¢ok yoniinde etkili olmustur. Her
gittigi ortamda sakaci, neseli ve enerjik olmayi bagarmistir. Bunun yaninda
etrafindaki insanlar tarafindan sevildigini siirekli olarak duymak isteyen bir ¢cocuk
oldugu, Mozart’in pek ¢ok biyografisinde gegen bir bilgidir. Icinde yasadig1 toplum
tarafindan kabul edilmek ve hem yakinlar1 hem de tiim toplum tarafindan sevilme ve
ilgi gérme istegi, Mozart’in yasam boyunca devam edecektir.® Yasama ¢ok bagl,
olaganiistii duyarli bir yaradilista olan sanatgi, eserlerinde kiigiik bir ayrintiy1, bir
olay1, bir duyguyu, etkiyi ya da 6zlemi, miizik diliyle agik¢a anlatma giiciinii temsil
etmistir.®

Dogustan miithis bir miizik kulagina sahip olan Mozart, bir kere duydugu bir
melodiyi bir daha asla unutmayarak notaya dokebilen bir bestecidir. Cok kiigiik yasta
yazmaya bagladigi eserlerden itibaren miiziginde armonik ve melodik zenginlik
hakim olmus, yogun duygusallik, derinlik ve zarafeti miizikte ustalikla bir araya
getirmistir. Ayrica miithis dogaglama yetenegi ve yaraticiligiyla ¢ok cesitli melodi
ve temalar ortaya g¢ikartarak hem aristokratlara hem de halka verdigi konserlerde
herkesin hayranligim kazanmay1 basarmistir. Mozart eserleriyle hem ¢agdaslarim
hem de 6liimiinden sonra yiizyillar boyunca bir¢ok besteciyi etkilemis; Beethoven,

4 Fikri Batughan Uzgodren, “Mozart’in Eserlerindeki Siis Notalarinin Agilim”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2011), s. 5.

5 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’m Piyano Sonatlar1”, (Sanatta Yeterlik Eser Metni
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2015), s. 8.

& Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 509.
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Ozellikle sonat ve kongertolarinda Mozart’ in gelistirdigi formlardan oldukca
etkilenmistir. Schubert, Rossini, Chopin, Caykovski gibi besteciler de gerek
mektuplarinda gerekse diyaloglarda onun miithis miizisyenliginden bahsetmis ve
kendilerine 6rnek almislardir. Dogdugu ve yetistigi lilkenin miizik sanatinda izlenen
ilkelere bagli kalmadig igin, Alman miiziginin ulusallig1 ile yetinmek yerine, italyan
ve Fransiz miizigi etkilerini agirlikhi olarak kattigindan, evrensel bir bestecidir.’
Eserlerinde her yonden akil almaz bir miikemmelligi yakalamig, bunu ¢ok erken
yaslarda adeta cocukluk giinlerinde basarmistir. Gilinlimiizde miizikte “klasik”
sOzciigiiniin karsiligt Mozart ile 6zdeslesmis gibidir. Miizik tarihinde higbir besteci,
yasadig1 ¢agin miizigini onun kadar temsil etmemistir; ancak bu giincellik Mozart’in
caglar tesine ulasmasina engel olmamustir.®

1.3. Mozart’in Piyano Koncertolar:

Miizikte Klasik donemde sonat, senfoni, opera ve kongerto gibi formlar
geliserek popiilerlesmis, birgok enstriiman igin bestelenen kongertolarin yani sira
piyanonun icat edilmesiyle birlikte yazilan piyano kongertolar1 da olduk¢a 6nem
kazanmustir. Kongerto terimi, hem ¢ekismek, tartismak, hem de birlikte ¢alismak
anlamina gelen Latince “concertare” kelimesinden tiiremistir. Ronesans siiresince
kelimenin birbirine zit iki anlami olmustur. italyanca “anlasmak” ya da “birlikte
calmak” anlaminda iken Almanca “yarismak” anlamina gelmektedir.®

Esas itibariyle, “On planda yer alan bir veya birden fazla solo ¢algi ile bu
calgiya/calgilara eslik etme konumundaki bir orkestranin birlikte seslendirdigi, lig
bolimden kurulu bir biiyiik miiziksel yap1” olarak tanimlanabilecek kongerto
kavrami, Barok donem boyunca “kongerto grosso”, “orkestral kongerto” ve “solo
kongerto” olmak tizere li¢ farkli goriiniim sergilemistir. Klasik donemde ise li¢
boliimden kurulu olma 6zelligi korunmakla birlikte, kongerto tanimina iliskin olarak
bir anlam daralmasi s6z konusu olmus ve genellikle tek bir solo ¢algi ve orkestradan
kurulu bir biinyeyi ifade eden “klasik kongerto” kavramina ulagilmigtir.

“Kongerto” terimi ilk olarak 16. yilizyilin sonlarinda ve 17. yiizyil baglarinda,
gec Ronesans ve erken Barok donem bestecileri tarafindan yazilan orkestra eslikli
dini icerikli bir vokal miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmustir. Italya ve Almanya’daki
kilise ve sapellerde seslendirilen vokal-enstriimantal kongertolar, italya’da zamanla

" Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara 2003, s. 303.
8 Aydin Biike, Mozart Bir Yagsam Oykiisii, 1. Basim, Diinya Yayimcilik A.S., Istanbul 2006,
s. 321.

% Sidika Aslihan Batur, “Barok ve Klasik Dénem Keman Kongertolarmim Bigimsel Olarak

Karsilastirilmas1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, 2017), s. 9.

10 Q. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina liskin Bir Cergeve Kadans Modeli”,

(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 1.
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vokal miizigin yerini opera ve oratoryolara birakmasiyla, Italyan besteci Arcangelo
Corelli (1653-1713) tarafindan gelistirilen, tek solist yerine genellikle yayli
calgilardan olusan birkag soliste eslik eden biiyiik orkestra grubu igin yazilmis olan
“concerto grosso” (biiyiik kongerto) formuyla ge¢ Barok donemde modern sekline
yaklagmistir. Barok donem kongertolarinda solist/solistler ve orkestranin geri kalani
bir ¢cekisme igerisindedir; yine bir Barok donem &zelligi olarak siirekli basi devam
ettiren klavsen veya ¢embalo da solist/solistler ve orkestra ile diyalogunu araliksiz
olarak devam ettirir.* “Kongerto”, dénemin Italyan stiline 6zgii bir kompozisyon
olarak tasarlanmistir ve 6zellikle Barok dénem sonlarinda Italya disinda da tiim
besteciler, bu formun Italyan tarzinda nasil bestelenecegini incelemislerdir. Barok
donemde kongerto formunda eser yazan Tomaso Albinoni, Antonio Vivaldi, Pietro
Locatelli, Giuseppe Tartini gibi Italyan besteciler disinda Johann Sebastian Bach,
Georg Philipp Telemann ve George Frideric Héindel gibi Alman besteciler de Italyan
stilini benimseyerek kongerto yazan besteciler arasinda bulunmaktadir. J. S. Bach
(1685-1750) “kantat” olarak bildigimiz bir¢ok eseri i¢in “kongerto” basligini
kullanmig ve Brandenburg Kongertolari ile bu formu gelistirmistir. Barok dénemde
yazilan kongertolarda solist olarak cogunlukla yayli ya da {iflemeli calgilar
kullanilmustir. Italyan besteci Antonio Vivaldi (1678-1741), neredeyse donemin tiim
yayli ve liflemeli galgilarindan olusan gesitli enstriiman gruplar igin besteledigi
sayis1 460’tan fazla olan kongertosuyla, cagdaslari olan Héndel ve Bach ile birlikte
“kongerto grosso”nun en biiylik bestecileri arasinda yer almaktadir. Piyanonun
icadindan 6nce Barok donemde J. S. Bach ve G. F. Hindel’in org ve bazi klavsen
kongertolar1 disinda, klavye kongertolari nispeten daha az bestelenmistir. Klavsen ve
klavikord yerini fortepiano’ya ve daha sonra modern piyanoya birakirken, yeni
enstriimanin daha zengin olan sesi, klavyeli enstriimanin solist olarak orkestra ile
daha miizikal bir diyalog i¢inde olmasini saglamistir.

J. S. Bach’in ogullar1 Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784), Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788) ve Johann Christian Bach’in (1735-1782) besteledigi
klavye kongertolarinin, Barok dénemden Rokoko’ya ve sonrasinda Klasik déneme
geciste bir bag olusturdugu soylenebilir. Barok donemin hem vokal hem de
enstriimantal kongertolarinda oldugu gibi, Klasik dénemde de kongertonun ¢ikis
noktas: Italyan miizigidir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizy1l boyunca kongerto,
Almanya ve Avusturya’da da gelismeye baslamis ve halka agik konserlerde
bestecilerin virtiidzitelerini gosterdigi geleneksel bir form haline gelerek Klasik

1 Damla Ece Kurtulus, “Klasik Dénem Ozellikleri ve Wolfgang Amadeus Mozart’in No. 1
ve No. 2 Keman Kongertolarinin Yapilan Miizikal Analizlerinin Karsilastirilarak
Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2019), s. 21.
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donemde zirveye ulagsmistir. Bir¢ok besteci tarafindan ¢ok ¢esitli enstriimanlar igin
yazilan sayisiz kongerto vardir. Bunlarin arasindan piyano ve keman, ¢ogu besteci
tarafindan baslica enstriiman olarak kullanilmistir.? Barok dénemde gelisen birden
fazla solistin yer aldig1 kongerto grosso formu, miizigin her bakimdan sadelestigi
Klasik donemde nadiren kullanilarak popiilerligini yitirmeye baslamis, ¢coklu solist
kavrami da tek solistli yapiya doniismiistiir. Mozart’in keman ve viyola i¢in yazdigi
senfoni kongertant, fliit ve arp icin kongerto, iki ve li¢ piyano i¢in kongertolar: ile
Beethoven’in keman, viyolonsel ve piyano i¢in yazdigi iiglii kongerto (triple
concerto), bu formun Klasik donemdeki en iyi 6rneklerindendir.

Klasik kongerto kavraminin kokeninde sonat bigiminin yatmakta oldugu
bilinen bir gergektir. Zira, Klasik donemden baslamak iizere, ti¢ bolimlii standart bir
kongertoda “en uzun ve kapsamli b6lim” olma 6zelligini gosteren ilk boliim, tipki
bir sonatin birinci boliimii gibi “Sonat-Allegro” bi¢iminde yazilmaktadir.*® Standart
“hizli-yavag-hizli” {i¢ béliimden olusan kongerto formu, Viyana klasikleri J. Haydn,
W. A. Mozart ve L. van Beethoven’in kongertolartyla son seklini almis, birinci
boliimler “sonat formu”nda, son boliimler ise Haydn’in bazi kongertolarindaki
“menuet”ler disinda genellikle “rondo” formunda bestelenmistir.**

Klasik donem kongertolarinda solo ¢algi ya da solo galgilar ile orkestrayi
olusturan taraflar, bir bakima birbirini biitiinler. Bu yoniiyle kongerto formu, solo
calg ile orkestranin diyalogu sayilabilir. Diyalog, miizik diislincelerinin kargilikli
irdelenmesini, soru ve cevaplari, karsitliklart ve onaylamalari, 6zetle dinleyiciyi
saran miizikal bir tartismay1 igerir.’® Yazdig1 eserlerle her anlamda Klasik déneme
damgasini vuran ve miizik tarihinde iz birakan Wolfgang Amadeus Mozart, kongerto
formunun gelisimine biiyiik katkida bulunarak “klasik piyano kongertosu”nu zirveye
ulagtrmistir. Solo c¢algi ile orkestra arasindaki diyalogun estetik degerini ilk
belirleyen C. P. Emmanuel Bach olmus, Mozart da 6zellikle piyano kongertolarinin
orkestral deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin etkinligine egemen
olmustur.’® Kongertolarmmn tamam goéz Oniinde bulunduruldugunda Mozart'n

12 Meehyun Rhee, “A Background and an Analysis of Mozart's Piano Concerto No. 24 in C
Minor, K. 491: Aids Towards Performance”, (Doktora Tezi, Ohio State University, 1992),
S. 2.

18 0. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina iliskin Bir Cerceve Kadans Modeli”,
(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 2.

14 The Classical Concerto, https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-
concerto-c-1750-1830 (11.08.2023).

15 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
S. 289.

16 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s. 306.


https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-concerto-c-1750-1830
https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-concerto-c-1750-1830
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stilinin nasil gelistigi ve bir biitiin olarak Klasik stilin nasil ortaya c¢iktigi fark
edilmektedir. Mozart ve kongertolari olgunlastik¢a, miizik tarihi de yeni bir asamaya
ulagmistir. Déneminin en iyi klavye icracilarindan biri olan Mozart’in piyano
kongertolari, enstriimantal eserleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Piyano i¢in yazdig1
solo eserlerde enstriimanin tiim sarkilama ve ifade olanaklarini kullanan besteci,
halka agik konserlerde kendisi seslendirmek iizere yazdig1 piyano kongertolariyla
virtidzite ve {istlin yetenegini sergilemis, hayatinin sonuna kadar kongerto
bestelemeyi siirdiirmiistir. Bu nedenle c¢agdaslari olan diger bestecilerle
karsilastirildiginda Mozart, kongertolari ile teknik gosteriden ok melodinin 6nemini
vurgulayan bir besteci olmasiyla éne ¢ikmstir.!” Kongertolarinin kimisinde komik
opera dgelerini, kimisinde Italyan lirizmini, kimisinde trajik dzellikleri, kimisinde
ise kahramanlik karakterini yansitirken pekistirdigi form kavrayisindan hem &diin
vermemis hem de kat1 bir bi¢imcilige diismemistir.® Mozart’in 6liimiinden kisa bir
siire sonra ilk defa Viyana’ya gelen Beethoven’in, konser repertuvarlarinda
Mozart’in kongertolar1 dnemli bir yer edinmistir.

Mozart, 1’den 27’ye kadar numaralandirdigi piyano kongertolarinin ¢ocukluk
yillarinda yazdig: ilk dort tanesini, ayn1 donemde yasamis olan J. Schobert, J. G.
Eckard, H. Raupach, L. Honauer, C. P. E. Bach ve J. C. Bach gibi bir¢ok bestecinin
klavye sonatlarindan uyarlamigtir. Johann Christian Bach’in klavye sonatlarindan
uyarladig1 sonraki ii¢ kongertoyu ise numaralandirmamistir. 1773 yilinda yazdigi 5
numarali piyano kongertosu, Mozart’in bu tiirde yazdigi ilk orijinal yapitidir. 1773-
1779 yillar arasinda Salzburg’da yasadigi donemde yazdigi kongertolar daha ¢ok
galant stildedir. 7 numarali “Ug Piyano icin Kongerto”yu ve ablas1 Nannerl ile
birlikte seslendirmek icin besteledigi 10 numarali “iki Piyano icin Kongerto”yu bu
donemde bestelemistir. Viyana’ya tasindigt 1782 yilindan itibaren yazdigi
kongertolar1 Mozart, Viyanalilarin sevgisini ve ilgisini kazanmak i¢in onlarin zevk
ve anlayisina gore bestelemistir. Bu kongertolarda, 6nceki kongertolara gore yapi
daha karmasik ve cesurdur; daha 6nce fazla gelismemis olan solo ve orkestra
arasindaki iligki yakinlasmis ve ¢esitlenmistir; orkestrasyon daha zenginlesmistir.
Bu kongertolar duygusal agidan oOnceki kongertolarindan farklidir; her bir

1" Meehyun Rhee, “A Background and an Analysis of Mozart's Piano Concerto No. 24 in C
Minor, K. 491: Aids Towards Performance”, (Doktora Tezi, Ohio State University, 1992),
S. 2.

18 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 290.
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kongertonun ayr1 bir kisiligi vardir ve temalarin dramatik ve bireysel karakteri 6nem
kazanmistir.'®

Mozart’in piyano kongertolar1 genel olarak benzer karakteristik yapilar
barindirmaktadir. Ug béliimden olusan kongertolarin ilk boliimleri sonat-allegro
formundadir ve tiim orkestranin (tutti) solistler olmadan caldig1 bir girisle baslar.
Birinci bolimiin sonlarina dogru solistin tek bagina ¢aldigi ve teknik becerilerini
gosterdigi bir kadans yer alir ve solistin kadansi bitirmesinin ardindan yine
orkestranin kapanisiyla sona erer. Eldeki bilgilere gore, onceleri, iliskin oldugu
birinci boliimiin temalari iizerine solist tarafindan dogaclanarak (emprovize edilerek)
seslendirilen ve dolayisiyla “Onceden bestelenmis ve notaya alinmis” bir hiiviyete
sahip olmayan kadanslar, Wolfgang Amadeus Mozart ile birlikte, besteciler
tarafindan yazilmaya baslamis; bdylelikle s6z konusu dogaclama gelenegi zaman
icinde giderek zayiflamis ve giiniimiizde ise hemen hemen ortadan kalkmugtir.°
Mozart’in piyano kongertolarinin ikinci boliimlerine bakildiginda (bir Romance, bir
Allegretto, bir Adagio ve ii¢ Larghetto boliim disinda) genellikle Andante basliginda
oldugu goriilmektedir. Ugiincii boliimler ise 17 ve 24 numarali iki kongertonun
varyasyon formunda olan son boliimleri disinda Rondo formunda yazilmustir.

2. UC PIYANO iCiN KONCERTO
Mozart’in birden fazla solist i¢in besteledigi kongertolar1 arasinda bulunan 7
numarali “Ug Piyano i¢in Kongerto” (K. 242, Fa Major), bestecinin “Salzburg
Kongertolar” arasinda yer alir. Mozart bu kongertoyu yirmi yasindayken,
Salzburg’un zengin ve dnde gelen ailelerinden biri olan ve ayni zamanda sanat
hamisi olarak sehrin tarihinde 6nemli bir rol oynayan Lodron ailesinden aldig siparis
izerine bestelemistir. Kontes Antonia Lodron tarafindan kizlar1 Aloysia ve Giuseppa
ile birlikte calmak iizere siparis edilen kongerto, bu sebeple “Lodron” olarak
adlandirilmaktadir. Mozart kongertoyu Subat 1776 tarihinde tamamlamig, 1780
yilinda ise Salzburg’da kendisi ve baska bir piyanistin seslendirebilmesi i¢in, iki
piyano versiyonunu yeniden diizenlemistir. Ayrica ablast Nannerl’in giinliigline
gore, Salzburg Mirabell Palace’ta 3 Eylil 1780 tarihinde Wolfgang ve ablasi bu

kongertonun iki piyano versiyonunu birlikte seslendirmistir.

19 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’in Piyano Sonatlar1”, (Sanatta Yeterlik Eser Metni
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2015), s. 42.

2 Q. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina liskin Bir Cer¢eve Kadans Modeli”,
(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 2.
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Kontes Antonia Lodron hem ayni sokakta oturmalar1 hem de o donemde
soylularin sik sik miizik performanslar sergiledigi ve Kontes’in ev sahipligi yaptigi
Palatioun Lodronicum’un konser salonunda birlikte konserler vermeleri sebebiyle
Mozart ile zaman iginde giizel bir dostluk kurmustur. Mozart, Kontes’in biiyiik
kizlar1 Aloysia ve Josephine’e, ablast Nannerl ise daha kii¢iik olanlara piyano
dersleri vermistir. Siklikla Lodron’larin evinde bulunmalar1 ve 6zellikle Kontes
Antonia’nin kendisine olan hayranlig1 sebebiyle Mozart, bircok eserini Kontes’e
ithaf etmigtir. Literatiirde “Lodron Serenatlar1” olarak bilinen iki divertimentoyu
Kontes’in dogum giinii i¢in bestelemis, kizlar1 ile birlikle ¢almak iizere siparis edilen
“Ug Piyano i¢in Kongerto”yu da Kontes’e ithaf etmistir.

Orkestrasyonda iki obua, iki korno ve yayli ¢algilari (1. ve 2. keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas) kullanan Mozart, kongertodaki {i¢ ayr1 piyano partisini aile
ilyelerinin her birinin kendi seviyesine gore performans sergilemesini saglamak i¢in,
ustaca “kisiye 6zel” bir yaklagimla bestelemistir. Birinci ve ikinci piyano partisini
Kontes Antonia ve biiylik kizi Aloysia i¢in, ligiincii ve daha sade olan piyano
partisini ise kii¢iik kiz Giuseppa igin yazmistir. Melodik ctimlelemeler ve teknik
pasajlar agirlikli olarak birinci ve ikinci piyano partisindedir. Kadanslarda da aym
sekilde iiclincli piyano, diger iki partinin teknik pasajlar1 ve melodik yapisinin
yaninda daha ¢ok armonik temeli olusturarak diger partilere eslik etmektedir.
Mozart, ii¢ piyano partisi arasindaki polifonik unsurlari zarif ve ustaca kullanmus,
piyano partilerinde karsilikli olarak kullandigi dengeli diyaloglarla ii¢ piyanonun
akustik olarak yol acabilecegi ses yogunlugunu hafifleterek tek piyano gibi
duyulmasimi saglamigtir. Avusturyali sef ve piyanist Manfred Huss (d. 1982)
kongertoyu, "miizikal ¢izginin ii¢ piyanist arasinda olduk¢a keyifli bir sekilde
paylastirildigi gergek bir miizikal saka" olarak adlandirmaktadir.

2.1. Birinci Boliim

Kongertonun sonat formunda olan fa major tondaki ilk bolumii Allegro,
4/4’liik olcii birimindedir ve iki yliz altmis bes dl¢liden olusur. Orkestra, solistlerin
daha sonra zarif detaylarla tekrarlayacagi temalart mars benzeri bir motifle
baslayarak kirk dokuz 6l¢iilikk tam bir sergi igerisinde sunar. Daha sonra solistler
temalar1 orkestra esliginde ikinci bir sergi olarak duyururlar. Klasik sonat-allegro
formunda oldugu gibi bu sergiyi bir gelisme kismi, sonrasinda da yeniden sergi takip
eder. Ug solistin tek basina seslendirdigi ve tiim bdliimden motifler barindiran yirmi
Olciiliik kisa bir kadansin ardindan, biitiin orkestranin (tutti) solistler olmadan ¢aldigi
kodayla boliim sona erer.
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Sekil 2. Birinci boliim, 50-52. dlgiiler?

Sekil 1°de birinci boliimiin ilk sekiz Slgiisiindeki orkestra girisini, Sekil 2°de

ise orkestranin eserin en basinda ¢aldig1 mars benzeri girisi ii¢ solistin ellinci 6l¢lide
tekrarlayarak esere basladigini gormekteyiz. Birinci ve ikinci temay1 piyano partileri
arasinda ustaca boliistiirmiis olan Mozart, kimi zaman climleleri de partiler arasinda
degisimli olarak devam ettirmis, solistlerin partilerini arka arkaya ¢almasiyla tek bir

climle halinde duyulmasini saglamustir.

2L https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-

Mozart_Pf_Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
22 \Wolfgang Amadeus Mozart, Konzert fiir Drei Klaviere und Orchester F-Dur Nr.7 / KV.
242 (“Lodron-Konzert”), Edition Peters Nr. 8807, 1996, s. 6.


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-Mozart_Pf_Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf
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Sekil 3. Birinci boliim, 194-197. élgiiler?
Sekil 3’te, birinci ve ikinci piyanoda tek c¢izgi halinde devam eden
climlelemeye bir 6rnek gorebiliriz. Yiiz doksan dordiincii 6l¢iide birinci piyanonun
basladig1 on altilik pasajlardan olusan climleye, sonraki 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunda
ikinci piyano devam etmekte, her oOlgiide karsilikli olarak parti degisimleriyle
miizikal c¢izgi siirmektedir. Eser boyunca bestecinin ¢ok kullandigi bu tarz
climlelerde, pasajlar1 ve niianslar1 tek piyano ¢altyormus gibi duyurmak ve ayni tuse
kontroliiyle hassas bir sekilde icra etmek, eserin en zor yanlarindan biridir.

23 Wolfgang Amadeus Mozart, a.g.e., s. 25.
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Sekil 4. Birinci boliim, 213-225. dlgiiler / Kadans, 1-13. dlgiiler®*

Sekil 4’te birinci bolimiin yirmi 6lgiiliik kadansimin ilk on ti¢ Ol¢iisiinii
gormekteyiz. Gelisme kismindan motifler iceren kadansta Mozart, yine bolim
icerisinde oldugu gibi on altilik yiiriiyiisleri ve tematik ilerlemeyi genel olarak birinci
ve ikinci piyanoya yazmustir. Uciincii piyano partisi daha ¢ok armonik yapiy1
destekleyen eslik konumunda ve diger iki partiye gore daha sade bir yapidadir.
Solistlerin kadans1 bitirmesinin ardindan orkestra on dort 6l¢iiliik bir tuttiyle bolimii

bitirir.

2.2. ikinci Boliim

Kongertonun si bemol major tonundaki ikinci bolimii olan Adagio, yine
4/4’lik ol¢li birimindedir ve sekiz Olgiilik kadansla beraber toplam yetmis ii¢

24 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
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Olciiden olusmaktadir. Uzun, vokal benzeri melodik ¢izgilerin ve lirik temalarin
bulundugu ikinci boliimde Mozart, partisyonda “con sordino” ifadesini kullanarak
yayli ¢algilarin bu bolimii siirdinle seslendirmesini istemis, boylelikle ¢ok daha
leggiero (hafif) bir ton ve dingin bir atmosfer ortaya ¢ikarmustir.

Sams

e

1
gﬁf"

Sekil 5. ikinci boliim, 13-15. dlgiiler®

Ikinci béliimiin basinda orkestranin temay1 duyurdugu on iki 6lgiiliik girisin
ardindan, on {igiincii 6l¢ilide birinci piyano ayni temaya giris yapar (Sekil 5). Birinci
solist ciimleyi devam ettirirken on dordiincii olgiide diger iki solist de temaya
katilarak eslik ederler.

Boliim boyunca temalar, birinci ve ikinci piyano arasinda degisimli olarak
devam eder. Mozart, karsilikli diyaloglar halinde devam eden bu temalara otuz ikilik
notalardan olusan bir eslik partisi ekleyerek oldukga zengin armonik ve polifonik bir
yazi olusturmustur. Temada oldugu gibi eslik partisi de solistler arasinda degisimli
olarak calinmaktadir. Ugiincii piyano partisi ise bu boliimde de ¢cogunlukla sekizlik
notalardan veya akorlardan olusan bir yapidadir.

%5 Wolfgang Amadeus Mozart, Konzert fiir Drei Klaviere und Orchester F-Dur Nr.7 / KV.
242 (“Lodron-Konzert”), Edition Peters Nr. 8807, 1996, s. 40.
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Sekil 6. ikinci bolim 63-69. olgiiler / Kadans 1-7. 6lgiiler?®

% https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
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Mozart kongertonun ikinci boliimiinde, tiim tematik motifleri birlestirdigi
sekiz dlgiliik kisa bir kadans yazmustir (Sekil 6). Yukaridaki 6rnegin disinda kalan
kadansin son Ol¢iisiinde, birinci ve ikinci piyano dominant tonda yaptiklar1 dort
vurusluk trille kadansi bitirir ve boliimiin kapanisini orkestraya birakirlar. Orkestra
ise ti¢ Olciliik kisa bir tuttiyle boliimii bitirir. Notasyona bakildiginda ii¢ piyano
partisi ¢ok dolu gibi goriinse de Mozart partiler arasindaki tema gecislerini, polifonik
ve miizikal unsurlar1 ustalikla boliistiirmiis, icra edilirken higbir ses karmasasi ve
yogunlugu olmadan, sade melodilerle olduk¢a zarif duyulmasini saglamstir.

2.3. Uciincii Boliim

Kongertonun ana tonu olan fa major tonalitesindeki Rondo: Tempo di
Minuetto bashigini tasiyan son boliimii, o donemde popiiler olan saray danslarindan
mentiet’nin dans 6zelliklerini tagtyan 3/4’liik 6l¢ii biriminde iki yliz on iki 6l¢iiden
olusan zarif bir rondo’dur. Her biri farkli karakterdeki bélmelerin, ana temanin (A
temasi) her tekrarindan sonrasina yerlesmesinden olusan rondo formunu Mozart bu
boliimde, her biri kendi karakteristik ozelligini tasiyan farkli kisimlar1 gerek
orkestrada gerekse piyano partilerinde ustaca kullanmustir.

Rondo.
S0LO
Tempo di Menuetto.
Oboi. == !
Corni in F. —
5
g == . f e S | A S
Pianoforte I. -
= + 7 === é = — =
f
‘_414., N Ll "?, T T
Pianoforte II.. ' K )
. . > »
tlg-rk. £ i L% = = o —
5 = Y ] T T T |
Pianoforte Il :I
=2 ==

Sekil 7. Uciincii boliim, 1-7. dlgiiler?’
Diger iki boliimiin aksine kongertonun son bdliimiiniin girigini orkestra degil,
birinci ve ikinci piyano yapar (Sekil 7). Tema birinci piyanodadir ve solistlerin
caldig1 sekiz olgiiliik girigin ardindan A temasini orkestra tekrar eder.

2 Gés. yer.
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Sekil 8. Uciincii boliim, 16-22. dlciiler?®
Sekil 8’de, Mozart’in her bir piyano partisinde devam ettirdigi climlelemelere
ornek bir pasaj géormekteyiz. Diger boliimlerde oldugu gibi son boliimde de {igiincii
piyano partisinin performansi digerlerine gore nispeten daha hafiftir. Mozart ii¢lincii
piyano partisinde kimi zaman sekizlik, kimi zaman da temada bulunan iicleme motifi
kullanarak, diger iki piyanonun melodi ve temalarini renklendirmektedir.
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Sekil 9. Ugiincii boliim, 55-59. dlg¢iiler, birinci piyanonun kadansi?®

Mozart kongertonun bu boliimiinde ana tema disindaki kisimlardan A
temasina gecisleri, solistlere yazdigi dogaglama tarzindaki kiiciik kadanslarla
baglamustir. Ugiincii piyano partisini Kontes’in kiiciik kizinin ¢almasi sebebiyle
kadanslar1 yalnizca birinci ve ikinci piyanoya yazmig (Kontes ve biiyiik kiz1), bu kisa
kadanslarla onlara amator olarak da olsa iyi birer piyanist olduklarini gdsterme sansi
tanimustir. Sekil 9°da bu kadanslarin ilkini géormekteyiz. Ug solistin elli dokuzuncu
Ol¢iiye kadar orkestrayla beraber getirdikleri ciimle dominant tonda kalarak, elli

B Gos. yer.
2 Gos. yer.
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dokuzuncu 6l¢iide birinci piyanonun kadansina baglanir. Birinci piyano kadansini
bitirdikten sonra sekiz Olgiilik A temasini tek basina seslendirir (Sekil 10) ve
ardindan ayni1 temayi orkestra calar.

i)

Piaaoﬁff_!;_._-—_.,\

et By o o e h e o o
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Sekil 11. Ugiincii boliim, 104. 5lcii, ikinci piyanonun kadans:®*

105
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Sekil 12. Ugiincii boliim, 105-112. lgiiler®
Mindr tondaki C kismindan sonra A temasina gegisi bu kez kadansiyla ikinci
piyano yapar (Sekil 11). Kadansin bitiminde bir 6ncekine benzer sekilde A temasini
bu kez ikinci solist tek basma seslendirir ve temay1 orkestraya birakir. Ikinci
piyanonun caldigr bu A temasini Mozart kiigiik siislemeler ve senkoplu ritmik
yapilarla renklendirerek hem temay1 sikiciliktan uzaklastirmis hem de kendi neseli
ve ¢ocuksu karakterini yansitmistir (Sekil 12).

0 Gos. yer.
8L Gos. yer.
32 Gos. yer.
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Sekil 13. Ugiincii boliim, 189-192. élgiiler, birinci ve ikinci piyanonun kadans:®
Eserin son kez tekrarlanan A temasina geciste ise Mozart birinci ve ikinci
piyanonun birlikte ¢aldigi bir kadans yazmistir (Sekil 13). Burada iki solist partilerini
unison® olarak seslendirmektedir. Bu kadansta iki parti arasindaki tek fark, ikinci
piyanonun ayni pasaji birinci piyanodan bir oktav asagida calmasidir. Cok basit
goriinmesine ragmen bu kadansta ritmik hareketleri ve beklemeleri iki solistin

tamamen ayni anda yapmasi oldukga zordur ve dikkatli bir beraberlik gerektirir.

Jo TUTTL
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8 Gos. yer.

Sekil 14. Ugiincii boliim, 193-202. lgiiler®

34 Unison; Latince unisonus (ayni ses) kelimesinden tiiremistir. Miizikte seslerin aym
perdeden ayn1 anda ¢alinmasina verilen isimdir.
3 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).



170 Balkan Music and Art Journal
October 2023 Volume 5 Issue 2 (149-171)

DOI: 10.47956/bmsd.1352520

Review Article

Iki piyanonun birlikte seslendirdigi son kadansin ardindan bu kez A temasini
lic piyano hep beraber calarlar (Sekil 14). Ikinci piyano birinci piyanodan bir oktav
asagida unison olarak, ti¢iincii piyano ise ana tonun {iglii asagisindan sekiz ol¢iilik
temay1 son kez seslendirirler ve bitirisi orkestraya birakirlar. Orkestra da A temasinin
on iki ol¢iiliik son bir sergisiyle eseri sonlandirir.

3. SONUC

Wolfgang Amadeus Mozart’in piyano kongertolari1 hem kendi eserleri
arasinda hem de miizik tarihinde, kongerto formunun gelisimi ve “klasik kongerto”
formuna ulagsmasi acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Mozart bu eserlerindeki
orkestral zenginlikle, sade ve zarif ama ¢ok ¢esitli melodik ve armonik unsurlarla
klasik piyano kongertosunu en parlak haline ulagtirmistir. Besteledigi yirmi yedi adet
piyano kongertosunun yirmi bes tanesi solo piyano ve orkestra i¢in, bir tanesi iki
piyano ve orkestra (K. 365, No. 10) bir tanesi de ii¢ piyano ve orkestra (K. 242, No.
7) igindir. Bu arastirmada incelenen U¢ Piyano icin Kongerto, diger kongertolara
gore daha az taninmakta ve icra edilmektedir. Mozart, eserde bulunan ii¢ piyano
partisinin her birine tematik anlayisi dengeli bir bigcimde dagitmis, {i¢iincii piyano
partisini diger partilere gore nispeten daha sade ve armonik yapiy1 belirleyen eslik
partisi konumunda bestelemistir. Eserde ti¢ solistin partilerini icra ederken, climleleri
tek piyano caliyormus gibi miizikal bir biitiinliik i¢inde seslendirmesi gerekir. Eserde
piyanistik agidan teknik olarak zor pasajlar bulunmasa da miizikal anlamda ¢ok
ayritili bir galigma gerektirmektedir. Her solistin kendi partisini seslendirirken diger
solistlerin ¢aldig1 partileri de ¢ok iyi dinlemesi, kendinden 6nce bir climle baglamissa
ve onu devam ettiriyorsa kendi partisine aksansiz bir bigimde baslayarak niians1 bir
onceki solistin biraktigi kademeden devam ettirerek miizikal biitiinliigii korumasi
gerekir. Temayi c¢alan solistin 6n planda olmasina izin verilmeli, eslik eden partiler
temanin 6niine gegmemelidir.

Ayrica her konser salonunun akustigi ve piyanolarin ses renkleri degisiklik
gosterebildigi icin, eserin seslendirilecegi salon ve galinacak piyanolar da bu
ayritilarda ¢ok etkili olmaktadir. Eser, 6zellikle iilkemizde ¢ok az seslendirildigi ve
Mozart’1n eserlerine ve piyano kongertolaria gore nispeten daha az tanindig1 i¢in
bu incelemenin, eseri kisaca tanitmak, ayrica eseri ¢alismak ve icra etmek isteyen
piyanistler i¢in bir kaynak olabilmesi adina yararl olabilecegi diigiiniilmiigtiir.
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