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OZET

Beethoven’wn ii¢ evre altinda incelenen ve bestecinin sanatsal yaraticiligy ile
miizigindeki iislup degisikliklerinin anlasiimasini saglayan siireclere bakildiginda,
literatiire “Son Dénem” olarak gecmis olan 1812-1827 yillari, bestecinin yogun
olarak Bach’tan ilham aldigi, ancak kendine 6zgii miizik dilini ortaya koydugu bir
“venilik¢i iislup” a isaret etmektedir. Son piyano sonatlart olarak bilinen op. 101,
106, 109, 110 ve 111, bu iislubun piyanistik eserler siiflandirmasindaki en onemli
ornekleridir. Bu c¢alismada, Op. 106 Hammerklavier Sonati, gerek bahsi gegen
yenilik¢i iislup, gerekse son dénem piyano sonatlart arasindaki yeri baglaminda
incelenecek ve Beethoven'in —¢ogunlukla- bestecilik yoniine deginen kaynaklarda
hissedilen eksiklige binaen, eserin piyanistik anlamdaki degerine isaret edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, son déonem, yeni itislup, Op. 106
Hammerklavier, piyano sonatlari
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Beethoven’s Late Style, Last Piano Sonatas and His “Op. 106
Hammerklavier”

ABSTRACT

In view of the the "three periods" paradigm for understanding lifelong
alterations in Beethoven’s musical style and artistic creation, the late period (1812-
1827) is defined both by aspiring for a new voice of his own, and by his passion to
incorporate contrapuntal styles of music from past composers, especially Bach into
his works. Op. 101, 106, 109, 110 and 111 are the last piano sonatas that he produced
in this period. These works include Beethoven's one of the most difficult compositions
for piano, the Hammerklavier Sonata. This study examines Hammerklavier Sonata in
the light of the late compositional style of the composer and the pianistic challenges of
the work as well.

Key Words: Beethoven, late period, late style, Op. 106 Hammerklavier,
piano sonatas

Giris

Beethoven’in sanatsal yaraticiligi ii¢ evrede incelenmektedir:
1802’ye kadar olan ilk donem; 1802-1815 yillar1 arasindaki orta donem
ve 1815-1827 yillari arasindaki son dénem®. Bu evrelerden her biri

Beethoven’in besteciliginin gelisim siirecindeki koklii degisimleri
yansitan temel bir paradigma olarak anlagilmaktadir.

Bu c¢alismanin asil konusunu olusturan son dénem tislubu
incelemeye gegmeden Once, birinci ve ikinci donemlerin temel
ozellikleriyle anlasilmasi gerekir. Beethoven'in genglik yillarim
kapsayan birinci doneminde besteledigi eserlerinde -klasik formlara
bagli kalmasi nedeniyle- Haydn ve Mozart etkisi goriilmekle birlikte,
kendi besteci kisiliginin yansimalarindan, yani bugiin bildigimiz
anlamda Beethoven imzasindan séz etmek de miimkiindiir. Ik iic
piyano kongertosu, ilk yirmi piyano sonati, ilk alti yayh calgilar

! Tirkge literatirde “olgunluk dénemi” olarak da ge¢mektedir. Yabanci dildeki
literatiirde ise, “‘son donem” olarak anilmasinin yan sira, siklikla “ge¢ donem” olarak
da tanimlanmaktadir.
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dortlusi, 1. ve 2. senfonileri bu donemin tiriinleridir. Orta dénem olarak
adlandirilan ve kendisinin genellikle ‘“¢ok verimli ve yaratic1” olarak
tanimlandigr donemdeki eserlerindeyse, klasik form anlayisinda bir
esneklik goze carpmaktadir. Bu formlar1 0zgiin olarak kendisine
uyarladig ritmik dinamizm, akor yapilari, ezgileme anlayisi ile birlikte
kendi tislubu/stili ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donemin en belirgin
ozelliklerden biri de eserlerinde goriilen lirik anlatim tarzidir. Ozellikle
Ozgiirliik, kahramanlik ve miicadele temalar1 belirgindir. Bu donemin
karakterini ortaya koyan en onemli eserleri Fidelio operas: ile Eroica
olarak bilinen 3 numarali senfonisidir. Eroica, kahramanlik temasini
gercek anlamda isledigi ilk biiyiik 6lcekli eseridir. Bu donemin diger
onemli eserleri arasinda 4. ve 5. piyano kongertolari, ii¢lii kongerto,
keman kongertosu, bes yayli dortlii (no. 7-11), bes senfoni (no.3-7),
aralarinda Waldstein ve Appassionata’nin da bulundugu yedi piyano
sonat1 bulunmaktadir.

Beethoven’in {igiincii donemine karsilik gelen olgunluk donemi
ise yaraticihi@in1 Ozgilirce ifade ettigi, eserlerine yapisal yenilikler
kattig1, yeni kuruluslara yoneldigi bir evredir. Bu donemde besteledigi
orkestra eserleri 0p.123 Missa Solemnis ve 9. senfonisidir. Aralarinda
Op.106 Hammerklavier’ in de bulundugu son piyano sonatlari da
Beethoven’in bu yillarda besteledigi en 6nemli eserleri arasindadir.

Uciincii donem Beethoven’in, Bach’in kontrpuantal besteleme
tekniklerine daha once olmadig1 kadar yoneldigi ve bu teknikleri sonat
formlarinda kisisellestirdigi; fiig> @ barok donemdeki bigiminden
cikarip, sonat yapisini zenginlestiren bir ara¢ olarak kullandigi bir
donemdir. Sonat formuna kattig1 bu yenilikler 6zellikle son sonatlarinda
carpict olarak hissedilmektedir. Her ne kadar tiim bu sonatlar
“Hammerklavier” baglikli bir cat1 altinda diisliniilmiis olsa da, sadece
op.106 bu isimle One c¢ikmaktadir. Hammerklavier’ in piyano
literatiiriindeki yeri ve dnemi, Beethoven’in yeni iislubuyla olan orgiisii
nedeniyle 6zellikle mercek altina alinmalidir. Bu da ancak son dénem
sonatlart olarak adlandirilan op.101, 109, 110 ve 111 ile birlikte
degerlendirildiginde miimkiin olacaktir.
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Bu c¢alismanin amaci, Beethoven’in son donem sonatlarini,
ozellikle Hammerklavier’i ¢almak ya da 6gretmek isteyen miizisyen ve
akademisyenlere, Beethoven’in son donem {iislubu baglaminda bir
eserler anatomisi sunmaktir. Ayrica bir piyano virtiiozii olarak
Beethoven’dan baska piyanistlerin icra yaklasimlarin1 da kapsayarak,
s6z konusu eserlerin ve Hammerklavier’in daha genis bir perspektif
cergevesinde degerlendirilmesine katki saglamaktir.

1812 Sonrasi Yeni Uslup

Beethoven miiziginde bu donemi, onun yasaminda, 1812’de
yedinci ve sekizinci senfonilerle zirveye c¢ikan sira dist on yilin
ardindan, psikolojik sikintilar yasadigi, yaratici enerjisinin azaldigi,
kariyerinin stirekliligi i¢inde biiyiikk bir kopus olarak degerlendirmek
gerekir. Fakat bu donemde neyin son buldugundan ¢ok, neyin
basladigina; verimliliginde gbzlenen azalmadan ziyade,
tamamlayabildigi birka¢ Onemli eserin ilerici yonlerine odaklanmak
daha dogru olur. Lockwood sanat¢inin bu yillarini “kayip ve verimsiz
bir donem olarak degil, son donem islubunun yavas yavas ortaya
cikmaya basladig1 sakin bir hazmetme donemi” olarak gormektedir
(Lockwood 2013: 343).

Bu son donemde Beethoven’in 1813’e kadar devam eden orta
donem kadar tretken olmadig1 disilincesi, sadece eser sayisi
bakimindan karsilastirma yapildiginda gegerlidir. Niteliksel anlamda
durum tam tersidir. Unlii piyano virtiidzii Brendel bu konuda sunu
sOylemistir:  “...son  yullarinda daha az bestelemistir, zira
Hammerklavier Sonati, Diabelli Varyasyonlar:, 9. Senfoni, Missa
Solemnis ve ge¢ donem yayl kuartetlerinin ortaya ¢ikmasinda tabii ki
daha fazla zamana ve yogunlasmaya ihtiyact vardi” (2001: 141-142).
Ayrica opus 90 piyano sonati, op. 102 ¢ello sonatlari, An die ferne
Geliebte ve op. 101 piyano sonatt da bu siirecin 6rneklerindendir.
Lockwood “Boyle diisiiniiliirse eger ‘nadas’ donemi olarak goriilen bu
yillar bestecinin kendisini yeniden kurdugu, onceki yaklagimlarini
sorguladigi ve yeni yaklagimlar1 hazmettigi, kendi i¢inde yeni bir
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besteci kisiligin dogma asamasinda oldugu bir donem olarak da
goriilebilir” ifadeleriyle, s6z konusu tespiti pekistirmektedir (Lockwood
2013: 358).

Beethoven’in sonat bi¢imine getirdigi yeniliklerin disinda en
onemli  Ozgiinliigli, yapitlariin  temelini  olusturan  muiziksel
diisiincesidir. Bestecinin eserlerindeki motifler kigiiciik birer hiicre
olmakla birlikte zengin bir armonik gelisim i¢inde, yogun bir ifade
kazanmaktadirlar. Beethoven kiiciiciik bir motiften koskoca bir mimari
olusturabilecek kadar yaratici bir bestecidir. “Eserlerindeki motif ve
temalar, farkli goriintimleri ile gelistirilerek, biiylimekte, kii¢iilmekte,
cesitlendirilmekte, bir climleden ayrilarak eserin bir¢ok yerinde aniden
ortaya cikabilmektedir” (Weber 2004: 25). Bu motif ve temalar sonat
yapisinin  karakterini ve anlatimint olusturduklart gibi, yapisal
biitiinliigli de saglamaktadir. Son piyano sonatlarina ek olarak oda
miizigi eserlerinde de iic ya da dort bolimle smirlandirilmig klasik
bicime bagli kalmayan Beethoven, ¢esitleme ve fiig kullanimi ile sonat
yapisina yeni bir boyut kazandirmstir.

Yil Say1 Bashk Fugal Yapmn Goriildiigii
Yerler

1815 Op. 102, |Re Major Viyolonsel Sonati | Final; Allegro fugato.

No. 2
1816 Op. 101 |La Major Piyano Sonati Final (Gelisme bolmesi)
1817 Op. 137 |Re Major Yayl Kenteti igin | Timi
“Fugu653

1818- |Op.106 |[Si Bemol Major Piyano |1.Bolim; Allegro (Gelisme ve

1819 Sonat1; “Hammerklavier” Final bolmeleri)
4. Boliim; Allegro risoluto

1819- |Op. 120 |Diabelli Varyasyonlari 4 (Kanonik), 24 ve 32

1823 Varyasyonlar

1819- |Op. 123 | Missa Solemnis Gloria ve Credo Bolimleri

1823

1821 Op.110 |(La Bemol Majér Piyano |Final
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Sonati
1821 Op. 111 | Do Minér Piyano Sonati 1. Bolim; Allegro con brio ed a
appassionata (Gelisme bolmesi)
1822 Op.124 |“Die Weihe des Hauses” Uvertiir
1821- |Op. 125 |9. Senfoni 1. Boliim; Allegro ma non troppo,
1824 un poco maestoso (Gelisme
bolmesi)
2.Bolim; Scherzo,moltovivace
(Baslangig)
4. Bolum; Final (Yikselen cifte
fiig)
1825 Op. 132 |La Minoér Yayl Kuartet 2. Boliim; Allegro ma non troppo
1825 Op. 133 |[Si Bemol Major ‘Grosse | Tiimii
Fig’
1826 Op.131 |Do Diyez Mindér Yayl |Birinci Bolim
Kuartet

Beethoven bu siirecin bir geredi olarak giiglii, dinamik ve
retorik? olana daha az yaslanir olmustur. Kendi icindeki sesleri
dinleyerek oncelikle kendisi i¢in derinden kisisel ve igsel olana kendini
birakmistir. Ayn1 zamanda kendi diisiince bi¢ciminin melodik ve
kontrpuantal yonleri ile Bach arasinda bir uyusma saglayacak yeni bir
sentez arayisina girmistir. Eskiz defterlerinde® eserlerinin cikis
noktasini olusturan fikirleri, tarihsel olarak daha erken donemlerin
miizigine bir geri doniisii isaret eder goriinseler de, aslinda ince ince
stilize ederek yarattig1 kisisel tislubunda yepyeni bir bigimde kullandig:
goriilmektedir.

Beethoven’in, Bach’in DasWohltemperierteKlavier kitabini
erken yaslarda (11 yas civarinda) 68renip ¢calmis olmasi, onun dogrudan

? Retorik: Etkileyici ve ikna edici konusma sanati. (Burada, igerik ya da anlamdan ¢ok
etki ya da stili 6n planda tutma anlamindadir.)

¥ Beethoven’in, bestelerini yaparken hayati boyunca eskiz defterleri iizerinde notlar
aldigy, taslaklar kaydettigi bilinmektedir.
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Bach’in miizikal mantik ve ifade derinligi bakimindan ustalifina
acilmasin1 saglamistir. Bach’in kontrpuani, onun ig¢in uzun yillar
boyunca etkilendigi bir kaynak olmaya devam etmistir. Bu dogrultuda
1815 yilindan itibaren besteledigi enstriimantal eserlerde, ozellikle
finaller olmak iizere, bircok béliimiin temeli olarak fiig ve fugato’yu*
kullanmistir. Lewis Lockwood’un da isaret ettigi bu tiirdeki eserler
(2013: 384) yazar tarafindan detaylandirilarak tablolastirilmis; ek olarak
Beethoven’in fiigal yapiy1 kullandig1 diger eserleri de tablo sonrasinda
sunulmustur.

Yukaridaki tablo Beethoven’in fligal yapiy1 1815 yili itibartyla
hangi eserlerinde kullandigint gdstermektedir. Ancak s6z konusu
tarihten once de bu tiirde eserler verdigi bilinmektedir. Ornegin
ogrencisi olan Avusturya Arsidiik’ii Rudolph’a ders verebilmek adina
kendisinin de yogun kontrpuan dersleri almaya basladig1 1809 yilindan
hemen sonra besteledigi eserlerinde, Bach’in fiig yapilarini kullandig1
ifade edilmektedir. 1810 yilinda besteledigi op. 95 Fa Mindér Yayh
Calgilar Kuarteti’nin yavas kismi ile 1811 yilinda besteledigi Archduke
Triosu’nun Scherzo baglikli boliimii, bunlara 6rnek gosterilmektedir.
Pek ¢ok kaynakta kontrpuan, tereddiide yer birakmadan, Beethoven’in
geg donem bestecilik anlayisi olarak tanimlanmaktadir.

Beethoven 1818-1827 yillari arasinda 6zellikle ge¢ Ronesans ve
erken Barok miizigine ilgi duymustur. O donemlerde sonat bi¢iminin
dinamik, hedefe odakli sistematik ilkelerini tamamlayacak, armoni ve
kontrpuanin yapisal boyutlar1 arasinda yeni bir denge kuracak, daha
genis Olcekli eserler ortaya koymanin yollarini aramistir. Haydn ve
Mozart’a bagli oldugu yillardaki bestelerinin Otesine gegmesini
saglayacak modeller ararken kendisinden once gelenlerden yararlanmis
ve onlar1 son déneminin baslica iislup &rnekleri kilmistir. Ozellikle
Ronesans bestecilerinden Palestrina, Byrd, Muffat gibi bestecilerin
kontrpuantal eserlerini, ayrica Bach ve Haendel’in bestelerini de temize
cektigi bilinmektedir. Son donemdeki eserlerinde model olarak Bach’1

* Fugato: Kismen ‘Fiig’ kurallari ile yazilmis, tamamlanmanns fiig.
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benimseyen Beethoven, giiclii tonal kontrpuanin tiim unsurlarint yeni
bir bi¢imde birlestirmenin en dogru yollarin1 bulmaya calismistir. Bu
eserlerindeki kontrpuan kullanma yontemi, op. 90 Piyano Sonati’nin
ardindan keskin bir bi¢imde 6ne ¢ikmus, fiig ve fugato’yu sadece sonat
bigcimli boliimler i¢in degil, boliimlerin tamaminin baskin bir ilkesi
olarak daha genis bir bicimde kullanarak daha da somutlastirmistir.
Beethoven’in son yillarinda besteledigi sonat boliimlerinin bir¢cogunda
fiig ve varyasyon, sonat yapisini baslica bigimsel orgiitleme araci olarak
tamamlamaktadir. Hatta sonatlarin ilk boliimlerindeki geleneksel sonat
bi¢iminin  belirleyici  6zelliklerini  bile tanimmayacak bigimde
degistirmistir. Bu durum, en acik sekilde on sekizinci yiizyilin sonuna
ait modellerden ayrilmasi, finaller ve bazen de yavas bdliimler icin
rondoyu, hatta sonat-rondoyu kullanmaktan  vazgeg¢mesinde
goriilmektedir.

Son Donem Piyano Sonatlari

Yukarida bahsedilen bilgiler 1s18inda Beethoven’in son piyano
sonatlarina goz atmakta yarar vardir. Op. 101, 106, 109, 110 ve 111
numarali bu sonatlar, 1816-1822 yillar1 arasinda bestelenmistir.
Sonatlarin detayl: kiinyesi su sekildedir:

Sonat | Yil Eser | Bashk ithaf ik

No No Basim

28 1815-1816 | Op. La Major Dorothea von | 1817
101 Piyano Sonati Ertmann

29 1817-1818 | Op. “Hammerklavier” Avusturya 1819
106 Sonat1 (GroBe | Arsidiik’ii Rudolph

Sonate  fir das
Hammerklavier)

30 1820 Op. Mi Major Maximiliane 1821
109 Piyano Sonati Brentano
31 1821 Op. La B. Major Beethoven bu
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(Revizyon: | 110 Piyano Sonati sonatl,  orijinalde
1822) ogrencisi Ferdinand
Ries’e adamay1
diisiinmiis ancak
Ries’in  kendinden
bir eser intihali
yaptigint diisiinerek
bundan
vazgegmistir. Olay
sonrasi eseri bu kez
arkadast  Antonia
Brentano’ya  ithaf
etmeye karar
vermis, ancak bu
isim de yayimciya
ulagamadigindan,
eser sonugta ithafsiz
olarak basilmistir.

32 1821-1822 | Op. Do Minér Avusturya 1822
111 Piyano Sonat1 Arsidiik’i Rudolph

Yukaridaki listede yer alan 29 numarali sonat, op. 106
Hammerklavier ismi ile bilinse de, aslinda Beethoven bu ismi son
piyano sonatlarmin tiimii i¢in kullanmis ve Italyanca ‘“Pianoforte”
kelimesini “Hammerklavier” olarak Almancaya gevirmistir. Burada
dikkat c¢eken bir nokta, kontrpuan anlaminda yenilik¢i fikirlerle
donanan op.90 Piyano Sonati’ni takiben, eserlerindeki boliimlerin nasil
calinmas1 gerektigini Italyanca klasik miizik terimleriyle degil,
Almanca agiklamis olmasidir. Bu onun son donem iislubunda ortaya
c¢ikan yeni bir 6zelligidir.

Beethoven’in son donem {iislubu tam anlamiyla sonat tiiriinde
vermis oldugu biiylik eserlerinden biri olan Op. 101’de ortaya
cikmaktadir. Bu sonat kendisinin 1812 sonrasinda, stilistik olarak yon
degistirdiginin bir gostergesidir. Besteci eserlerinde felsefi derinligi
olan, tamamen 6zgiin bir estetik anlayisa girmistir. Bu sonatla beraber
sonat yapisina iligskin geleneksel unsurlarin ¢ogu disarida birakilmis ve
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son piyano sonatlarinda bu bigimler genellikle ya askiya alinmis,
silinmis, ya da gizlenmistir. Bu yontem bestecinin son donem
sonatlarinin temel bir yapi tasidir. Bu siiregte yazdig1 piyano sonatlari,
bestecinin ige doniik ruh halini dile getiren deneysel 6zellikler tasirlar.
1818 yilinda tamamladigi Op.106 ‘Hammerklavier’ piyano sonatindan
sonra, 1820°de op.109, 1821°de op.110 ve hemen ardindan op.111
sonatlarini bestelemistir. Bu {i¢ sonatin her ne kadar birbirinden 6zgiin,
bagimsiz ve kendisine 6zgii kurgulart olsa da, bunlarin bir iigleme
olusturdugu diisiintilebilir. Hatta bazi mektuplarinda Beethoven’in, bu
eserlerle ilgili “li¢ sonattan olusan bir opus” adi verebilecegi
yazmaktadir.

1816 yilinda besteledigi 0p.101 Piyano Sonati, Sonate fiir das
Hammer-Klavier ~ (Hammer-Klavier igin  sonat) bashgi ile
yayimlanmistir. Bu sonat1 o zamanin olaganiistii Beethoven yorumcusu
olarak bilinen sadik 6grencisi F. Dorothea Ertmann’a (1871-1849) ithaf
etmistir. Son donem sonatlarindan ilki olarak bilinen op.101, geleneksel
sonat yapisi ilkelerini tasimamasi yoniinden, onceki sonatlarindan
belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Yine de birinci bélimde c¢ok net
olmayan bir sonat allegro formu hissedilmektedir. “Bu sonat, armonik,
ritmik ve yazi teknigi Ozellikleri bakimindan Beethoven’in yeni
islubunun bagladigi ilk sonatidir” (Brendel 1987: 78). Beethoven’in
erken donem sonatlarinda genellikle yavas olan ikinci béliimiin yerini, -
burada tam tersi- virtiidzite gerektiren ve Scherzo karakterindeki Vivace
béliimii almistir. Ikinci béliim (yavas) ve iigiincii boliimiin (Menuet-
Trio) yer degistirmesi, Beethoven’in son sonatlarindaki temel
degisikliklerden bir tanesidir. Final bolimii olan dordiincii boliimde,
polifonik olarak islenmis sonat birinci boliim ile fugatonun bir sentezi
bulunmaktadir. Bu durum, daha onceki sonatlarinda gérmedigimiz,
ancak bundan sonraki sonatlarinda da kullanacagi yeni lislubunun diger
bir 6zelligidir.

Bestecinin bu son yaraticilik donemi, bir takim rahatsizliklarinin
ve Ozellikle de gittikge ilerleyen isitme kaybinin ortaya ¢iktigi sikintili
bir siire¢ olmustur. Beethoven’in bestelemedeki hayal giicii, onun bu ii¢
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sonatinda tam anlamiyla ortaya ¢ikmaktadir. Son donemindeki isitme
problemlerine  ragmen, hayal giiclinii  kullanarak  klavyede
besteleyebilmesi, onun daha onceki en yenilik¢i eserlerinin bile ¢ok
daha Otesine gecen bigimler ortaya g¢ikarmasini saglamistir. “Birkag
oktav boyunca kadansa benzeyen arpej pasajlar; piyanoda sol pedalin
kullanilmasi (sesin, kisik bir sekilde efekt olarak kullanilmasi); melodik
ve kontrpuantal ¢izgiler; 6zellikle piyanonun en tiz (ince) perdelerinde
sirekli devam eden triller, Beethoven’in hayal giiciiniin son
sonatlarindaki yansimalaridir” (Weber 2004: 25). Son {i¢ piyano
sonatimin (op. 109, op. 110, op. 111) her birinde piyanodaki bu efektler,
tek tek bolimlerin ve bir biitiin olarak sonatin yapisal bilesimine
yerlestirilmistir.

Bu sonatlarin en ¢arpici 6zelliklerinden biri de, her bir béliimiin
yapisal olarak bir temele oturtulmus tematik islemeler icermesidir.
Burada tema ve tematik ¢esitlemeler arasindaki gecisler bulaniktir ve
sanki devami acik birakilmig gibidir; tema ¢esitlemesi yon mi
degistirecek, yoksa yeni bir temaya dogru mu hareket edecek
belirsizdir. Ayrica geleneksel bir sonat boliimiinii olusturan bi¢imleyici
unsurlar da, stilistik olarak bir kesinlik sergilemezler. Her bir bdliimiin
birbirleriyle ve kendi icinde siirekli degisim sergilemesi ve ortaya ¢ikan
bu bicimsel dagimiklik, aslinda sonati olusturan unsurlarin kendi
aralarinda kenetlenmesiyle geleneksel sonat yapisini doruga ¢ikarmigtir.

Son sonatlarmin  olusum siirecinde gozlenen yeni-barok
egilimler, oOzellikle temalarin g¢esitlenmesinde, kontrpuantal yazi
tekniginde ve klasik form yapisindaki degisikliklerde kendisini
gostermektedir. Sonat bdoliimlerinin yapist bundan bdyle ‘Viyana
Klasikleri’ geleneginde degildir. “Beethoven’in onceki donemlerinde
yazdig1 sonatlar geleneksel yapida, hizli, yavas, Menuet ya da Scherzo
ve Final olmak tizere, dort bolimlii olmasina karsin, ge¢ sonatlarinda
yapisal olarak degisime wugrayarak daha serbest bir olusum
sergilemektedirler” (y.y., 1982: 34). Ancak op. 101, op. 106 ve op. 110
sonatlart yine dort bolimlii olsa da, orta boliimlerin siralamasi
degistirilmistir. Besteci, op. 109 piyano sonatini, Diabelli Varyasyonlari
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iizerine c¢aligirken yazmistir. Bu eserin son bdliimiinde yer alan
sarabande temasi, varyasyonlarin karakteri ve Kararsiz tartimi, son
olarak da temaya biitiinliiklii dontisler, bagh basina Bach’in Goldberg
Varyasyonlari’na bir 6vgi olarak gosterilmektedir.

Beethoven Op. 106 Hammerklavier sonatini, duyma yetisini
tamamen kaybettigi, 1817-1818 wyillarinda yazmistir. Sekizinci
senfonisini bitirdikten sonra elinde bir senfoni projesi olmadigindan
Hammerklavier sonatinin bestelenmesi, Beethoven i¢in bir senfoni
iizerinde c¢alismakla esdeger hale gelmistir. Bir senfoniyle es
tutulabilecek kadar biiylik olan bu sonat, piyano edebiyatinda bir
basyapit olarak goriilmektedir. Beethoven’in virtiidzitesi, miizigi ile her
zaman dogrudan baglantilidir. Eser, biiyiikligli, ifade igeriginin
genisligi ve calma teknigi bakimindan o zamana kadar sonat tiiriinde
goriilmemis teknik zorluklar icermesiyle, besteleme tekniginde farkli
bir boyuta karsilik gelmektedir. Bu bakimdan piyano sonati tarihinde
bir doniim noktasidir. Beethoven, bu sonati “en az elli yil boyunca
kimsenin ¢alamayacagi bir eser” olarak nitelendirmistir ve &grencisi
Carl Czerny’nin® ilk performansi disinda, yaklasik yiiz yil boyunca
calinmamigtir. Sonatin uzunlugu, karmasikligi, islenen karakterlerin
cesitliligi ve yapisindaki soyut diisiince ifadeleri, olagan yorumlama
smirlarim1 zorlamakta ve tiim bunlar, bu sonata Beethoven’in tiim
yaratic1 slirecinde baska eserleriyle kiyaslanamayacak bir deger
yliklemektedir. Lockwood’un aktardigmma gore, 1819’ da ‘Wiener
Zeitung’da yayinlanan bir yazida “Eser, sadece fantezi zenginligi ve
bliytikliigli sebebiyle degil, sanatsal biitiinliigi ve kat1 {islup
baslangicinin habercisi oldugu icin de iistadin biitiin eserleri arasinda
ayr1 bir yerde durmaktadir” denmistir (2013: 389).

Hammerklavier Sonati’nin finali, dogagsal bir pasajdan
evrilerek kongertoya benzeyen bir kadansa ulagsmadan once tempo ve
donanim degisimleri arasinda siiriiklenmektedir. Beethoven bu dogagsal

> Carl Czerny: Avusturyali piyanist, besteci, miizik &gretmeni; Beethoven’in
ogrencisi.
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gegisleri (improvisatory transitions) 1820 yili itibariyle finallerden
onceki diizenli bir uygulama olarak kullanmistir. Sonatin, Beethoven’in
ge¢ donemi icin bile alisilmadik bir eser oldugu, diger ge¢ donem
eserlerinden -9. senfoni hari¢- daha da fazla senfoni tarzinda oldugu dile
getirilmektedir. Bu baglamda, diger ge¢ piyano sonatlarindan da (op.
101, 109, 110, 111) ayrilmaktadir. Op. 28’den beri, hizli agilish ilk
boliim/yavas boliim/scherzo/final seklindeki geleneksel 4 boliimlii sonat
modelindeki tek sonattir. Bu yapisiyla, “Konseptte senfonik, harekette
piyanistik” olarak nitelendirilmistir.

Beethoven’in  1790’lardan baglayarak biiylik bir cesitlilik
gosteren yirmi sekiz piyano sonati besteledigi géz Onilinde
bulundurulursa, Hammerklavier igin sectigi biiyiik estetik modelin, bir
atilim oldugu goriilebilir. Sonatin en belirgin 6zelligi, uzunlugu ve
karmasikligina ragmen muazzam bir biitiinliikk icermesidir. Bu sonat,
Beethoven’in 1817°de Londra’dan, Broadwood un bir hediyesi olarak
gonderilmesinden hemen sonra yazilmistir. Bu piyanonun alt1 oktavlik
ve dinamik yelpazesinin de, Viyana piyanolarina gore siiphesiz ¢ok
daha genis oldugu bilinmektedir. Beethoven’in bu sonata -sonraki
sonatlart da bu isimle tanimlamistir- “Hammerklavier” ismini
koymasinin, belki de bu sonatin ve sonrakilerin, bahsi gecen yeni
piyanonun teknik olanaklar1 dahilinde yazilmis olmasiyla bir baglantisi
oldugu diisiiniilebilir. Beethoven “Hammerklavier” kelimesini, bir
sonraki sonat1 op. 109’un orijinal el yazmasinda da kullanmustir.

Hammerklavier, Beethoven’in biitiin sonatlar1  arasinda,
boliimlerin bagina tempo ibareleri yazilmis tek sonatidir. Birinci boliim
icin belirtilen temponun ne kadar gerceklestirilebilir oldugu, hala
glinlimiizde de piyanistler i¢in soru isareti olan bir konudur. Boliimiin

basindaki tempo ibaresinin (r.'.|=138), boliimiin ortalama hizina mi,
yoksa ilk ag¢ilig 6l¢iilerine mi iliskin oldugu, temel sorulardan biridir ve
genelde yoruma acik kalmistir. Hatirlamak gerekir ki, birinci boliim
kendi igerisinde ¢ok sayida —miizikal yapisi geregi- yavaslamalar ve
tempo oynamalari igerdiginden ve eserin yorumlanmasina biitiin bunlar
dahil oldugundan, Beethoven’in, bdliim i¢in belirtilen tempo ibaresini
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kendisinin diisiinmedigi, 1840’lardan giiniimiize kadar ayrica bir
tartisma konusu olagelmistir. Yalnizca, Beethoven’la defalarca calismis
olan Carl Czerny, s6z konusu tempo ibaresinin miizikal-teknik ac¢idan
anlaml ve gerceklestirilebilir oldugunu savunmustur.

Czerny, 1842 yilina ait ‘Kunst des Vortrags der dlteren und
neueren  Klavierkompositionen © baglikli  kitabmin  ‘Beethoven
Boliimii 'nde, sonat i¢in su ifadeleri kullanmaktadir:

“...esas zorluk, bestecinin, boliimiin alisilmamis hizindaki
tempo icerisinde teknik ve miizikal olarak zorluklari, titizlikle
uygulanmast  gereken  legatolar,  atlamalar, zor  pasajlarin
uygulanmasindaki rafinelik, dramatik anlatim ve biitiin bunlarin boliim
sonuna kadar olan istikrarliligi talep etmesidir. Bir senfoni kadar biiytik
goriinlime sahip bu boliim, gerekli zaman harcanarak prova edildikten
ve sik¢a calindiktan sonra, biitiin bu zorluklar 6zenle calisilarak
iistesinden gelinebilecek seylerdir ” (y.y., 2016: s.y.)

Czerny’nin yani sira, lizerinde belirtilmis tempo ibaresinin,
boliimiin karakterinin ortaya ¢ikmayacagi ve ayrica anlam ve ifadeyi
zorlagtiracagindan, fazla hizli oldugu disiiniilmis, bolimiin ortalama
temposu Moscheles (1841) tarafindan d=116, Hans von Biilow (1873),

Eugen d’Albert (1902) ve Alfredo Casella (1920) tarafindan ise d=112
olarak tercih edilmistir. Prusya Kiiltiir Mirast Vakfi, Ulusal Miizik
Arastirmalart Enstitiisii (Berlin) tarafindan hazirlatilarak kurumun web
sitesinde yayimlanan Intermediate Tempo Hammerklavier
Sonata (without Ritardando and Fermatentakte) adli arastirmada,
Hammerklavier sonatinda metronom kullanimma dair, gesitli
sanat¢ilarin  performans kayitlar1 analiz  edilmistir. Buna gore
Beethoven’in eserde talep ettigi asil tempo olan -:|=136’ya en yakin
tempoda seslendiren piyanistlerin A. Schnabel (1935 kaydi) -:|=131, M.
Korstick (2003 kaydi) -5|:126,9 ve W. Gieseking (1949 kaydi) 4=126,3
oldugu belirlenmistir. F. Gulda (1951 ve 1967 kayitlari) d=120 ve 4

% “Eski ve Yeni Piyano Eserlerini ileriye Tasima Sanatr’.
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=119 ile M. Leslie 4=117,1 nispeten daha yavag calanlar arasindadir.
Toplam 44 piyanistin performansi degerlendirildiginde, ¢ogunlugun d
=116 ila d=92 arasinda gelip gittigi; F. Weingartner’in, eserin kendine
ait 1926’daki orkestra uyarlamasinda bu tempodan da (92’den) asagiya
diiserek d=80 metronomu tercih ettigi, yine G. Gould ve T. Nikolaev
yorumlarmin da oldukga yavas oldugu tespit edilmistir. Idil Biret ise,

1985 tarihli kaydinda -:|=103,1 metronomu tercih etmistir.

1840’lardan beri siiregelen tempo tartigmalarina, Carl Reinecke,
genis capta okunan ve siklikla kullanilan edisyonlarinda yer alan 1897
tarihli notlariyla bir anlamda aciklik getirmistir. Reinecke’nin,
Beethoven daha yavas bir tempoyu tercih etmis olsaydi, boliimiin
muhtesem  karakterinin  kuskusuz daha iyi ortaya c¢ikacagini
savunmustur. Ayrica notlarinin sonuna, Robert Schumann’in da ayn
fikri tasidigini ileri siiren bir kisisel anektodu eklemistir. Buna gore,
eserin Onde gelen icracilarindan Clara Schumann da, eseri orijinal
temposunda ¢almayi tercih etmemekteydi. Keza, Schumann’larin editor
ogrencisi Carl Friedberg de, hocalarint dogrularcasina, kendi

edisyonunda eserin temposunu d=104 olarak onermekteydi. Yaklagik

1910’lardan beri, edisyonlarda d=138 temposunun -elestirisiz ve/veya
yorumsuz olarak- daha sik goziikmeye basladigi ifade edilmektedir.
Daha yakin tarihlere bakildiginda, Brendel’in 1976 yilindaki beyanati
dikkat cekmektedir; diinyada higbir yorumcunun, hatta seytanin

kendisinin dahi eserin ilk béliimiinii 4=138 metronomda tartismaya acgik
olmadan c¢alamayacagini dile getirmistir. Yine Charles Rosen’in da,
1971°de klasik stil lizerine yazdig1 eserinde bu konuya degindigi; eserin
ilk boliimiiniin, maestoso karakteri geregince talep ettigi hoyrathign,
eserin ritmik diriligine dair bir dogal 6zellik olduguna isaret ettigi dile
getirilmektedir. Diger yandan Rosen’1n, eserin dinleyici tarafindan nasil
duyulacagi hususunu goz Oniine almadigi, kendisinin bu haliyle
dinlemesi zor da olsa, eserin konsantrasyon odaginin, en yiiksek noktayt
hedeflemis bir ritmik enerji oldugu ve bunun da tam olarak
Beethoven in niyetini yansitmakta oldugunu diisiindiigii aktarilmaktadir.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 18 Sayi: 33 / Volume: 18 Issue: 33

393



Son olarak, Paul Badura-Skoda’nin, ayn1 yilda (1971) Beethoven’in
piyano sonatlarina iliskin bir rehberde Hammerklavier’i, Beethoven'in
9. senfonisinin piyanoya transferi olarak niteledigi belirtilmektedir.

Beethoven, sonatin ikinci bolumii olan Scherzo-Trio’sunda
piyanonun neredeyse tiim rejistirini’ kullanmustir. Ugtincii bolim olan
Adagio, Beethoven’in yazdigi en uzun Adagio boliimdiir. Bolimiin
akis1 igerisinde partilerinin siirekli olarak islendigi iki tema blogundan
olugsmaktadir. Boliim, geleneksel sonat boliimii yapisinda olmamakla
beraber, -klasik sonat yapist kavramlari olan -sergi ve gelisme
unsurlarinin islevsel kullanimuyla bir lied® yapis: sergilemektedir.

Dogaclamayr andiran fantezi tiiriindeki Largo’da, partiler
serbest ritimli olarak yazilmig ve Ol¢li zamanlar1 belirtilmemistir. Bu,
Beethoven’in simdiye kadar yazmis oldugu sonatlarinda goriilmemis
yeni bir Ozelliktir. Bolim, bu o6zelligiyle barok dénemde kullanilan
recitatif ve dogaglama stiliyle benzerlik sergilemektedir. Sonrasinda
gelen Allegro girisin ardindan, dogrudan ii¢ sesli olan ve “con alcune
licenza” (baska bir deyisle biraz ozgiirliikle; kati yazimda bazi
sapmalarla) yazilmis biiyiikk yapidaki Final-fiig’e baglanir. Bu flig,
Beethoven’in o zamana kadar yazmis oldugu en biiylik ve en karmagik
fiigdiir. “Birkag y1l 6nce yazilmis op. 102; no. 2 Re Major Viyolonsel
Sonati’nin fligline gore, bu fiigiin temas1 olagandis1 derecede uzundur
ve Grosse Fuge ile yarisacak kadar biiyiik bir yapist vardir” (Mahnkopf
1998: 27).

Final-fiig, bicimsel olarak {i¢ bdlmeye ayrilmustir. Ugiincii
bolme kendi ¢ergevesi i¢ginde yedi kisma ayrilir ve her kisim, birinci ve
ikinci bolmelerin ana temasindan tiiretilme ilkesiyle olusturulmustur.
Bu fiigde, temanin biiyiitilmesi, retrograde® ve cevrilme gibi fiigi
gelistiren biitlin kurallar uygulanmistir. Lockwood, Beethoven’in bu

10 Rejistir: Ses genisligi.

' Lied: Kisa siirler iizerine sOylenen lirik sarkilar i¢in kullanilan, Schubert’le
tagclanmis ve adint Almanca’dan almig form.

% Retrograde: Fiig temasinin sondan basa dogru yazilimi.
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boliimdeki amacinin Bach’in kuvvetli yapisal mantig1 ve kontrpuantal
islubu ile genisleyerek bunlar1 tamamen kendisine ait olan, kendi
deyisiyle siirsel unsurlarla doldurmast oldugunu ifade ederek,
bestecinin olgunluk donemine ait bir¢cok eserinde oldugu gibi bu sonatta
da en basit figiirlerden bile son zerresine kadar anlam ¢ikardigini ifade
etmistir (2013: 395).

Op. 109 sonat1 da yine ii¢ boliimlii bir yap1 sergilemektedir
“1820’de besteledigi bu sonat, karakteri ve birbirine zit ilkeleri
bakimindan diger sonatlarindan igerik olarak ayrilmaktadir. Bir 6nceki
sonat Hammerklavier’e gére daha i¢e doniik ve romantik egilimdedir”
(Brendel 1987: 81). Oyle ki, boliimiin ilk temas1 olan Vivace ile ikinci
temasi olan Adagio Kkarakterlerinin ara vermeden arka arkaya
gelmesiyle, klasik sonat birinci bolim yapisinin higbir 6zelligini
tasimamaktadir. Olduk¢a kisa tutulmus Scherzo karakterindeki ikinci
boliim, birbirini izleyen ve ¢ok iyi diizenlenmis varyasyon (¢esitleme)
serisinden  olusan  glincli  boliime  baglanmaktadir.  Sonatin
varyasyonlardan olusan bu son bdoliimii, Beethoven’in ge¢ donem
sonatlarindaki final boliimii yapisina 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Ugiincii ve dordiincii varyasyonlarda barok déneme ait envansiyon™
yaz1 teknigi, saydam bir polifoni ve siisleme teknigi karakterize
edilmigstir. Devaminda birbirine tamamen zit iki varyasyondan sonra,
bastaki ana temanin yeniden doniisii ile final boliimiiniin baglantis
kurulmaktadir. Beethoven’in bu final boliimii i¢in daha fazla varyasyon
besteledigi ve bunlarin eskiz defterlerinde bulundugu bilinse de, sonatin
1821°deki  ilk  baskis1  gilinlimiizde  yorumlandigi  bigimde
yayimlanmuistir.

Beethoven’in 1821 yilinda tamamladig1 op. 110 piyano sonati,
aynt yillarda yazdigi Missa Solemnis eserinin miizikal ilkeleri ile
benzerlik tasimaktadir. Oyle ki, Recitativo' ve Arioso™ formlarinmn

“Envansiyon: Kontrpuantal ve taklide dayal olarak bestelenmis iki sesli eser.
"Recitativo: Regitatif. Belirlenmis bir 6lgii diizenine uymadan, serbestlikle sdylenen
veya ¢alinan miizik.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 18 Sayi: 33 / Volume: 18 Issue: 33

395



vokal etkisi yarattifi final boliimiinde bu baglantilart gorebiliriz.
Sonatin birinci bolimii klasik sonat formundaymis gibi goriinse de,
aslinda i¢ yapis1 bakimindan bu modelden olduk¢a uzaktir. Sonatin asil
merkezi ve biitliin agirhigi, diger ge¢ donem sonatlarinda oldugu gibi
yine final bdliimiindedir. Bu bolim, hem enstriimantal ve vokal
mizigin genel simirlarina, hem de barok ve klasik miizik dilinin
smirlarina tirmanmastyla, bestecinin yeni lislubuna iyi bir 6rnek teskil
etmektedir. Boliimiin kendine 6zgii yapisi, yavas ve hizli boliimlerdeki
klasik temel kavramlarin degisime ugramasi (Adagio giris ve ardindan
gelen Arioso gibi) ile olusturulmustur. Serbest bir regitatif olan Adagio
ve Arioso’yu, bu boliimde vokal miizigin bir temsilcisi olarak duyariz.
“18. Yiizyil dogaglama fantezi tiirii ve barok temel kavramlari, 6zellikle
Adagio boliimiin baz1 yerlerinde serbest 6l¢ii yazimu ile, ikinci olarak da
finalde fiig formunun kullanimi ile dikkat g¢eker. Final bolimii iki
figden olusmaktadir ve ikinci fiig, ters ¢evrilmesi ve ¢esitlenmesiyle
birinci filigli temsil eder” (Mahnkopf 1998: 30).

Bestecinin, 1821-1822 yillarinda tamamladigi, beklenmedik ve
alisilmisin disinda iki boliimlii yapiya sahip olan son sonatt op. 111°in
ise, yayimcisi tarafindan sézde “bitmemis” olarak nitelendirilip geri
cevrildigi dile getirilmektedir. Ge¢ donem yaraticiliginin bu son sonati,
Beethoven’in son doneminin yeni miizik dili ve klasik sonat yapisi
modelinin bir tiir sentezi olarak dnem tasimaktadir. Geleneksel yapida
tasarlanmig sonatin birinci boliimii, finalde tamamen yepyeni bir yazi
teknigi sergileyen varyasyon yapisi ile zitlik sergilemektedir. Birinci
boliim, dogrudan Allegro yerine agir bir giris olan Maestoso ile baslar
ve ana temanin duyuldugu Allegro’ya baglanir. Klasik sonat yapisi
sergileyen bolimiin akist igerisinde, kisa siireli fugato ve serbest
regitatifler ile barok stilinin miizikal kavramlar1 kullanilmistir. Final
boliimii olarak yazilmis ikinci boliimdeki varyasyon kesitleri, op. 109
sonatindaki gibi belirgin degildir. Beethoven bu béliimde yazi teknigi
bakimindan tamamen yeni bir varyasyon teknigi kullanmistir. “Her bir

'2Arioso: Dramatik ve lirik bakimdan yiiksek bir anlatim giicii olan agirbash ezgi.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 18 Sayi: 33 / Volume: 18 Issue: 33

396



varyasyondaki Ol¢li degisimleri, alisilmisin disinda o6l¢ii tiirlerine
gotiirtir. 9/16°11k, 6/16°11k, 12/32’1ik gibi daha onceleri hi¢ kullanmadig:
Ol¢ii ibareleri, Beethoven’in son donem iislubunun dikkat cekici en
onemli Ozelliklerinden biridir” (y.y., 1982:34).

Daha o6nce de bahsedildigi gibi, son sonatlariyla
kiyaslandiginda, Beethoven’in erken donem sonatlarinda eserin agirlig
her zaman birinci bolimde olmustur. Son sonatlarina bakildiginda ise
bu durumun tamamen degisiklige ugrayip, eserin biitiin agirligini final
boliimiiniin olusturdugu goriilmektedir. Buna gore op. 101 ve op. 106
sonatlar1 biiyiik uygulamali fiig ile op. 109 ve op. 111 sonatlar ise esi
goriilmemis zengin icerigi ve yazi teknigi kullanilarak biiyiik bir
varyasyon boliimii ile sonlandirilmastir.

Beethoven, son donem piyano sonatlarinda, miizigi, yapisal
cergeveyi kiracak kadar yogunlastirmis; eserin bi¢imini son sinirina
kadar esnetmis ve genigletmistir. Op.106 Hammerklavier, op. 109, op.
110 ve op. 111 sonatlarinda Beethoven, fiig’ii bir gelisme bolimii veya
sonatin sonunda eserin yapisini genisleten ve eseri yiikselten bir boliim
olarak kullanmistir. Beethoven, eserlerinde fiig’i, barok ddnemde
oldugu gibi kendine 6zgili bir bicim olmaktan ¢ikarmig, sonat yapisini
zenginlestiren bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu sonat-fiig’lerinde
Beethoven, ana tema’yr kisaltilmis olarak vermis ve fiig yontemlerini
aynen uygulamistir; temalar kiigiiltilmiis, biiyiitiilmiis, ¢evrilmis,
sikistirllmis ve genisletilmistir. Op. 106 Hammerklavier sonatinda,
biitiin bu ilkeler aynen uygulanmustir.

Beethoven’in son donem sonatlarinin yorumlanma ve c¢alma
tekniginde de ¢ok belirgin bir ylikselis vardir. Erken donem sonatlarinin
miizikal ve stilistik oOzelliklerini olusturan unsurlar, dinamikler ve
tempo derecelendirmeleri, senkoplar, suslarin eserlerdeki ritmik etkisi
vb.-, bu sonatlarla beraber sekil degistirmeye baslamistir. Ozellikle bazi
cok hizli sonat boliimleri i¢in belirlenmis tempo gostergeleri, sanki
calma tekniginin, diger bir degisle virtiiozite zorluklarinin {istesinden
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gelme c¢abasiymis gibi goriinmekte ve gergeklestirilebilirlik sinirim
zorlamaktadir.

Sonu¢

Beethoven’in {i¢ evrede incelenen sanatsal yaraticiligi, her bir
evrenin detayli olarak incelendigi aragtirmalarla literatiirdeki yerini
almaktadir. Her bir evrede verilmis eserler Beethoven’a 6zgii essiz
ozellikleriyle, sadece miizikoloji/miizik teorisi alanlarinin ¢alisma
konusu olmakla kalmayip, ayn1 zamanda yorumcular tarafindan da -
yorum zorluklar1 ve kisisel tercihler bakimindan- mercek altina alinarak
teorize edilmistir. Bu calismada, Beethoven’in 1812-1827 yillarini
kapsayan son donem iislubu ve agirlikli olarak s6z konusu donemin
geleneksel sonat anlayisinda belirgin bir kirilma yaratan Op. 106
‘Hammerklavier’ sonati ile diger ge¢ donem sonatlar1 (Op. 101, 109,
110 ve 111) arasindaki farkli yeri ele alinmaktadir. Bu farkliliklar,
Hammerklavier Sonati’nin uzunlugu, karmasikligi, o zamana kadar
goriilmemis teknik zorluklar igermesi ve s6z konusu doneme 0Ozgii
Barok formlarmin (fiig yapisi, varyasyon yapisindaki final boliimleri,
boliimlerdeki regitatif anlatimlar vb.) yogunluklu kullanimidir. Ayrica
yorumcular tarafindan ¢ok degisik sekillerde ele alinip hala tartisilan
tempolari, eserin kendine has zorluklarindan bir digeri olarak
gosterilmektedir. Bu calismada, s6z konusu eser tim bu Ozellikleri,
literatiirdeki Oonemi ve ©Onemli yorumcularin yorum yaklagimlariyla
birlikte degerlendirilmistir. Boylece eserin daha iyi anlasilmasi ve
calismadan faydalanacak akademisyen/miizisyenlere, yorumculuk
tercihlerine iliskin -6zellikle tempo sorunsali - bir dizi ipucunun
sunulmasi hedeflenmistir.

Yorum alanina 6zgii olarak bir eserin -ayni yorumcu tarafindan
dahi olsa- seslendirilisindeki kisisellik ve ozgiinliik gergeginin, sadece
sezgisel bir sanat¢ilik yoluyla degil, literatiire dokiilmiis, teorize edilmis
ve disiiniilmiis bir tercihe dayandirilarak sunulmasi, saglikli bir
yorumun temelini teskil edecektir.
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