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MEHMED AKIiF’iN POETIKASI
Tacetin SIMSEK*
Ozet

Tarihi olaylar, felsefi yaklasimlar ve sosyal degismeler poetikalar1 etkiler.
Turkiye’de milli edebiyat doneminde poetika yazanlar, millet kavramindan
yola ¢ikarlar. Siir bireysel duyuslar1 ifade etmekten ¢ok toplumu uyandirma
gorevi Ustlenir.

Mehmed Akif milli edebiyat duyarhigma sahip bir sairdir. O, idealleri
ugruna siir sdylemeyi erteler. Bu, onun sairlik giiciiniin az olusuyla degil,
siire yiikledigi misyonla ilgilidir. Akif’in sdylenecek sozii, verilecek mesaji,
anlatilacak derdi vardir. Milli edebiyat anlayisinin geregi olarak kisisel
duygularint geri plana atar, milletinin derdini dile getirir. Muhtevay1 6ne
cikarirken siiriyeti bilerek arka plana iter. Ancak kalemini 6zgiir biraktigi
zamanlarda biitiiniiyle lirik bir sairdir.

Akif gercekei edebiyatin temsilcisi oldugu kadar idealist bir tavrmn da
takipgisidir. Durum tespiti yapar, oneriler ve dnermeler sunar. Elinde degerler
manzumesi ¢evresinde toplumu yeniden inga edecek saglam bir regete vardir.

Safahat’taki manzumelerden ve Sebiliirresad dergisinde yayimlanan
makalelerden Akif’in poetikasmni saptamak miimkiindiir. Buna gore Akif,
poetikasini Suara suresine ve hadislere dayandirir. Dolayistyla poetikasinin
temel kaynagi ayet ve hadislerdir. O, ayet ve hadislerin makbul saydigi siirin
pesindedir. Sairin gorevini de bu cergcevede tanimlar. Edebiyattan ahlaki ve
sosyal fayda bekler.

Makalede Safahat’tan ve siir lizerine yazdigi metinlerden &rneklerle
Mehmed Akif’in poetikasi tespit edilecektir.

Anahtar Sézciikler: Mehmed Akif, milli edebiyat, poetika, saf siir,
toplumcu siir.

THE POETICS OF MEHMED AKIF
Abstract

Historical events, philosophical approaches and social changes influence
poetics. In Turkey the writers who write poetics in national literature period
start the term nation. Poetry takes on the task of wakening the society rather
than expressing individual perceptions.

Mehmed Akif is a poet who has national literature sensibility. He delays
reading poem for his ideals. This is not about his being weak poet but the
mission that he loads to his poetry.

Akif has words to say, message to transfer and pain to tell. As a rule of
national literature conception he ignores personal feelings and he represents
his nation’s problem. While he focuses on content, he pushes aside the
poetics. However when he sets his pen free, he is completely a lyrical poet.

* Yrd. Dog. Dr.; Atatitk Universitesi Kézim Karabekir Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Béliimii,
tacsimsek@hotmail.com.



mailto:tacsimsek@hotmail.com

106" TAED oo Tacettin SIMSEK

He is the supporter of an idealist attitude as realist literature. He does
assessment and offers suggestion and statement. He has a strong prescription
to rebuild the society in terms of values.

It is possible to determine Akif’s poetics looking the poems in Safahat
and the articles published in the journal Sebiliirresad. Thus, Akif builds his
poetics on The Poets (Ash —Shuaraa) and hadiths. Consequently the main
source of his poetics is verses of Koran and hadiths. He goes after the poetry
which includes verses and hadiths. He expects moral and social benefit.

In the study Mehmed Akif’s poetics is going to be determined through the
examples from Safahat and essays on poetry.

Keywords: Mehmed Akif, national literature, poetics, pure poem,
socialist poetry.

Giris
Tarihi donemlerin ve olaylarin, felsefi yaklasimlarin poetikalar1 belirleyen bir tarafi
vardir. Tiirkiye’de milli edebiyat duyarligiyla poetik metinler kaleme alan Ziya Gokalp, Emin

Haki, Raif Necdet (Kestelli) gibi isimler, millet olma stirecine ait duyarliklar1 6ne ¢ikarirlar. Bu

siire¢ edebiyatt da dogrudan etkiler. Siir toplumu uyarma ve uyandirma gérevine soyunur.

Ziya Gokalp’in Yeni Hayat adli eserine yazdigi “Suur devrinde siir susar, siir devrinde
suur seyirci kalir.” (Tansel, 1989, s. 97) epigrafi, millet olma siirecine girmis kavimlerde suurun
one ¢iktigini sezdirir. “Siir” ve “suur” kelimeleri ayni1 kokten gelse de “suur devri” tamlamasi,

sosyolojik bir bakis agisinin tirlintidiir.

Mehmed Akif’in “Cemaat intibah ister uyanmaz gizli yaslarla” dizesi siir anlayismim
dolayl ifadesi olarak diisiiniilebilir. Akif’e gore siirin islevi toplumu uyandirmaktir. Gizli gizli

gbzyasi dokerek bunu bagsarmak miimkiin degildir.

“Aslinda Akif, sairligini bilerek dizginleyen, yetenegini muhakemenin denetimi altina
alan bir sairdir. Sair tabiatin1 kendi iradesiyle bogmak ve onun yerine bir idealisti, bir ahlak¢iy1
koymak ister” (Okay, 1998, s. 43). Clnkii onun anlatilacak toplumsal derdi ve verilecek mesaji
vardir. Milli edebiyat anlayismin geregi olarak sair, sahsi duygularimi kendine saklayarak
milletinin derdiyle dertlenmek ister. Muhtevay1 6ne ¢ikarirken, siiriyeti geri plana iter. Mahalle
Kahvesi, Kose Imam, Hasta, Hasir, Meyhane, Selma, Seyfi Baba, Kocakart ile Omer, Azimden
Sonra Tevekkiil, Yeis Yok, Hdald mi Bogusmak? Alinlar Terlemeli, Umar miydin? gibi

manzumeler mesaj endisesinin hakim oldugu metinlerdir. Ancak Akif kaleminin dizginini
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gevsettiginde séyledigi Gece, Hicran, Secde, Bllbul, Leyla, Bir Ariza gibi siirleriyle lirik bir

saire dontisiir.

Mehmed Akif’in poetikasi

1900°lii yillarin basinda Akif sair olmakla olmamak arasinda tereddiitler yasar.
Safahat’a almadigi siirlerinden birinde bu tereddiitleri sdyle dile getirir:

Sair olamam, o belli zaten,

Bir nazim olur muyum acep ben?

Nesrimde rekaket olmasaydi;

Evvelce goziim de dolmasaydi,

Hi¢ nazma temaydl eylemezdim,

Bir sadece beyt s6ylemezdim.

Heyhat bir iptila imis bu;

Ben bilmez idim, hata imis bu (Okay, 1998, s. 34).

Bu musralar, Akif’in siire yonelis macerasini yansitir.

“Sair olmak”la “ndzim olma”y1 birbirinden ayirmakla ise baslayan Akif, “sair
olamayacagi” kanaatindedir; hedefi “nazim olabilmek™tir. Sairin “ndzim olmak” isteyisindeki
asil sebep “nesrindeki rekaket”tir. “Rekaket”, “kekemelik, pelteklik, pepelik” anlamindadir.
Nesir diline hakim olamadigini diisiinen, Tirk¢enin séz dizimine uygun glzel clmleler

kuramamaktan endise eden sair, talihini manzum ifadede aramaktadir.

Burada Akif’in algakgéniillii tavrindan s6z edilebilir. Clinkil Safahat sairinin yazilari,

onun nesir diline de hakim oldugunu gosterir niteliktedir.

AKkif, siire yonelme sebeplerinden birini nesir dilini ustalikla kullanamayisi olarak
kaydederken, diger sebebi, olaylar ve durumlar karsisindaki hassasiyetine, dolayisiyla
“gdzlerinin dolmasi”na baglamaktadir. Ozetle “diizgiin ciimle kurmay1 basarabilseydim, bir de
duygusuz olabilseydim siire asla meyletmezdim. Bir beyit bile séylemezdim.” demekte; siirle
ugrasmay1 “iptila” olarak tanimlamaktadir. Iptila, “diiskiinliik, bagimlilik, tiryakilik” demektir.

Oyleyse Akif’e gore “bagimlilik” olusturan siirle ugrasmak “hata”dur.
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Orhan Okay’n dikkatiyle bu misralarda, yazmaya merakli bir sair aday1 vardir. Nesirde

basarisiz oldugunu diisiinerek nazma yonelmistir.

Siire bir i¢ savrulmayla siiriiklendigini sezdirmek isteyen Akif’ten sairlik konusunda

iddial1 olmasi beklenemez.

Akif, birinci Safahat’s “iki goziim, kardesim” diye hitap ettigi yakin dostu Mithat

Cemal Kuntay’a imzalarken kitabin i¢ kapagina su dortliigii yazar:
“Safahat’imda, evet, si’r arayan hi¢ bulamaz,
Yaliniz, bir yeri hakkinda: “Hazin iste bu!” der.
-Kiife? Yok. Kahve? Hayir. Hasta? Degil. Hangisi ya?
-Uc buguk nazma gdmiilmiis, koca bir émr-i heder?” (Ersoy, 2001, s. 145).

Kiife, Kahve, Hasta gibi metinlerin siir olmadigin1 diisiinen Akif’in bu sézleri sairligi
konusundaki algakgoniillii tavriyla iliskilendirilebilir. Ancak bu manzumeleri yazarken Akif’in

amaci siir soylemek degildir.
1911°de yayimlanan ilk Safahat’in manzum on soéziinde Akif siir anlayisim soyle
Ozetler:
Bana sor sevgili kaari, sana ben sdyleyeyim
Ne hiiviyyette su karsinda duran es’arim:
Bir y1gin s6z ki samimiyyeti ancak hiineri;
Ne tasannu’ bilirim, ¢iinkii, ne sanatkarim.
Si’r igin “gdzyas1” derler; onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitlin asarim!
Aglarim, aglatamam,; hissederim, sdyleyemem;
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!
Oku, sayet sana bir hisli yiirek 1dzimsa;

Oku, zira onu yazdim, iki s6z yazdimsa (Ersoy, 2001, s. 40).

Bu musralar, gergekei bir edebiyatin poetikasidir.
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Aslinda Akif’i gercekei edebiyatin temsilcisi saymak da yeterli degildir. Onda aym

zamanda idealist bir tavir hakimdir.

Gergekgi edebiyatta durum tespiti yapilir. Oysa Akif, onerileri olan bir sairdir. Elinde,

degerler manzumesi ¢evresinde toplumu yeniden insa edecek saglam bir regete vardir.

Sair, manzum poetikasinda iki kavrami karsi karsiya getirir. “Samimiyet” ve “tasannu”.
Biri s0zl i¢inden geldigi gibi sdylemektir, digeri yapmacik, sanatkarane ifadelerle siisleyerek

sOylemek.

Ikinci karsilastirma siiri “gdzyas1” olarak tarif edenlerle, aczin siirini yazanlar arasinda

gerceklestirilir.

Acizlik, sozliik anlamiyla “basarisizlik ve gii¢siizliik” bi¢iminde tamimlanirken, askin

anlamiyla yalnizca ilahi irade karsisinda boyun egmenin ifadesi olarak diisiintilebilir.

“Si’r i¢in gozyas1 derler” climlesi, Servet-i Finun kusagina gondermedir. Siir=gdzyasi
benzetmesinin asil kaynagi Fransiz diigiiniir ve yazar Voltaire’dir. Voltaire’in “gozyast”

benzetmesiyle siiri ferdl duygulanmalarin ifade araci olarak gordiigi sOylenebilir.

Batililarin santimantalizm dedikleri “asir1 duygululuk”, i¢lenmeler ve kahirlanmalarla
kendini gosterir. Hayat karsisinda iradi bir tavir gésteremeyen, direngsiz, eylemsiz bir durusu

temsil eder. Akif’in bunu kabullenmesi miimkiin degildir.

AKkif, “Si’r i¢in gozyasi derler, onu bilmem” derken bu yaklasimdan uzak durur.
Buradaki “bilmem” sozciigii, konu hakkinda bilgisi olmamak anlaminda degil, “o diisiince bana

yabancidir, o diisiinceyi benimseyemem, kabullenemem” anlaminda degerlendirilebilir.

1913’te Hakkin Sesleri yayimlandiginda Akif’in iiniversitede birlikte hocalik yaptigt
Omer Ferid Kam, saire bir mektup yazar. Bu mektubun son paragrafinda Omer Ferid, Akif’in

sanat anlayisi ile ilgili bir tespitte bulunur:

Thtimal ki ‘sanat sanat i¢indir; sanattan maksat yine sanattir; sanatta dini,
ahlaki, siyasi bir gaye aramak abestir.” diyen, senin meslegine itiraz edenler,
onu hos gérmeyenler vardir. Fakat o halde, yani sanat hakkindaki bu diistur
kabul edildigi takdirde, onu dinsizlige, ahlaksizliga da alet ittihaz etmemek
lazim gelir. Zira sanat bu sayede kayittan azade edilmis olmayip, belki

kuyldun en berbadiyla takyid edilmis olur. Ben senin eserlerinde bu diistura
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muhalefetini gdsterecek bir sey goérmiiyorum. Ciinkii sen de sanatta gaye

aramiyorsun; lakin gayede sanat ariyorsun (Ersoy, 2001, s. 246).

Sair, 1914’te yayimlanan Fatih Klrsisinde adli 4. Safahat’ta yer verdigi ve sair Mithat
Cemal Kuntay’a ithaf ettigi /ki Arkadas Fatih Yolunda adli manzum oykiide siir anlayisim
hayal-hakikat catismasi ¢evresinde Ozetler. Yolculuk sirasinda muhatabinin “Sabahleyin bir
hayli niikte firlattin!/Hayali bol bol akittin, serdbi caglattin!” ifadeleri karsisinda Akif, siir

evreninde hayale hayat hakk: tanimaz ve hakikatin yaninda yer alir.
“-Hayir, hayal ile yoktur benim alig verigim...
Inan ki, her ne demissem, goriip de sdylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek:
S6zim odun gibi olsun, hakikat olsun tek!” (Ersoy, 2001, s. 251).

Akif icin aslolan hakikati soylemektir. Bu, sozii siisleyerek sdylemekten cok daha
6nemli ve oncelikli bir meseledir. Kimi poetik metinlerinde siir ve hayal iligkisi, kelime
tercihleri, hakikati hayalin rengine boyamadan tasvir etme, topluma yonelik gozlemleri siire

tagima gibi yazma seriiveniyle ilgili bilgiler verir.

Ben siirde hayale dalmam. Basit seylerden bahsederim. Mesela bir tas, ona
tas derim, ‘hacer-i semavi’ demem. Bu tahta, ona ‘tahta’ derim, ‘taht’
demem. Esyanin hakikatlerini hayal kuvvetleri ile degistirip baska bir sekle
koymam. Her seyi oldugu gibi goriir, goriindiigii gibi tasvir ederim. En fukara
muhitlere gider, onlar1 bir ressam gibi aynen tespit etmeye calisir1 (GOKcek,
2005, s. 54).

Mehmed Akif, siiri ilhammn kanatlarina yiiklemez. Siirin calismakla, ugrasmakla

yazilacagi sOyler. Ona gore sair, odaya gekilip diisiinecek, ugrasacak ve ter dokerek bir beyit
meydana getirecektir.

Safahat sairi, siir yazma seriivenini su ciimlelerle dile getirir:

Ben manzaralar1 odama getirir, orada kafa yorarim. Ter doker, dort duvar
arasinda siirimi yazarim. Siir yazmadan evvel c¢ok diisiiniiriim; tam bir
mihendis gibi, bir mimar gibi. Bir bina yapilacagi zaman nasil ki mimar
evvela diisliniir; surada oda, surada merdiven, surada salon, surada mutfak,

surada banyo... Planin1 yapar, krokisini ¢izer, sonra binaya baslar. Tipki ben
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de bdyleyim. Eser yazmadan evvel bitiin mukaddimati hazirlarim. Eserime
nasil girecegim, neticeye nasil varacagim. Biitiin bunlar1 hayalimde kurarim.

Ondan sonra yazmaya baglarim. Istedigim neticeye varirim (Gokgek, 2005,
s. 55)

Akif’in poetikasi, 27 Haziran 1912’de Sebiliirresad dergisinde yayimlanan “Siir Nasil
Olmal1?” adli yazidan okunabilir. Bu metin, Sebiliirresad’in her sayisinda “Tefsir-i Serif”
bashigi altinda Mehmed Akif imzasiyla yayimlanan seri yazilardan biridir. Yazida Akif, siir
anlayisin1 Kur’an-1 Kerim’e, 6zellikle de Suara suresine dayandirir. Suara suresinin 224 ila 227.

ayetlerini yorumlar. Once ayetlerin aslini, ardindan mealini verir. Akif’in terciimesi soyledir:

Sairlerin arkasindan ancak sapiklar gider. Gormiiyor musun ki onlar her
vadide dolasiyorlar. Hem yapmadiklar1 seyleri soyliiyorlar. Yalniz, iman
ederek salih amellerde bulunanlarla Allah’1 sik sik hatirlayanlar, bir de zulme
karsi ¢ikanlar i¢in sdz yoktur. Zulmedenler ise nasil bir akibete ugradiklarini

anlayacaklardir.

AKkif, bu meali verdikten sonra “Millete musibet sairler” diye bir bashk atar ve 6zetle
sunlar1 kaydeder: Gergekten, her vadiye dalip ¢ikan, yalanciliktan baska sanat sermayesi
olmayan, isleyecegi konular tiikkendik¢e 6tekine berikine saldiran, herkesin 6zel sirlarini ortaya
dokmek i¢in dilini maymuncuk gibi kullanan; bir mazmun, bir kafiye ugruna bin hakikati, bin
hikmeti kurban ediveren, bir niiktenin hatir1 i¢in akla hayale gelmeyecek rezaletlere kucak agan
bu serserilerin etrafinda daima bir siirii kopuk dolasir ki, bunlar o sagmaliklar1 nimet sayar gibi

kabullenir ve gezdikleri her yere sagip dururlar.

“Iste gerek bu mahiyetteki sairler, gerekse onlarin yardakgilari, mensup olduklar1 millet
i¢in birer musibettirler. Bunlarin ¢oklugu, toplumsal ¢okiisiin en saglam kanitidir” (Ersoy, 2012,
S. 75).

AKif, bu yorumu yaptig1 tarihten kirk dokuz giin sonra 15 Agustos 1912°de Stileymaniye
Kirsusinde adli manzumeyi yazar. Orada eski yeni olumsuz sairlerden s6z ederken tslubu ¢ok
serttir. Manzumesinde, biiyiik 4lim ve miicadele adami Abdiirresid Ibrahim’i Siileymaniye

Kiirsiisiine oturtur ve onun dilinden bizdeki ‘ideba’y1, yani edipleri, sairleri elestirir.

Bazi sairlerimizin bayagi yaratiklar oldugunu, bu halleriyle halki aydinlatmalarinin
miimkiin olmadigim sdyler. Ozellikle klasik dénem sairlerine ates piiskiiriir. Sairleri “simsar”

diye tanimlarken son derece acimasizdir. Eski divanlar1 adeta lanetler.
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Udebaniz hele gayetle baya’ mahlikat...

Halki irsad edecek dyle mi bunlar? Heyhat!

Kimi Garb’in yaliniz fuhguna hasbi simsar;

Kimi “Iran mali” der, kéhne alir, hurda satar!

Eski divanlariniz dopdolu oglanla sarab;

Biradan, fahiseden baska nedir si’r-1 sebab?

Serseri: Higbirinin meslegi yok, mesrebi yok;

Feylesof hepsi, fakat pek gogunun mektebi yok (Ersoy, 2001, s. 212).

Manzumenin devaminda Tarih-i Kadim odakli tartismada Tevfik Fikret’i tanimlamak

EE A3

icin kullanacag ifadelerle sair, “Allah’a sGven”, “para karsiliginda satin almabilen” ve “kilisede

can galan utanmaz” kisi olarak betimlenir. Akif’in kaleminden yine 6fke damlamaktadir.
“Simdi Allah’a sover... Sonra biraz bol para ver:
Hig¢ utanmaz, Protestanlara zangogluk eder!” (Ersoy, 2001, s. 212).

Akif, Safahat’m Hatiralar adim tasiyan besinci kitabindaki Berlin Hatiralar’nda

donemin genel siir zevki konusundaki elestirisini netlestirir:
“Ne kald1? Bir edebiyyatimiz mi? Va esefa!
Birak ki ettigi yoktur bir ihtiyaca vefa;
Ya rih-1 milleti efsunluyor, uyusturuyor;
Ya sinelerdeki hislerle garpisip duruyor!” (Ersoy, 2001, s. 346).

Buna gore Akif, edebiyatin “bir ihtiyaca cevap vermesi” yaninda milletin ruhunu
biiylilemeden, uyusturmadan ve duygusal ¢atismalara meydan vermeden yapilmasi gerektigi

kanaatindedir.

Akif bu diisiincelerinde yalmz degildir. Dénemin hikdye, roman, tiyatro, mektup,
sozliik, antoloji ve 6zellikle elestiri vadisindeki 6nemli ismi Raif Necdet [Kestelli] (1881-1936),
1908-1914 yillar1 arasinda Resimli Kitap’ta yayimladigi, daha sonra 1922’de Hayat-:
Edebiye’de bir araya getirdigi yazilarda milli edebiyatin poetikasim yazar ve bu ¢izgide Akif’i
de 6rnek gosterir.
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Kestelli de sanatin bir ihtiyactan dogdugu; edebiyatin sirf zevkten,
eglenceden, agktan, gelip gecici kisisel fantezi ve ihtiraslardan ibaret
olmadigi, edebi eserlerle yalniz sanata degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
diisinsel yiikselmeye, milli gelismeye de hizmet edilmesi gerektigi
diisiincesindedir. Oyleyse sanatkar dikkatini bireysel fantezilerden ayirarak
hakikate ¢evirmelidir. Sair ve edip olmadan 6nce toplumsal ve milli bir birey
oldugunu, bunun i¢in de siirle ve edebiyatla insanliga, vatana hizmet etmek
zorunda oldugunu unutmamalidir. Sair, oncelikle vatani konular1 islemeli,
okuyucunun ruhunda milli heyecanlar uyandirmalidir. Siir, hassas ruhlara
yiiksek seviyelerde titreyisler, giizellikler vermeli, siirde mana arayanlara
medeniyet ve hakikat isiklart serpmelidir. Bu tiir siire Mehmed Emin ve
Mehmed Akif’in manzumeleri 6rnek verilebilir. Ozellikle Akif’in Safahat’:
milli dertlerimizi, gafletlerimizi biitin ¢iplakligiyla gostermesi bakimindan
edebiyatimizin saheserlerinden (chef d’oeuvre) biri olarak kabul edilmelidir.
Ayrica sair, ahlak kurallarinin digina ¢itkmamalidir. Zira bir sanatkar topluma
ve genel ahlak kurallarina zarar verecek toplumun bireyleri arasina nifak
tohumu serpecek bir eser yazmaya hem vicdanen hem de mensubu
bulundugu toplumun bir {iyesi olarak mecburdur. Bu nedenle hicbir sair ya da
edip, kayitsiz serbest ve hiir olmadigini, aksine sosyal ve milli bir gorevi

oldugunu unutmamahdir (Glnduz, 1999, s. 195-196).

Mesrutiyet dénemi sairlerinden Emin Haki (1889-1920) de Hakkin Sesleri kitabinin

yayimlanmasi iizerine yazdig1 yazida Akif’le benzer diisiinceleri paylasir:

Edebiyat1 “bir milletin derece-i ilm i irfan ve efkar ve hissiyatinin miyar1” olarak tarif

eden Haki, Mehmed Akif’in divan siiri gelenegine yonelik elestirisine biitiiniiyle katilir. Akif*in,
“Eski divanlariniz dopdolu oglanla sarab;
Biradan, fahiseden baska nedir si’r-i sebab?”

beyitini naklederek “isimleri hatirda olan ve olmayan sahib-i divan sairlerimizin” bu
beyitteki “tariz”’i [dokundurmayi] hak ettiklerini diisliniir. Fuzuli divaninin “ihtisasat-1 asikane”
[asikane duygulanmalar] ve “yeknesak feryatlar’dan [tekdiize ¢igliklardan] ibaret oldugunu;
Nef’i’nin “bize yalniz mutantan [tantanali] ve ahenkdar medhiyeler, galiz ve nefret-aver
hicviyeler yadigar” ettigini; Nedim’in “latif ve zarif tesbihler’den ibaret “asikane ve rindane

parcalar” biraktigini soyler (Erbay, Tozlu, Simsek, 2005, s. 24).
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Bu ifadeler, genel olarak milli edebiyat doneminin divan siirine bakigini yansitirken

edebiyata toplumsal fayda agisindan yaklagsmanin da gostergesidir.

1913’te yayimladig1 fkaz kitabindaki siirlerle Akif’in takipgisi durumundaki Emin
Haki’ye gore sair ve yazarlar, bir milletin ahlak, fikir ve hissiyatin1 egitirler. Bu nedenle gayretli

omuzlarina yiiklendikleri vatan gérevinin agirligini takdir etmelidirler (Erbay vd., 2005, s. 24).

AKkif gibi edebiyata milli gaye ve toplumsal fayda agisindan bakmasi, Haki’nin divan
siiri gelenegine kars1 ¢ikismin asil sebebidir. Haki de AKif gibi “sanat sanat i¢indir” anlayisini
likks bulur ve iilke gercekleriyle bagdastiramaz. Edebiyati milli amaglara hizmet etmesi gereken
bir vasita olarak goriir. Inkilab-1 Edebi dergisinin Temmuz 1328/1913 tarihli 2. sayisinda
yayimlanan “Mutalaat-: Edebiyeden: Yenilik” baslikli yazisinda Haki sanatta gaye iizerinde

durur:

Ben diyorum ki, millet sahikat-1 seref [onur =zirveleri] ve tealiyle
[viicelmekle] yiikselsin, tekemmiil etsin [olgunlagsin], o giin biitiin geng
ediplerimiz en gur sesleriyle sanat sanat i¢indir diye haykirsinlar. Fakat
bugiin az ¢ok edebiyat ile aldkadar olan her ferdin viicuda getirdigi eser, bir
gaye-i milliyi [milli Glktyd] terennim etmelidir [soylemelidir] (Erbay vd.,
2005, s. 25).

Emin HaKki, eski siir gelenegini “Eslafimiz bir sey yapmadilar” cimlesiyle yargilarken,
icinde yasadigi donem edebiyat hakkindaki olumsuz kanaatlerini de belirtir. Tipki Akif gibi
Servet-i FUunun doneminin gozyasiyla beslenen marazi sdyleyis tarzini kesinlikle onaylamaz.

HaKki’nin kanaatleri donemin moda siir anlayiglarina yonelik 6zelestiri niteligindedir:

Fakat biz ne yaptik?.. Sdha-i matbuati [basin diinyasini] ‘dans salonu’

menzilesine [derecesine] ve dheng-i edebiyi [edebT ezgiyi] ‘opera’ya cevirdik.

Kituphane-i  millimizi  [milli  katphanemizi] ‘zambaklar, sayfiyeler
[gezintiler], sevmek sanatlari, izdivag [evlilik] mektuplar1’ gibi bahnameler
[cinsel igerikli acik sagik metinler] ve ‘yesil riiyalar, pembe hiilyalar’ gibi
hezeyannamelerle [sagmalama, sayiklama metinleriyle] imla ettik [yazdik].
Ahlak-1 millinin sukutuna [diistisiine] ve dolayisiyla vatamin harabisine

[yikilmasina] pek buyiik hizmetler ettik (Erbay vd., 2005, s. 28).

Haki’nin edebiyat ¢evrelerinde istisna olarak gordiigii ve rol model olarak benimsedigi
tek isim Mehmed Akif’tir. Haki, Mektepli dergisinin 21 Recep 1331/26 Haziran 1913 tarihli ve
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5. sayisinda yayimlanan “Kitliphane-i Millide Zenginlik: Hakkin Sesleri” bashikli yazida
sairligine hayranlik duydugu Akif’e soyle seslenir:
Akif, sen ey muhterem ve bilyiik iistad!

Sen bize Safahét-1 hayati [hayat evrelerini] agtin. Orada en derin yaralarimizi
gosterdin, sen bize Suleymaniye Kirslsi’nden hitap ettin. Bitin emraz-1
ictimaiyemizi [toplumsal yaralarimizi], mesavi-i ~Siyasimizi [siyasi
kotiliiklerimizi] okudun, simdi de, Hakkin Sesleri’ni isma ediyorsun
[isittiriyorsun]. O sesler; alem-i illiyyinden [yuce &lemden] s&ha-i sifliye
[asagilik yere], bizlere; birer hitabe-i atesin [atesli seslenig], birer barika-i
hakikattir [hakikat simsegidir]. Akif, sen bu zemin-i pestidenalcak
yeryuziinden] o kadar yiikseksin ki; muarizlarin [karsitlarin] giinesi balgikla

stvamak isteyen budalalardan ibarettir.
Var ol ey ali-haslet [ylice huylu] ve muazzam [biiyiik] sair!

Her hususta iflas eden bu zavalli millet, higbir seyiyle iftihar etmesin, yalniz

evet yalniz seninle, senin eserinle (Erbay vd., 2005, s. 29).

Yasadig1 dénemin siir ortamia yonelik olarak ¢izdigi olumsuz tablo icinde Akif, Rus
bilim ve edebiyatini model olarak dikkatlere sunar. Ruslarin fen bilimlerindeki ¢aligmalariyla
yeni kesifler yaptigini, edebiyatiyla da yeryiiziinii calkaladigini sdyler. Miimkiin olsa, bizdeki
sahte ornekleri iilkeden atacagini, Rusya ile kontrat imzalayarak oradan sairler getirip Tiirk

milleti icin eserler yazdirabilecegini kaydeder.
O, benim en ebedi hasmim olan Rusya bile,
Hakk’1 teslim edelim! Hig¢ de degildir boyle.
Miitefenninleri ta kesfe kadar tirmaniyor;
Edebiyyat1 anildik¢a zemin ¢alkantyor.
Kudretim yetse eger, on yedisinden yukari,
Udeba namina kim varsa, huduttan disari
Atarim, taktirarak boynuna bah-namesini;
Okuyan yaftay elbette ¢ikarmaz sesini.
Sonra bir tarz-1 telafi bulurum: -Gergi garib-

Konturat akdederek Rusya’dan on, on bes edib
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Getirir, yazdiririm millet i¢in birgok eser! (Ersoy, 2001, s. 212)

Akif, Safahat’in altinci kitab1 olan Asim’da sozii yine sairlere getirir ve Hocazade’nin
dilinden (Ki Hocazade Akif’in kendisidir.) elestiri oklarmni para karsilig1 1smarlama siirler yazan

kalem erbabina yoneltir:
“Ben de tarih okudum, alemi az ¢ok bilirim.
“Suara” dendi mi, birdenbire oynar sinirim.
Iyi giin dostu herifler, o ne yardake giirtih,
O ne miistekreh adamlar! Hani bakmak mekrdh.
Dalkavukluktaki idmanlar1 serméayeleri...
Onlar azdirdi, evet, baslica pes-payeleri.
Bu sikilmazlara, “meth et!” diye mangir sunarak,
Ne erézil, adam olmus, oku tarihi de bak!
Edebiyyata edepsizligi onlar soktu:

Yoksa din perdesi altinda bu isyan yoktu (Ersoy, 2001, s. 370-371).

Burada muhatap, klasik donemin caize karsilig1 siir yazan, devletlilere abartili dvgiiler
dizen sairleridir. Bazilarimn kalemini yer yer tasavvufa daldirmis olmasi Akif’in &fkesini

yatigtirmaz; aksine kizginligini kortikler. Ona gore “tasavvuf Tiirk e siiriilmiis olgun sira "dir.

Klasik donemde sOylenen siirlerin bilylik oranda icki ve meyhane izlekli olmas1 da

Akif’in 6lgiisiiz bir genellemeyle acimasiz elestirilerine konu olur.
Bu cihan bos, yaliniz bir raki hak, bir de sarab;
Kible: Tezgah basi, meyhaneci oglan: Mihrab.
Git o “Divan” mu, ne karn’agrisidir, a¢ da onu,
Kokla bir kerre, kokar mis gibi “Sandikburnu!”* (Ersoy, 2001, s. 371).
Biitiin bu olumsuzluklara ragmen, makbul siir hangisidir?

Kose Imam’in “Peygamberimiz siiri sever” uyarisi karsisinda Hocazade soyle devam

eder sOzlerine;

* Yenikapi1’da tarihi meyhanelerin oldugu yer (Akif’in notu)
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“-Vakia, “inne min’e’s-gi’ri...” bliylik bir ni’met:
Dikkat etsen: Yine sevdikleri, 1akin hikmet...” (Ersoy, 2001, s. 371) der.

Akif, Hocazade’nin agzindan “Inne mine’s-si’ri...” derken “Oyle siir vardir ki,
hikmettir” (Canan, 1988, s. 182) mealindeki hadis-i serife gonderme yapar. Oziinde hikmet

yani hakikatin bilgisi varsa o siirin kabul gérecegini sezdirir.

Bu ornekten yola ¢ikilarak denilebilir ki, Akif’in poetikadaki temel kaynagi ayet ve
hadistir. O, ayet ve hadisin makbul saydig: siirin pesindedir. Kur’an’1 ve Peygamber sozlerini

referans alan bir poetikanin sahibidir.

1910’Iu yillarda edebiyat diinyamizda bu anlamda bagka bir poetika bulmak miimkiin
degildir; 1940’11 yillarda Necip Fazil’in kaleme alacagi Poetika’ya kadar da olmayacaktir. Necip
Fazil, Akif’in siir, toplum ve din iliskilerini 6ne ¢ikardigi yaklasimi ‘Poetika’sinda Siir ve
Cemiyet, Siir ve Din gibi bagliklar altinda sistemlestirecektir. Siir ve sairi toplumun en sadik, en
gergek ve en emin uyaricilari ilan edecek, “Dinin olmadig1 yerde higbir sey yoktur; yokluk bile
yok... Siir ve sanatsa hi¢ yok...” diyecektir (Kisakiirek, 2001, s. 486, 490).

Kur’an ve hadis kaynakli poetikasi, Mehmed Akif’i yasadigi donemde farkli kilan

Ozelliklerden biridir.

Akif, 1896 yilinda Resimli Mecmua’da yayimlanan ilk siirlerinden itibaren dini ve
ahlaki bir ¢izgide manzumeler kaleme alir. Tanzimat siirinin gii¢lii isimlerinden etkilenmelerle

baslayan bu siire¢ Akif’in ciimlelerinde su sekilde ifadesini bulur:

“IIk siirlerim 1896 senesinde Resimli Mecmua’da ¢ikt1. Konular1 ahlaki, dini, pek az1
garami (aska dair, Asikane, lirik) idi. Ilk siirlerimde birka¢ sairi kendime numune olarak
almistim. Bunlarin basinda Ziya Pasa gelir. Naci’den, Namik Kemal’den, Hamit’ten de pek ¢ok
istifade ettim.” (Yardim, 1996, s. 37).

“Sairin ilk siirinin “Kur’an’a Hitap” adimi tasimasi da dikkate deger bir ayrmtidir”
(Tansel, 1945, s. 14).

Akif, “Siir Nasil Olmali?” adli yazisinda, sairlerin toplum hayatindaki yerinden ve
oneminden bahseder. Akif’e gore, din namia, ahlak namma, Allah korkusu namna kalbinde
higcbir sey tasimayan; zulme, haksizliga karsi biitiin samimiyetiyle karsi ¢ikmayan sairler, hangi
toplumda ¢ok miktarda varsa, Allah o toplulugun belasini vermis demektir. Ciinkii bir milletin

ruhu edebiyatinda goriliir.
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Ruhu yiksek olan bir milletin kalbinde, sefil karakterde insanlar tireseler de,
iireyemezler. Akif’in tespitiyle sairlerin gorevi milletin fertlerine yiiksek bir terbiye sunmak,
ulvi ve saglam fikirleri giizel sozlerle ifade etmek ve kalplerde sihirli bir etki uyandirmaktir. Bu

gorevi ihmal etmek, milletin ¢6kiigiine yol agar.

Akif’in ifadesiyle Islamiyet, siirin temizini makbul goriir, murdarm reddeder.
Efendimiz, sahabiler igindeki sairleri dinlemenin Otesinde, cahiliye doneminde yetismis s6z

erlerini de siirlerinin degerine gore takdir etmistir.

Hamasi sdyleyiste erisilemeyecek bir yiikseklikte bulunan Antere, Peygamberimizin
ovgiisiinii kazannus bir sairdir. Akif, Hazreti Abbas’mn, “Siir hafizas1 Omer kadar giiglii olan
baska bir adam gérmedim” sdziinii naklederek Hazret-i Omer’in siire olan ilgisine dikkati ceker.

Biitiin bunlar, iyi siiri islam’m da onayladigini diisiindiiriir.

Siirin yayimlannus olmasmnin zulme karst durus anlami tasidigim vurgulayan Akif,

bunun hem kisisel hem de toplumsal bir anlam1 oldugunu belirtir.

Sair, saldirtya ugrayan masum kimligini siirle koruyacag: gibi, zulme ugrayan milletini

de dil ve s6z kilictyla savunacaktir.
Akif toplumsal amag, fayda ve ahlak eksenli edebiyat anlayisini soyle dzetler:

1. Siir i¢in, edebiyat icin ‘siis’, ‘¢erez’ diyenler var. Karmi tok, sirt1 pek
milletlere gore bu séz belki dogrudur. Lakin bizim gibi ag, ¢iplak milletlere
gore siisten, ¢erezden evvel giyecek yiyecek 1azim. Onun i¢in ne kadar siislii,
ne kadar tatli olursa olsun libas hizmetini, gida vazifesini gérmeyen edebiyat
bize hicbir gsey sdylemez. Hele “Sanat sanat i¢indir, sanatta gaye yine sanattir,
edebiyatta edebiyattan bagka gaye aramak sanati kayit altina almaktir” gibi

nazariyeler bizim idrakimizin ¢ok Ustundedir.

2 Biz edebiyatin vatani olduguna iman edenlerdeniz. O sebepten higbir

milletin edebiyatin1 kendimize mal etmek istemeyiz.

3. Biz, edebiyattan ahlaki, sosyal bir fayda bekleriz. Bizim inancimiza gore

edepsizligin basladig1 yerde edebiyat biter.

4. Sosyal dertlerimizi dokmekten, yaralarimizi gostermekten g¢ekinmeyiz.

Meramimiz kendimizi degil, maskaraliklarimizi maskara etmektir.

5. Bizim halkimiz i¢in eserler 1azim.
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6. Sade yazmak bizim i¢in asildir. Ne zaman bu asildan ayr1 diismiissek,

mutlaka zor durumda kalmisiz.

7. Sosyal hayatimizin goziinii agacak, hislerimizi yiikseltecek,
yardimseverligimizi galeyana getirecek, ahlakimizi siisleyecek, kisaca bize

ibret dersi verecek bir edebiyata muhtag bulunuyoruz (Gokgek, 2005, s. 50;
Yetis, 2006, s. 74; Canim, 2007, s. 27).

Sonug

Mehmed Akif, referansi 6ncelikle ayet ve hadis olan bir siir anlayismin temsilcisidir.
Milli edebiyat duyarlifiyla kalem oynatmus; sairligini kartvizit olarak degil Ortli olarak
kullanmis, “toplumun var veya yok olma savasim sairlikten énde tutmug” (Karakog, 2000, s.
16), “batmakta olan bir toplumu kurtarmamn ¢igligi, sesi, ofkesi, yalvarist ve direnisi” olmus
(Karakog, 2007, s. 68) bir imzadir. Siiri kutsallara bagliligin ifade araci olarak gérmiis; i¢inde
yasadig1 ve vicdani olmay1 tercih ettigi toplumun hastaliklarina tan1 koyma ve tedavi dnerme
amaciyla siir yazmistir. Poetikasinda sair igin bigtigi rolii hayatinda eksiksiz oynamus, siire

yiikledigi islevi de eserlerinde comertge yansitmusgtir.

Mithat Cemal Kuntay’in naklettigi bir anekdot, hem Akif’in sairligi konusundaki al¢ak
goniilliliiglini hem de sanatkar kisiliginin olusmasinda c¢ok biiyiikk katkisi olan annesinin

bilgeligini sezdirir niteliktedir:

Oglunun sair oldugunu herkesten sonra duyan Emine Serife Hanim, bir giin Akif’e

sorar:
-Sen sairmigsin, dyle mi?
Akif cevap verir:
-Eloglu bu, séylerler. inanma, anne!

Ardindan Mahalle Kahvesi’nin, Kife’nin “lakirdi”dan ibaret oldugunu soyledikten

sonra annesinin 1srari tizerine Kahve adli manzumeyi okur ve ilave eder:
-Dedim ya anne, laf iste. ipe sapa gelmez seyler...
Emine Serife Hanim gozliigiliniin {istlinden ogluna uzun uzun bakar, sefkatle giiliimser.

-Hayur, der, laf degil. incesini ipe, kalinini sapa dizmissin (Kuntay, 1986, s. 282).
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