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Oz

Hikaye edici metinlerin zaman, mekan ve sahis kadrosu gibi temel unsurlar vardir. Metinler bu temel
unsurlar lizerine kurgulanir. Her metnin yazarin dil ve tislubuyla iliskisi olan kurgusal bir 6zelligi bulunmaktadir.
Dolayistyla metinlerin kurgusu, yazarlarin kimligine ve sanat anlayisina gondermede bulunur. Farkli bir ifadeyle
metindeki kurgudan hareketle metnin yazarini tespit etmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada Sabahattin Ali’nin
Oykiilerindeki kurgu teknigi analiz edilmektedir. Caligmanin temel amaci dykiilerdeki kurgu teknigiyle yazar
arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaktir. Caligma, Sabahattin Ali’nin “Apartman”, “Arabalar Bes Kurusa”, “Ayran”
ve “Cigara” adli hikayeleriyle sinirlandirilmistir. Oykiilerin ortak &zelligi ana kahramanlarin is¢i cocuklardan
olusmasidir. Calismada Oykiilerin serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri yapisal ve tematik acidan incelenmistir.
Calismanin sonucuna gore Sabahattin Ali’nin dykiilerinde ortak bir anlatim tekniginin oldugu tespit edilmistir.
Yazar, oncelikle dykiilerine zaman ve mekan vurgusuyla baglamaktadir. Devam eden boliimde is¢i ¢ocuklarin
dramatik hayat maceralari anlatilmaktir. Ayrica tamamui is¢i ¢ocuklar lizerine kurgulanan dykiilerde dramatik bir
son vardir. Oykiilerde okuru tesir altinda birakacak ciimlelerin 6zenle kullanildig1 dikkat gekmektedir. Sabahattin
Ali 6zelinde yapilan bu ¢alismanin farkli yazarlar iizerinde de uygulanabilecegi dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler. Sabahattin Ali, hikaye, kurgu.
Abstract

Narrative texts have basic elements such as time, place and characters. The texts are built on these basic
elements. Each text has a fictional feature that is related to the language and style of the author. Therefore, the
fiction of the texts refers to the identity of the authors and their understanding of art. In other words, it is possible
to identify the author of the text based on the fiction in the text.In this study, the fiction technique in Sabahattin
Ali's stories is analyzed. The main purpose of the study is to reveal the relationship between the fiction technique
in the stories and the author. The study is limited to Sabahattin Ali's stories called “Apartman”, “Arabalar Bes
Kurusa”, “Ayran”and “Cigara”. The common feature of the stories is that the main protagonists are composed of
worker children. In the study, the exposition, knot and solution parts of the stories were examined in terms of
structure and thematic. According to the results of the study, it has been determined that there is a common
narrative technique in the stories of Sabahattin Ali. The author first begins his stories with an emphasis on time
and space. In the following part, the dramatic life adventures of the working children are told. There is also a
dramatic ending to the stories, all of which are based on working children. It is noteworthy that the sentences that
will impress the reader are carefully used in the stories. It is suggested that this study, which is specific to
Sabahattin Ali, can also be applied to different authors.

Keywords: Sabahattin Ali, story, fiction.
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Giris

Kurgu, bir biitliinii olusturmak icin parcalarin bir araya getirilme isidir. Kavram sinemadan
edebiyata, edebiyattan musikiye kadar biitiin sanat dallariyla iliskilidir. Ciinkii biitiin sanat eserleri bir
kurgunun sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dante’nin /lahi Komedya’s1, Leonardo Da Vinci’nin {inlii
Mona Lisa tablosu; Ludwig Van Beethoven’un D Minor adli bestesi, Mevlana’nin Mesnevi’si, Mimar
Sinan’in "ustalik eserim" dedigi Selimiye Cami’si, Francis Cameron’un yonetmenligini yaptig1 Titanik
filmi birer kurgu 6rnegidir. Bu tiir 6rneklerdeki biitiin kurgular sanat¢inin estetik hazzin1 bir plan ve bir
program c¢ergevesinde estetik yargiya doniistiirmesiyle olusur. Sanat¢i kurgusunda olaylari, olgulari ve
durumlar1 oldugu gibi degil secerek ve eleyerek kullanir. Biitiin sanat eserlerinin kurgusal yonii elestirel
bir analizle degerlendirilebilir. Alan uzmanlari tarafindan yapilan degerlendirmelerde eserin nasil bir
teknikle viicut buldugu, hangi anlatim ve tasarlama tekniklerinden yararlanarak ortaya ¢iktig1 kisacasi
gecirdigi stirecler tespit edilebilir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda biitiin estetik kurgularda sinema
kurgularina benzer 6zellikler goriiliir. Sanat eserini diizenlemek, se¢mek ve planlamak, her planin
baslangi¢c ve bitis noktasimi belirlemek, planlar arasinda gegisi saglama, biitiinii olusturan parcalari
birbirine baglamak kurgulayicinin/sanat¢inin dikkat ettigi temel hususlardir (Kiigiikerdogan, 2010, s.
47). Eser, sanat¢inin bilgi, birikim ve esere kattig1 6zgiinliigiine gore deger kazanur.

Kurgu, hikdye edici metinlerde yapiya dayali bir tasarlama ve diizenleme isidir. Burada yap1
kavrami “0z, hikaye, goriinen olaylar dizisi” (Stevick, 2010, s. 131), eserdeki formiiliizasyon, iskelet
yapisi, mekanizma ve diizenleme anlaminda kullanilmistir. Kurguda “goériinen olaylar dizisi” Rus
bicimcilerin syuzhet kavramiyla tanimladig1 yazarin metni siralama bi¢imidir (Moran, 1994). Olaylarin
gercek yasamda takip etmesi gereken siraya gore dizilmis sekline ise ayni kuramin temsilcileri “fabula”
adin1 vermektedirler. Hikaye edici metinlerde yap1, olaylar dizisi, karakter, mekan ve diisiince gibi temel
unsurlardan olusan bir sentezdir (Crane, 2010, akt. Turan, 2020, s. 152;). Bu yapisal sentezde “hem
kavramsal bir dizgenin i¢ baglantisi, hem de bir canli varliklar dizgesinin i¢ baglantisi vardir” (Goldman,
1971, s. 532). Hikaye edici metinlerde kurgu bu baglantilarin analiziyle ¢oziimlenebilir. Yazarin hayal
diinyasina ve tasarim giicline bagli olarak insa edilen kurgunun i¢ yap1 ve dis yap1 olmak iizere iki temel
unsuru bulunmaktadir. Hikdyelerde serim, diigiim ve ¢6ziim bdliimleri dis yapiyi; dil, ritim, aksiyon,
durum ya da iislup ise i¢ yapiyi1 temsil eder. Kurguda birinci derecede 6nemli olan yazarin kendine 6zgii
gelistirdigi anlatim seklidir. Yazar, zihninde tasarladig1 olay orgiisiinii, hikdyesinde yer, zaman ve sahis
kadrosuna bagli kalarak belirli bir diizen i¢inde insa eder. Hikdyesini inga etme sekli ayn1 zamanda sanat
anlayisinin ve kendisine 6zgii ifade anlayiginin disa vurumudur. Hikaye edici metinlerin kendilerine 6zgii
ortak i¢c ve dis yap1 Ozellikleri bulunmaktadir. Bu tiir metinler anlatim teknikleri, dil ve iislup; metin
sonunda okurda biraktiklar1 duygusal etki bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Anlatict unsur hikéye
edici metinlerde 6nem ve islev bakimindan oncelikli konuma ve igleve sahiptir (Tekin, 2011, s. 17).
Anlatici, hikdye edici metinlerde olup biten her seyi, kisilerin karakter ve fiziksel 6zelliklerini, olaylarin
gectigi biitiin mekanlar1 ve zamani okuyucuya aktaran kigidir. Anlatici, olay aktariminda amacina uygun
bir diizenleme yapar (Cetin, 2012, s. 103). Bu diizenlemeyi yaparken de asil amaci okur {izerinde etkili
bir duygu yogunlugu saglamaktir. Anlatici, kurgusal diinyaya ait bir kisi olabilecegi gibi i¢inde yasanilan
gercek diinyaya ait bir kisi de olabilir. Bu tip anlaticilarin bir kism1 gbzlemci anlatici bir kismi da nesnel
anlaticidir. Gozlemci anlatici, karsilagtigi olaylari, sahislari olaylarin gegtigi zamani ve mekani belirli bir
mesafeden aktarir. Aktarma ve sunma bakimindan anlatici “nesnel tutumlu gézlemci anlatic1”, “6znel
tutumlu goézlemci anlatict” ve “hakim bakis agili gézlemci anlatic1” olmak tizere tige ayrilir (Cetin, 2012,
$.106-107). Nesnel tutumlu anlatici, olaylara ve kisilere digaridan, tarafsiz bir anlayigla bakar. Olaylarin
akisinda belirleyici ve etkileyici bir bakisa sahip degildir. Kisilerin i¢ diinyalarini, olaylar karsisinda
yasadiklar1 ruh halini derinlemesine bilmez ve ayrintili bir sekilde tahlil etmez. Oznel tutumlu anlatici,
olaylari, kisileri, varlik ve durumlar1 kendi 6znel bakis acisiyla yorumlar. Hakim bakis agili gozlemci
anlatici, kurmacadaki kisilerin i¢ diinyalarini, olaylarin akisinda olaganiistii gelismeleri bilen kisidir. Her
ii¢ anlatic1 da aktarimlarinda farkli anlatim yontemlerini kullanabilir. Bunlar arasinda en sik kullanilani
daha ¢ok klasik romanlarda gecerli olan anlatma yontemidir (Cetin, 2012, s.115). Anlatma yonteminde
olaylarin daha ¢ok ge¢mis zamanda olup bittigi kanaati uyandirilir. Aktarim yontemlerinden bir digeri
“gOsterme yontemi’dir.” Gosterme yontemi daha ¢ok modern anlatilarda kullanilan bir yontemdir. Tiyatro
tiirii eserlerde kullanilan bu teknikte anlatict miimkiin oldugu 6l¢iide aradan ¢ekilerek siliklesir. Bu teknik,
hikaye edici metinlerde ara ara kullanilabilecegi gibi metnin biitiiniinde de kullanilabilir.

Hikaye edici metinlerin unsurlarindan biri de zamandir. Aristoteles, zaman1 dnceye ve sonraya
gore tanimlanan bir say1 olarak degerlendirir (Aristoteles dig., 1997, s. 13). Zaman “alicinin Oniinde
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meydana gelen, olayin gectigi, sabit ve degismez” (Pudovkin, 1995, s. 90) bir kavram olabilecegi gibi
gercek hayattan kopuk basi ve sonu belirlenemeyen hayali bir kavram da olabilir. Bergson’a gore gercek
zaman, insanin belleginde saklidir. Insan bellegi geg¢misi, simdiyi ve gelecegi aymi anda icinde
saklamaktadir. BOylece zamanin sozciiklerle tanimlanacak kronolojik bir yapisi ortaya ¢ikmaktadir. 20.
ylizyilda kronolojik zaman anlayisinin yerine degisken, doniisiimlii veya i¢ ice zaman uygulamasi ortaya
cikar (Aytag, 1990, s. 255). Hikaye edici metinlerde “nesnel zaman”, “vaka zaman1” ve “anlatma zaman1”
olmak {izere ii¢ ayr1 zaman kavramindan s6z edilir (Cetin, 2012, s.127-132). Nesnel zaman insanlarin dig
diinyanin sartlarma ve hayatin dogal akisina gore belirledikleri zaman dilimidir. Ikinci Diinya Savasi
yillari, giiz mevsimi veya saat {i¢ gibi ifadeler gercek hayatin akisina uygun nesnel zaman ifadeleridir.
Vaka zamani hikaye edici metinlerde olaylarin gectigi zamam ifade eder. Olaylar ya nesnel zamanda
gectigi sekliyle kronolojik ya da bazi ayiklamalardan sonra 6zetlenerek verilir. Aktas (1998, s.127),
anlatmaya bagli edebi metinlerin ii¢ ayr1 zaman diliminde okuyucunun karsisina ¢iktigini ifade eder.
Bunlardan birincisi itibari olaylarin meydana geldigi zaman dilimi, ikincisi itibari bir varlik olan
anlaticinin onu 6grenmesi ve anlatma i¢in gecen siire, {igiinciisli ise yazarin metni kaleme aldigi zaman
dilimidir.

Hikaye edici metinlerin asli unsurlarindan bir digeri temadir. Cogu zaman konu kavramiyla
karistirillan tema, metne hakim olan duygu ve anlamca konuyu belirleyen temel egilimdir. Temanin
“durumlar, problemler ve sorular igerir olmakla birlikte okuyucuyu tatmin edecek mantikli ve makul
cevaplar verme cabasi yoktur” (Hawthorn, 2014, s. 222). Geleneksel anlatilarda iletiler didaktik
sOylemlerle agik ifadelerle verilirken; yeni tarz anlatilarda agik uglu sorular ve belirsiz sonlarin altina
gizlenerek verilir. Fakat bu gizlilik altinda etkili bir duygu yogunlugu olmasina dikkat edilir.

Hikaye edici metinlerde mekén “icinde yasayan insanlarin bakis acilari, algi kapasiteleri ve
duygusal gelisimleri dogrultusunda” sekillenir (Korkmaz, 2007, s. 400). Gergek hayatin akigina uygun
olarak kisi hareketliligiyle siirekli degiskendir ve metinlerde kurucu bir deger olarak kahramanlar
bicimlendirir. Ruhsal olarak dogus ve oluslara hazirlar. Mekan hikayede gecen olaylarin sahnelendigi
yerler olmakla birlikte kahramanlarin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik yonlerini yansitan bir konuma
sahiptir. Anlaticilar kahramanlarin iginde bulunduklari sosyal ve ekonomik sartlarin yaninda karakter
ozelliklerini belirlemek icin mekan ve insan iliskisinden miimkiin oldugunca yararlanirlar. Ozellikle
kahramanlarin dramlarini veya coskun ruh hallerini 6n plana ¢ikarmaya calisan hikaye edici metinlerde
mekanlar entrik ve tematik yapinin olusumunu saglar. Karakterlerin durumu, ekonomik ve egitim diizeyi
mekan ve esya tasvirlerinden agikga tespit edilebilir.

1. Kurgunun Kalip Yapisi

Biitiin hikdye edici metinler temelde “tema, olaylar, olaylarin oriintiisii, ¢atigma, karigikliklar,
zorunlu sahneleme, atmosfer, diyalog ve diigiim” gibi anlatim unsurlarina dayanir (Egri, 1982, s. 17).
Dolayisiyla biitlin hikaye edici metinlerin ortak kurgusal 6zellikleri vardir. Fakat bu kurgusal 6zellikler
tek bir tiirde cok daha belirgindir. Nitekim Vladimir Propp masallarin, Eric Hobsbawm da eskiya temali
romanlarin kalip yapilarini analiz ederek birer kurgusal yapiya dayali kuram gelistirmislerdir. Vladimir
Propp (2001), Masalin Bigimbilimi adli eserinde goriiniisteki cesitlilik altinda binlerce masalin ortak
olabilecek islevsel unsurlarini ortaya ¢ikarmistir. Rus arastirmaci eserinde “halk masalinin yapisin
diizenleyen sabit yasalar1 diizenlemektedir” (Ciblak, 2005, s. 130). Eric Hobsbawm da Haydutlar (1990)
adli eserinde daha ¢ok kirsal kesimin zorlu hayat sartlarindan dolay1 ortaya g¢ikan “soylu haydut”
tiplemesinden sz etmistir. Tiilay Goziitok (2011), Sabahattin Ali’nin Cakict 'nin [Tk Kursunu (1940) ve
Yasar Kemal’in Cakircali Efe (1974) adli romanlart iizerinde yaptigi karsilastirmali c¢alismada
romanlardaki ortak kurgusal 6zellikleri ortaya ¢ikarmistir. Hikaye edici metinlerde bu tiirde ortak
kurgusal 6zelliklerin ortaya ¢ikarilmasina yonelik farkli ¢aligmalar da bulunmaktadir (Orug, 2023),
(Kaya, 2018), (Berkes, 1945), (Biiylikkavas Kuran, 2005), (Seker ve Kurt, 2022), (Eliuz, 2020), (Karaca,
2012), (Kartal, 2012). Biitiin bu ¢aligmalar genelde hikdye ve romanlarin yapisal unsurlarini tespit
etmeye yoneliktir. Yapilan caligmalarda kahramanlarin ortak o&zellikleri, yazarlarin metinlerde
kullandiklar1 anlatim teknikleri, zaman ve mekan unsurlarinin felsefi ve psikolojik boyutlar {izerinde
durulmustur.

2. Calismanin Amaci ve Yontemi

Sabahattin Ali’nin hikayelerini konu alan bu ¢alismada yazarin hikayelerini kurgulama sekli
incelenmektedir. Calisma bagkahramani is¢i gocuklar olan hikayelerle sinirlandirilmigtir. Bu kapsamda
yazarin, Kagni (1936) adli kitabinda bulunan “Apartman” (1935) ve “Arabalar Bes Kurusa” (1936);
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Yeni Diinya (1943) adli kitabinda bulunan “Ayran” (1938); Sirca Kosk (1947) kitabinda bulunan
“Cigara” (1945) adl1 hikayeleri incelenmistir. Calismanin temel amaci Sabahattin Ali’nin hikayelerinde
kullandig1 ortak yapisal dzelikleri ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap
aranilmistir.

1. Sabahattin Ali’nin ¢ocuk kahramanli hikdyelerinde “serim” boliimiiniin ortak 6zellikleri
nelerdir?

2. Sabahattin Ali’nin ¢ocuk kahramanli hikayelerinde “diiglim” boliimiiniin ortak 6zellikleri
nelerdir?

3. Sabahattin Ali’nin ¢ocuk kahramanli hikdyelerinde “¢6ziim” boliimiiniin ortak 6zellikleri
nelerdir?

4. Sabahattin Ali’nin c¢ocuk kahramanli hikdyelerinde sembolik anlam tasiyan objeler
hangileridir?

5. Sabahattin Ali’nin ¢ocuk kahramanl hikayelerinde duygusal yogunlugu saglayan ciimleler
hangileridir?

Calismada karsilastirmali yapisal inceleme metodu kullanilmistir. Yapisal inceleme metodunda
amag, ele alinan eserlerin nasil bir olusturma formuna sahip oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Caligmada
veriler durumun oldugu gibi analiz edilmesini saglayan belge tarama modeliyle (Karasar, 2016, s. 109)
saglanmistir.

Calismada hikayelerin serim, diiglim, ¢6ziim bolimleri yapisal ozellikleri bakimindan
incelenmis olup hikayelerin zaman, mekan ve sdylem benzerlikleri ortaya konulmustur.

3. Bulgular
3.1. Hikdyelerin Serim Béliimiinde Kurgu

Yazarin “Apartman” adli hikdyesinde serim boliimii bir insaat isgisinin eylem halindeki
tasviriyle baslar. Is¢i, bir “Apartman” daminda gat1 Srmektedir. Hikdyede gecen ifadeyle “bir yandan
keskin bir koku dagitan yas tahtalara keseri vurur(ken), bir taraftan da batiya dogru inmeye baslayan
giinesi goz(lemektedir)” (2019a, s.80). “Apartman” sahibi agustos sonuna yaklastiklari i¢in isin bir an
once tamamlanmasini istemektedir. Bu yiizden is¢i adam 6gle vakti on dakika dinlenmis biraz ekmek
ve yarim karpuz yedikten sonra tekrar ise baslamistir. Hikdyenin giris ciimlelerine zaman vurgusu
hakimdir. Agustos ay1, 6gle vakti ve Giines’in batiya dogru inisi birer zaman ifadesidir. Yazar hikayenin
girig boliimiinde is¢i babanin iginde bulundugu sosyal, ekonomik ve psikolojik sartlarin daha iyi
anlagilmasi i¢in olaya “herif” diye adlandirdigi mal sahibini sokar. Hikdyede karsit tematik gii¢ olarak
sunulan gobekli mal sahibi acimasiz ve despot bir sahsiyettir. Is¢i babanin ¢alistigi damin karsisindaki
“Apartman”da oturan mal sahibi “bazen pencereyi acip gdbegini kenara dayayarak” (2019a, s.80)
is¢ilere emir vermektedir. “Apartman” hikdyesinin serim boliimii olaylarin yasandigi yer, zaman ve
birazdan olaya dahil edilecek isci cocugun sosyal gevresi ilizerine kurgulanmistir. Hikayenin bu
boliimiine is¢i sinifla igveren sinif arasinda yasanan gizli catisma hakimdir.

Aragtirma kapsaminda incelenen “Arabalar Bes Kurusa” hikayesi de zaman ve mekéan
vurgusuyla bagslar. Yazar anlatici, hikayesinin serim bolimiinde “Aksam, caddelerin kalabalik
zamaninda, kose basina bir kadinla bir ¢ocuk gelirdi” (Ali, 2019b, s. 22) ifadelerini kullanir. Serimin
devam eden boliimiinde kadin ve cocugun caddeye nigin geldikleri hakkinda bilgi verilmektedir. Kadin
ve hikdyenin baskahramani olan ¢ocuk, her aksam kalabaliklasan caddeye oyuncak satmak igin
gelmekte; sokaklar tenhalagincaya kadar ii¢ dort saat burada durmaktadirlar Sekiz yasinda olan ¢ocuk
alt1 yasinda olan bir ¢ocugun goriiniimiinde oldukca ¢elimsiz ve zayiftir. Annesiyle durduklar1 sokak
kosesinde “arabalar bes kurusa... Bes kurusa... Arabalar bes kurusa” (Ali, 2019b, s. 22). diye bagirarak
oyuncak satmanin gayreti i¢indedir. Sabahattin Ali, hikdyenin serim boliimiinde is¢i cocugun yasadig
drami yansitmak i¢in mekéan1 anlamli bir dekor olarak kullanir. Yoksul ailenin oyuncak satmak igin
bekledikleri kdsenin biraz 6tesinde parlak vitrinli bir tuhafiye magazasi bulunmaktadir. Yazar anlatici,
magazay1 biiylik kristallerin arkasinda tirlii géz alict renklerde boyunbaglari, sik tokali kemerler, yiin
kazaklar, eldivenler ve daha birgok, insanlara lazim olan ve olmayan seylerle tasvir eder (Ali, 2019Db,
s.22). Yazar anlatici, yaptigi bu tasvirle zengin ve yoksul halk arasindaki sosyoekonomik farkliligi
somutlastirmaya ¢aligir.
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Sabahattin Ali’nin “Ayran” hikayesi kdyden istasyona giden bir yol tasviriyle baslar. K6y yolu
eriyen karlardan dolayi diz boyu ¢amurludur. Yazar anlatici, hikdyenin ana kahramani Hasan’1n yasadig1
zorlu sartlar1 daha belirgin kilmak i¢in hikayenin bagindan itibaren mekani bedbin ruh héliyle tasvir
eder. Yollar camurlu ve pis su birikintileriyle doludur. “Hikayede, yine gecim kaygusu i¢inde ¢irpinan
bir cocugun caresiz tiikenisi anlatilir” (Korkmaz, 2016, s. 129). Hikdyenin serim bdliimii mekan
tasvirinden hemen sonra yine zaman vurgusuyla devam eder. Iki mizrak boyu yiikselen Giines, tarlalart
orten karin {izerinde parildamaktadir. Giines yoldaki pis su birikintilerine vurunca donuk sar1 bir renk
etrafi bogmaktadir (Ali, 2019b, s. 124). Hikdyenin ana kahraman1 Hasan adinda bir is¢i ¢ocuktur.
Sabahattin Ali, hikdyenin ilk climlelerinden itibaren onu yoksul bir is¢i cocuk tiplemesiyle tasvir eder.
Biiyiik ve alt1 ¢ivili ayakkabilariyla istasyona dogru yol alan ¢ocuk sag koluna aldig1 ayran giigiimiinii
ara sira dinlenerek siiriiklemeye calismaktadir. Hasan’in yoksullugu ve zorlu hayat sartlar1 elindeki
ayran dolu gliglimden ve ayagindaki ¢ivili ayakkabisindan agik¢a anlagilmaktadir.

Sabahattin Ali’nin zaman vurgusuyla baslayan bir baska hikayesi “Cigara” adini tagir. Hikayede
vaka bir gece vakti Beyoglu sokaklarinda ge¢gmektedir. Anlatici 6zne, hikdyenin giris boliimiinde zaman
ve mekan vurgusundan sonra ayrintili bir ¢evre tasviri yapar. Buna gore sokaklardaki barlarin éniinde
sarhoslar ve otomobiller vardir. Birka¢ sa¢1 boyali kadin sik sik arkalarina bakarak hizli adimlarla
yiiriimektedirler. Yagmur damlalari 1s1kl1 panolara carpip birer tiikiiriik gibi etrafa sagilmaktadur. Iri ve
seyrek yagan yagmur ¢amurlu asfalt1 daha yapiskan hale getirmistir (Ali, 2020, s. 47). Hikdyede mekén
tasviri is¢i gocuk Kemal’in sefaletini yansitacak sekilde yapilmistir. Yagmur damlalar yere tiikiiriik gibi
yayilmakta ve etrafi camura bulamaktadir.

3.2. Hikdyelerin Diigiim Boliimiinde Kurgu

“Apartman” hikayesinde asil kahramanin dramina gecilmeden 6nce kahramanin is¢i babasinin,
eylem halindeki durumu anlatilir. Is¢i baba, bir “Apartman” daminda sekiz is¢i arkadasiyla birlikte cati
onarimi igin ¢aligmaktadir. Yazar anlatici, hikdyenin diigiim boliimiine gegmeden Once is¢i babanin
cat1 onarimi sirasinda yasadig eziyeti, ondan ekmek bekleyen ailesinin durumunu, ona is veren gobekli
“Apartman” sahibinin gaddarligini anlatir. Hikdyenin diigim bdliimii is¢i babanin kendisi gibi is¢i olan
cocugunun kiife tasidigin1 gérme sahnesiyle baslar. Is¢i babanin gordiigii manzara yiirek burkucudur.
Kiifenin agirligi altinda iki biikliim olan ¢ocugunun hali yiiregini yakmistir. Ayaklar1 sokagin bozuk
taslarina yapisikmus gibi adimlar atarak ilerlemektedir. Yazar anlatici, hikayenin bu boliimiinde bir
erkek iki de kiz ¢ocugu olan is¢i babanin erkek cocugunu hamal olarak ¢alistirmasinin sebeplerini ortaya
koyar. Buna gore is¢i baba, ayin en ¢ok on giiniinde aldig1 altmisar kurusla ailesini gecindirmeye
caligmaktadir. Geg¢im darlig1 ¢eken baba, ucuzca bir eski kiife aldiktan sonra oglunu da hamallik i¢in
pazarlara gonderir. Yazar anlatici, hikayenin bu boliimiinde okurun ¢ocuga karsi acima hissini arttirir.
Cocugun kapitalist yeni diinya diizeninde nasil ezildigini, emeginin nasil somiiriildiiglinii ve nasil
edilgen hale getirildigini dolayli olarak goriiniir kilmaya calisir. Yazar anlatici, is¢i babanin bakis
acistyla hamallik yapan ¢ocugun igler acisi1 halini gézler 6niine serer. Cileli baba, karsisindaki apartmana
dogru yiik tastyan oglunu goriince bir an duraklamistir. Fakat isveren korkusundan sesini ¢ikaramaz. Bir
yandan patrondan ¢ekindigi icin isini aksatmamaya ¢aligmakta bir yandan da kiifenin altinda ezilen
oglunu takip etmektedir. Cocuk kiifeyle apartmana girdikten sonra igerde birtakim bagrigmalar olur.
Zavalli ¢ocuk kiifeyi devirmis; icindeki icki siselerini kirmistir. Acimasiz usak ¢ocugu azarlayip ona
hakaret etmektedir. Tartigma seslerini duyan baba, olaylara tepkisiz kalir. Yazar anlatici, hikdyenin bu
sahnesinde okurun acima duygusunu arttiran ifadeler kullanir: “Cocuk biisbiitiin aglamaya bagsladi. Bu
arada anlasilmaz bir seyler sdyliiyordu. Oteki hizla bagirdi: -Defol ulan! Senin yiiziinden ben de laf
isittim! Tasiyamayacaktin da ne diye yiiklendin” (Ali, 2019b, s. 81). Usagin bu sert tavr1 karsisinda
hikaye kurgusuna gore ¢gocugun duygusal tonda bir ctimle kullanmas1 gerekmektedir. Okurda duygusal
derinligi arttiran climle sdyledir: “O kadar yerler dolastirdiniz, parami verin hig olmazsa!” (2019, s. 81).
Cocugun bu masum talebi karsisinda hikdyenin kotii karakteri usak: “Iki sarap sisesi kirildi, yiiz
elliserden g lira... Bir de para mu1 istiyorsun?” der (2019a, s. 81). Sabahattin Ali’nin hikayeciliginde
bu tiirde iki karsit karakterin diyalogu ve tislubu kalip 6zellik gosterir.

“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde is¢i ¢ocugun annesiyle birlikte iginde bulunduklari
soyoekonomik sartlar sahnelendikten sonra hikdyenin digiim bdliimiine gegilir. Hikayenin diigiim
bolimii “biiylicek bir otomobil, magazanin 6niinde durdu; i¢inden siislii ve sismanca bir kadinla sekiz
dokuz yaslarinda, beyaz bereli ve tozluklu, yumusak lacivert paltolu bir gocuk indi. Beraberce magazaya
girdiler.” (2019b, s. 23) climleleriyle baslamistir. Beyaz bereli, tozluklu, yumusak lacivert paltolu ¢ocuk
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sokakta tekerlekli oyuncak arabalar satan ¢ocugun smif arkadasidir. Yazar anlatici, hikayenin bu
bolimiinde iki gocuk arasinda gegen diyalogu sahneleme teknigiyle aktarir. Varlikli ailenin ¢ocugu sinif
arkadasinin sokaklarda oyuncak sattigini gordiiglinde sasirmigtir. Yazar anlatici, yoksul ailenin isgi
cocugu ile varlikli ailenin ¢cocugu arasinda bir sahneleme teknigi gelistirerek is¢i cocugun sefaletini daha
belirgin hale getirir. Varlikli ailenin ¢ocugu yoksul ¢ocuga “derslere ne zaman galisiyorsun?” (2019b, s.
24) diye sorar. Is¢i gocugun verdigi cevap okurda ona karsi acima hissini arttirir. Iki masum gocuk
arasinda bu samimi diyalog gecerken varlikli cocugun annesi bu sirada ellerindeki aligveris paketleriyle
magazadan ¢ikar. Hikayenin bu sahnesi yine iki karsit karakterle ilgili okur algisini derinlestirmek igin
kurgulanmistir. Hikdyede varlikli cocugun annesi ihtiraslarinin kurbani olmus; insanlara tepeden bakan
sefkat duygusunu yitirmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yazar anlatici, onu yoksul is¢i gocuga
kars1 olduk¢a merhametsiz bir iislupla konusturur. Burada amag yine is¢i cocuga karsi okurun ilgi ve
sefkatini arttirmaktir. Merhametsiz kadin gocugunun oyuncake1 ¢ocukla konustugunu goriince elindeki
semsiyeyi, kiicilik saticinin omuzuna vurur ve ona hitaben “Pis, baksana, senin konusabilecegin insan m1
bu?” (2019b, s. 26) ifadelerini kullanir. Kiirk mantolu ve yilan derisi iskarpinli kadinin hakaretleri is¢i
¢ocugun annesinin de dikkatini ¢ekmistir. Fakat “Apartman” hikayesindeki is¢i baba karakteri gibi bu
hikéyedeki anne karakteri de edilgendir. Ciinkii o da is¢i sinifini temsil eden siradan bir kisidir. Bu arada
ihtirash kadinin ¢ocugu bile annesinin bu sert tavrini yakisiksiz bulur. Annesine oyuncak¢l cocugun
sinif arkadasi oldugunu sdyler. Acimasiz kadin ¢ocugunun bu masum tavrina kars1 daha sert bir ifade
kullanir. “Ben yarin mektebinize de telefon edecegim. Seni kendi seviyende olmayanlarla temas
ettirmeyi gosteririm!” der (2019b, s. 26). Biitiin bu olup bitenler karsisinda masum ¢ocugun goézleri
yagarmigtir. Merhametsiz kadinin i¢ini acitan sdzlerine ragmen oyuncak satmak i¢in bagirmaya devam
eder. Bir yandan gbézyasini akitir bir yandan da titrek ve ince sesiyle bagirir: “Bes kurusa... Arabalar bes
kurusa!” (2019b, s. 26). Oykiide leitmotif teknigiyle kullanilan bu séz okurun duygu diinyasini etkiler.
Yazar anlatici, diger hikdyelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de okuru ana kahramana
yakinlastiracak bir sahneleme teknigi kullanir. Cocuklar arasindaki bu sahneleme teknigi g¢ocuk
gergekligine uygundur.

“Ayran” hikayesinde diigliim boliimii sefalet icinde hayat miicadelesi veren bir is¢i gocugun
eylem halindeki tasviriyle baglar. Hasan adindaki koylii gocuk oykiide gegen ifadeyle ayran satmak igin
¢iktig1 yolda “kocaman ve alt1 ¢ivili kunduralarini ¢iplak ayaklarina gecirmis; sag koluna aldig1 giigiimii,
ara sira dinlenerek siiriiklemeye galismakta(dir)” (Ali, 2019b, s.122). Yazar anlatici, hikdyesinin bu
bolimiinde Hasan’1 “Apartman” hikayesinde kiife altinda ezilen is¢i cocuk gibi tasvir eder. Her iki is¢i
cocuk da ayn1 dramm yasamaktadir. Is¢i gocuk, bazen sol elindeki ¢inko masrapay: yere birakarak agir
yiikiinii viicuduna daha az agr1 verecek bir sekilde kavramak istiyordu. Agzina kadar ayranla dolu olan
giiglimiin alt kenar1 her adim atiginda dizlerine vurmakta ve dirsegine kadar gecirdigi sap1, kolundan
kurtulup 6niine yuvarlanmak ister gibi, ileri hamleler yapmakta idi. Kunduralarinin arka tarafi o kadar
disar1 dogru egilmisti ki, cocugun topuklar1 ayakkabinin 6kgesine degil, dogrudan dogruya camura
basiyordu (Ali, 2019b, s. 122).

Yazar anlatici, Hasan’1 ayagindaki egilmis, eskimis kundura detayiyla birlikte yaz kis ayran
satmak i¢in gidip geldigi istasyon yolundan, evde kendisini bekleyen iki kiiglik kardesinden ve dort saat
uzakliktaki nahiyede hizmetgilik yapan annesinden s6z eder.

“Cigara” hikayesinde gece yaris1 yagmurlu bir havada yiiriiyen kahraman anlatici, “bir dortyol
agzindaki genisce bir meydanin kenarinda dort bes cocugun kavga ettigini gor(iir)” (Ali, 2020, s. 47).
Cocuklarin en biiyiigii on yaslarindadir. Kavga esnasinda ¢amurlu duvarin dibine sagilan bes on
gazeteden ¢ocuklardan birinin gazete saticisi oldugu anlasilmaktadir. Bu arada sokakta dolagan sarhoglar
ve barlarin 6niindeki otomobiller ve hayat kadini1 oldugu anlasilan birkag kadinin da arkalarina bakarak
cabuk adimlarla yiirimesi mekanin 6zellikle ¢ocuklar igin hi¢ de tekin olmadigini gostermektedir.
Kahraman anlatici, hikdyesinin ana kahramani olan is¢i ¢ocugu diger hikdyelerinde oldugu gibi
oncelikle olumsuz sartlarda yasayan sosyal ¢evreleri ve olumsuz mekén tasvirleriyle sunar. Olaylarin
yasandigi mekanda hava sartlar1 da diger hikayelerde oldugu gibi olumsuzdur. Yagmurlu soguk bir
havada gegen olaylarda yollar yine ¢amurlu, mekan tekinsizdir. Kahraman anlaticiya, hikayeni
oncesinde gozlemledigi sonrasinda miidahil oldugu bir sokak kavgasi iizerine kurgulamistir. Kavga
gecenin karanliginda sokak ¢ocuklari arasinda yasanmaktadir. Kavganin merkezinde 6zellikle yazarin
da dikkatini ¢eken Kemal adinda bir ¢ocuk vardir. Anlatici kahraman, sekiz on yaslarinda oldugu
anlagilan Kemal’i gece yarist sokaklarda gazete satan bir is¢i ¢ocuk olarak sunar. Hikdyenin diiglim
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bolimiinii baslatan kavga, Sulbiye adindaki bir kiz ¢ocugu i¢in olmustur. Ayni1 kiz1 seven sekiz on
yaslarindaki iki kii¢iik ¢ocuk kiz meselesinden dolay1 sokakta kavga etmektedirler. Anlatici kahraman,
egitimsiz ve aile terbiyesi almamis sokak ¢ocuklarii ayirmaya calisir. Ilgisi yerde tartaklanan Kemal
adindaki gazeteci ¢ocuk lizerindedir. Dayak yiyen Kemal’i Esad adli kirmiz1 sagli gocugun elinden
kurtarir. Bu arada cocuga kavga esnasinda ¢amura diisiirdiigli gazetelerinin iicretini de verir. Fakat cocuk
yazarin biitiin bu ilgisine ve sefkatine karsi hir¢in ve duyarsiz davranir. Anlatici kahraman, ¢ocugun
icine diistiigii sefalete acir. Cocuga parayr verdikten sonra yanindan uzaklasir. Vakit gece yarisin
gecmistir. Yagmurdan iyice 1slanan anlatici, ¢ocugu takip etmeye devam eder. Basini ¢cevirdiginde barin
151kl kapist acilip disartya iki sarhos delikanlinin giktigini goriir. Sarhoslar birbirlerine yaslanarak salina
salina caddeye dogru ylirimektedirler. Kemal hala kosede durmakta bir sey arar gibi barin kapisina
dikkatle bakmaktadir. Sarhoslar uzaklasir uzaklasmaz oraya kosar, yere egilir, biraz evvel sarhoslarin
attig1 bir sigara izmaritini alip eliyle camurunu temizledikten sonra igmeye baglar. Anlatici kahraman
hayretle Kemal’i gozlerken Kemal hizli adimlarla ona dogru yiiriimektedir. Hikdyede bundan sonra
olacaklar okurda merak uyandiracak sekilde kurgulanir. Kahraman anlatici, bu arada hikayenin sonug
boliimiine gegmeden 6nce Kemal’in sefaletini ve ruh halini detayli bir sekilde anlatir. Fakat biitiin
detaylar adeta okuru Kemal’in sahsinda sokak ¢ocuklari {izerinde diislindiirmeye yonelik planlanmistir.
Fakat sokak ¢ocuklarinin bu duruma diismelerine sebep olan sosyal ve ekonomik sebepler iizerinde
durulmaz. Okul ve aile kurumlarinin bu konudaki ihmalleri tartisilmaz. Kurmacada sadece bir durum
tespiti yapilir.

3.3. Hikdyelerin Coziim Boliimiinde Kurgu

Sabahattin Ali’nin roman ve hikayelerinde genellikle dramatik bir son vardir. Yazarin en gok
bilinen Kuyucakli Yusuf romaninda Muazzez, Kiirk Mantolu Madonna romaninda Maria Puder,
“Hasanboguldu” hikdyesinde de Emine dramatik bir sonla Oliir. Yazar hayata karsi bedbin ve
kaygilidir. Bu bedbinlik ve kayginin sonucu olarak kavusamayan sevgililer, emegi somiiriilen isciler,
burjuva sinifin kiigiimsedigi koylii tipler vs. hikdyelerinin ana karakterlerini olusturur. Dénemin savas
atmosferi de yazarin ruh halini olumsuz etkilemistir. Nitekim Ramazan Korkmaz (2016) Sabahattin
Ali’nin annesi Hiisniye Hanim’1in psikolojik rahatsizligini, kardesi Fikret’in kekeme olusunu da bu
savas atmosferine baglar. Hikéyelerin dokusunda yazarin ¢ocukluk ve ilk gen¢lik dénemine ait birgok
olay ve “aslinda yasanmus kisiler yer al(ir)” (Alangu, 1968, s. 178). Arastirma kapsaminda incelenen
Oykiilerde kahraman anlatic1 bakis agisinin kullanilmasi bu gercegi dogrulamaktadir.

Sinifsal farkliligin anlatildig1 “Apartman” hikayesinde is¢i baba, kendisi gibi emegi sdmiiriilen
hamal ¢ocugunun dramina dayanamayarak bilincini kaybeder. Calistig1 apartmanin ¢atisinda usagin
ve apartman sahibinin ¢ocuguna yaptiklarini géren baba “gatinin kenarina kadar gelip orada bir an
takilir gibi olduktan sonra, asagiya, sokagin ortasina, i¢i toprak dolu bir g¢uval gibi boguk bir ses
cikararak diis(er)” (Ali, 2019a, s.84). Isci babanin 6ykii sonunda 6liip Slmedigi belirsizdir. Fakat kesin
olan su ki o sirada olaya sahit olan mal sahibi bir seyden tiksiniyormus gibi yiiziinii burusturur; sonra
da pencerelerin kanatlarini hizla vurarak igeriye ¢ekilir (Ali, 20193, s. 84).

Simifsal ayrimeciligin anlatildigi “Arabalar Bes Kuruga” hikayesinde zengin sinifi temsil eden
bir kadinin masum bir is¢i cocuga yaptig1 muamele icler acisidir. Yazar, hikayenin sonunda ¢cocugun
ruh halini yogun duygu atmosferiyle aktarir. Kadin oglunun kolundan g¢eker. Geride kalan kiiglik
¢ocuga ve annesine, yerin dibine gecirmek istercesine, tahkir edici bir bakigla bakar. Oglu ise biitiin
bu olup bitenler karsisinda yash gozlerle arkadasina bakmaktadir (Ali, 2019b, s. 26). Hikdyenin
burjuva tipi kahramani hakaret iceren sozleriyle kii¢iik cocugu rencide etmistir. Henliz sekiz yasinda
olan masum ¢ocuk her seye ragmen hayata tutunmaya g¢aligir. Hikdyenin sonunda ¢ocugun agzindan
cikan ‘“‘arabalar bes kurusa” sozleri hikayenin dramatik yoniinii derinlestirir.

Hayatin zorluklar karsisinda ezilen bir bagka is¢i ¢ocuk “Ayran” hikayesinin bagkahramani
Hasan’dir. Kendisinden kiigiik iki kardesi olan Hasan istasyonda ayran satarak ailesine yardimci
olmaya c¢alismaktadir. Hasan’1n annesi de koye uzak bir nahiyede temizlik is¢isi olarak ¢alismaktadir.
Oykii Hasan’m istasyondan kdye dénerken yasadigi dramla son bulur. Yazar anlatici, Hasan’in
dramini hakim bakis agisiyla soyle anlatir:

Biiziilmiis bir halde yolun ¢amurlar {izerine uzanan viicudunu kar értmeye ¢alisirken o
hala birbirine vuran dislerinin arasindan: -Ana... Anacigim... Ana!- diye mirildanmaya
calisiyordu. Bu sirada, birkag yiiz metre 6tede, evlerinin tahta kapisi arkasinda riizgarin
sesini dinleyerek kiiciik Hasan’1 bekleyen iki kardes, onunkine pek benzeyen bir korku
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ile titriyorlar ve koyiin etrafinda dolasan kurtlarin sesini duydukga, birbirlerine
sokularak aglasiyorlardi (Ali, 2019b, s. 129)

Oykii “Apartman” dykiisii gibi belirsiz trajik bir sonla biter. Hasan, kdye doniis yolunda agir kig
sartlarina dayanamayip yere yigilir. Biiziilmiis bir halde ¢amurlu yola yigilan bedenini kar 6rtmeye
baslamistir. Bu arada cevresinde a¢ kurtlarin sesi gelmektedir. Hasan’in son sozleri “Ana...
Anacigim... Ana!” olur. Yazar anlatici, dykii sonunda Hasan’1 hayatin zorluklar1 altinda ezilmis
masum bir is¢i cocuk tiplemesiyle sunar.

Arastirma kapsaminda incelenen “Cigara” oykiisii de kaygi verici bir sonla biter. Hik&yenin
ana kahramani sekiz on yaslarinda oldugu anlasilan Kemal adindaki is¢i bir cocuktur. Cocuk gece
vakti barlarin bulundugu islek bir caddede gazete satmaktadir. Oykii bu is¢i cocugun ayni kizi seven
bir baska sokak ¢ocugu tarafindan doviilmesi iizerine kurgulanmistir. Yazarin uzaktan gozlemledigi
olayda Kemal, Esad adindaki sokak cocugu tarafindan doviiliir. Bu sirada Kemal’in ii¢ bes kurus
kazanmak i¢in sattig1 gazeteler camurlu duvar kdsesine sagilir. Kahraman anlatici, olaya miidahale
ederek Kemal’i hem Esad’m elinden kurtarir hem de ona yere diisen gazetelerin parasini verir. Kemal
ise kendisine yapilan bu iyilige karst duyarsiz ve ilgisiz kalir. Ciinkii hayatin sartlar1 onu
duyarsizlagtirmistir. Kahraman anlaticiya tesekkiir etmeden yoluna devam eder. Bir siire sonra
sarhoslarin yola att1g1 bir izmariti yerden alarak igmeye baslar. Oykii cocugun bu sefaletiyle son bulur:
Oykiiniin sonu ¢ocuk ve kahraman anlatic1 arasindaki diyalog iizerine kurgulamistir. Kahraman
anlatici, ¢ocugun kolundan tutarak “Ne o, Kemal bu yasta sigara m1 igiyorsun ?” diye sorar. Bu
uyaridan huysuzlanan Kemal, adamin yiiziine énce s6yle bir bakar. Sonrasinda onu sert bir hareketle
iterek ona “hastir ulan!” der (Ali, 2020, s. 51).

Hikayenin sonunda ¢ocuk Beyoglu'nun 1sikli, tenha sokaklarinda kaybolup gider. Aslinda
kaybolup giden is¢i sokak ¢ocuklarinin gelecekleridir.

3.4. Hikdyelerde Duygusal Derinligi Arttiran Ciimleler

Arastirma kapsaminda incelenen hikéayelerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri okurda duygusal
yogunlugu arttirict dramatik ctimlelerin kullanilmasidir. “Apartman” hikayesinde hamallik yapan isci
cocuk kendisine yapilan haksizlik karsisinda “o kadar yerler dolastirdiniz, parami verin hi¢ olmazsa!”
der (Ali, 2019a, s.83). Masum ¢ocugun talebine sinirlenen acimasiz usak hemen basit bir hesaplama
yapar: “Iki sarap sisesi kir1ldi, yiiz elliserden iic lira... Bir de para mi istiyorsun?” (Ali, 2019a, s. 83).
Yazar anlatici, is¢i ¢ocuk ve igveren arasinda gegen diyalogu sahneleme teknigiyle verdikten sonra ig¢i
¢ocugun agzindan su ifadeleri kullanir: “Bes kurusumu verin!” Cocugun bu masum talebi karsisinda
acimasiz mal sahibi hirsindan kipkirmizi kesilerek masum ¢ocuga hakaretler yagdirir (Ali, 2019a,
s.84). Hikayede isci ¢ocugun “Bes kurusumu verin” seklindeki s6zleri duygusal bir ifadedir ve okurun
cocuga karsi acima duygusunu arttiracak niteliktedir.

“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde hikdyenin duygusal yogunlugunu ve etki diizeyini arttiran
climle oyuncak¢1 ¢ocugun cadde koselerinde soyledigi “arabalar bes kurusa” climlesidir. Oyuncake1
¢ocugun dramiyla 6zdeslesen bu ciimle, dykiide basligin disinda sekiz defa gegmektedir. Climle bir
leitmotif 6rnegi olarak dykiide akiciligi saglamis ve hikdyenin estetik degerini artirmigtir. Climlenin
en etkili kullanimi hikdyenin sonunda olmustur. Sinifsal ayrimeciligin anlatildigi 6ykii sonunda zengin
merhametsiz kadin oyuncakg¢i ¢ocukla konusan oglunun kolundan c¢ekerek onu arkadasindan
uzaklastirir. Ciinkii arada derin bir sinif ayrimi vardir. Kendisini burjuva olarak géren acimasiz kadin
oglunu yanina aldiktan sonra satici ¢ocuga ve kdse basinda bekleyen annesine algaltict bir bakisla
bakar. Bu arada zengin kadinin oglu annesinin sert ve kaba tavirlarindan dolay1 tiziilmiistiir. Annesiyle
yiirliylip giderken gdzyaslari i¢inde doniip doniip arkadasina bakmaktadir. Satici ¢ocuk da simif
arkadagtyla aym1 masum duygular1 yasamaktadir. Zengin kadmin asagilayici tavirlarina ragmen
gbzyaslari iginde bagirmaya devam eder: “Bes kurusa... Arabalar bes kurusa!” (Ali, 2019b, s. 26).
Oykii kii¢iik masum gocugun sokaktaki bu bagirma sesleriyle biter.

“Ayran” hikayesinde duygusal yogunlugu arttiran en belirgin ciimle “Hey, ¢ocuk, hakkin1 helal
et!” (Ali, 2019b, s. 127) ciimlesidir. Oykiide Hasan’in istasyonda satti§1 ayrandan iki bardak icen
yolcu, cebinden ¢ikardigi bir onlugu asagi atarak ondan para istiinii ister. Hasan paray1 bozdurmak
i¢in etrafina bakindiginda istasyon memurundan baska hi¢ kimsenin kalmadigim fark eder. O sirada
tren hareket etmeye baslar. Kiiciik cocuk, istasyon memurundan paray1 bozmasini ister. Fakat memur
cocuga yardimci olmaz. Bu arada tren hareket etmeye baslar. Vagon penceresinin oniinde bekleyen
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yolcu, 1srarla Hasan’dan parasinin {istiinii ister. Hasan, paray1 bozduramadan adama geri verir. Adam
paray1 yeleginin cebine koyduktan sonra “Yok ¢eyregim, ne yapalim!” der (Ali, 2019b, s. 127). Tren
uzaklagmaya baglayinca istasyonda adamin “Hey, ¢ocuk, hakkini helal et!” (Ali, 2019b, s. 127) sozleri
yankilanir. Kiigiik Hasan, sattig1 ayranin parasini alamamustir. Saskinlikla trenin arkasindan bakakalir.
Tren yol alirken adamin “Helal et bakayim, helal et! Hadi!” s6zleri duyulmaktadir.

“Cigara” hikayesinde kahraman anlatici, sokakta buldugu sigara izmaritini i¢ine ¢eken Kemal’e
“ne 0, Kemal? Bu yasta cigara mi igiyorsun? “diye seslenir. Kemal, Kahraman anlaticinin bu iyi niyetli
seslenisine karsi “hastir ulan!” seklinde yakisiksiz bir ifade kullanir. Kemal’in kullandig1 bu argo
ifade sokak cocuklarmin yetistigi sosyal ¢evreyi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yazar anlatici,
Kemal’in bu saygisiz ifadesine ragmen ona herhangi bir tepkide bulunmaz. Sessizce tavirlarini
gozlemlemeye devam eder. Egitimsiz sefil ¢ocuk, Kahraman anlatictya hakaret ettikten sonra
Beyoglu’nun 1s1kl1, tenha sokaklarinda kaybolur. Oykiide gecen “hastir ulan!” s6zii yazarm disinda
okurda da Kemal’e kars1 olumsuz duygulara neden olmaz. Hikdyenin tematik yapisina uygun olarak
kullanilan s6z Kemal’in i¢inde bulundugu sosyal yasantiy1 daha goriiniir kilmak i¢in kullanilmistir.

3.5. Hikdyelerde Mekinin Trajedisi

Sabahattin Ali’nin hikayelerinde mekan tasvirleri uzun ve ayrintili degildir. Mekéan tasvirleri
genellikle kahramanlarin sosyal ve ekonomik yasantilarini yansitmak i¢in yapilir.

Hikayelerde cocuk kahramanlarin fiziksel ve ruhsal hallerindeki bedbinlik dis ¢evrenin kotii ve
karamsar goriintiisiiyle bir biitiinliik arz eder. Kiife altinda ezilen is¢i bir gocugun draminin anlatildig
“Apartman” hikayesinde hava giinesli ve asir1 derecede sicaktir. Yazar anlatici, ig¢i gocukla ilgi algisal
mekan olusturmak i¢in “kalktigi yerde parkeler kipkirmizi idi ve gilines orasin1 donuk donuk
parlatiyordu” der (Ali, 2019a, s. 83). Cocuk, giinesli bir havada giicliniin ¢ok istiinde agir bir yiik
tagimanin zorlugunu yasamaktadir. Yazar anlatici, hamallik yapan kii¢lik ¢ocugun dramini etkili bir
sekilde yansitmak i¢cin mekan1 dramatik bir tabloyla ¢izer. Giinesli bir havada icki dolu siseleri sirtinda
tagiyan kiiciik cocuk, babasiyla ayn1 drami yagamaktadir. Nitekim babasi da kendisi gibi is¢idir ve
acimasiz patronlarin hakaretleri altinda ezilmekte ve emegi somiiriilmektedir.

“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde mekéan iki farkli sosyal sinifin yagam tarzini yansitacak
sekilde planlanmistir. Hikdyenin asil kahramani olan is¢i ¢ocuk ve annesi camurlu sokak koselerine
yerlesirken karsit tematik gii¢ olan zengin sinif ise onlarin “bulunduklari kdsenin biraz Gtesinde parlak
vitrinli bir tuhafiye magazasi (nda)” (Ali, 2019b, s. 21) goriiliir. Yazar anlatici, zengin sinifin mekanini
biiyiik kristallerin arkasinda tiirlii tiirlii gz alic1 renklerle siislenmis boyunbaglari, sik tokali kemerler,
yiin kazaklar, eldivenler ve insanlara lazim olan ve olmayan daha birgok seyle tasvir eder. Ana ogul bu
magazalarin Onlerinden gecerken miimkiin oldugunca etraflarina bakmaz; oyuncak satmak icin
yerlesecekleri camurlu sokak koselerine odaklanirlar. Liiks mekanlara bakmak bile onlar icin adeta
hadlerini agmak anlamina gelir. Yoksul anne ve oglu toplumun bu sekilde kendilerine bigtigi rolii
yasamak zorundadir.

Isci bir kdylii cocugunun yoksullugunu ve sefaletini anlatan “Ayran” hikayesinde de mekan
kahramanin sosyoekonomik gerceklerine gore tasvir edilmistir. Hikdyede yaz kis demeden her giin
ayran satmak i¢in tren istasyonunu giden Hasan adindaki bir kdylii ¢cocugun drami anlatilir. Koyli
¢ocugun ayran satmak i¢in ¢iktig1 yol “eriyen karlarla diz boyu ¢camurdu(r)” (Ali, 2019b, s. 124). Cocuk,
trene yetismek icin yola, glinesin iki mzrak boyu yiikseldigi bir vakitte yani giinesin dogusundan
yaklasik bir saat sonra ¢ikmaktadir. Cocugun ise gittigi zamanda yol eriyen karli su birikintileriyle
doludur. Giines ¢amurlu su birikintilerine vurdukea etrafi donuk sar1 bir renk kaplamaktadir. Olay
Orgiisiiniin 6nemli bir boliimiiniin gectigi istasyon binasi da ig¢i Hasan’1in bedbinligini yansitacak sekilde
tasvir edilir. Bina genis bir ovanin tam orta yerinde iki tarafi ¢iplak daglarla cevrilidir. Etrafi yapraksiz
akasya agaclariyla dolu olan “bu soguk bina, oraya rastgele atilmig bir tas pargasini andirtyordu. Giinde
iki defa gecen posta treni bile, ne diye bu manasiz yerde duruyorum diye hayret eder gibiydi” (Ali,
2019D, s. 125). Orug’un da ifadesiyle 6ykiide yapilan tabiat tasvirleri, Hasan’in yalnizligini daha goriiniir
kilmaktadir (2023, s. 120). Istasyon yolundaki kiigiik kuru sdgiit agaci, kiigiik derenin iistiinde ¢okecek
gibi duran koprii, viraneyi andiran degirmen, iki tarafi daglarla ¢evrili upuzun ova, bu ovanin ortasinda
duran istasyon binas1 Hasan’in yalmzligiyla 6zdeslesen tabiat unsurlaridir. Tasvirlerde gecen pis su
birikintileri, ¢iplak daglar, yapraksiz agaglar, corak ova, sisli hava ve soguk bina gibi olumsuz duygular
cagristiran sifat tamlamalar1 ddeta zorlu tabiat ve hayat sartlar1 altinda ezilen Hasan’la 6zdeslesir.
Hasan’in dramyla tabiatin zorlu sartlar1 6ykii boyunca birlikte verilir.
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Mekanin kahramanlarin sosyal ve psikolojik yasantilariyla iliskili olarak planlandigi bir baska
oykii 6rnegi “Cigara”dir. Oykiide gevre ve objeler sokak cocuklarinin sefaletini goriiniir kilmak igin
tasvir edilir. Yazar, mekan tasvirini kahraman anlatic1 bakis acisiyla yapar (Ali, 2020, s. 47). Oykiide
olaylar gece yarisi ve barlarin acik oldugu bir sokakta ge¢cmektedir. Yagmurlu bir havada gegen
olaylarda yerler yine camurludur. Gazete satan is¢i ¢ocuklar ¢amurlu sokaklarda birbirleriyle kavga
etmektedirler. Kahraman anlatici, gece karanliginda sokaklarda kavga eden ¢ocuklarin egitimsizligini
ve sefaletini sigara objesiyle iliskilendirerek gozler oniine serer.

3.6. Hikdyelerde Objelerin Sembolik Degeri

Sabahattin Ali’nin hikayelerinde kahramanlarin sosyal ve psikolojik hayatlariyla 6zdeslesen
birer objenin oldugu dikkat cekicidir. “Apartman” hikayesinde bu obje ¢ocuk kahramanin agirligi
altinda ezildigi kiifedir. Yazar hikdyenin diigiim boliimiinii kiifeyle iligkilendirerek anlatmaya baslar.

Hikayede apartmanin besinci katinda ¢alisan baba, asagida sokagin basinda oglunun
haddinden fazla agir bir kiifeyi yliklenmis olarak geldigini goriir. Cocuk zayif bedeniyle
kiifeyi yukar1 katlara tagimaya calisirken iki sarap sisesini diigiiriir. Emeginin karsiligini
talep eden ¢ocuk, usak tarafindan, kirilan sarap siseleri bahane edilerek oradan
uzaklastirmaya calisilir (Orug, 2023, s. 120).

Kiifenin ve onun temsil ettigi giiciin altinda ezilen ¢ocugun durumu babasini derinden iizer.
Oglunun yasadig1 drama dayanamayan baba degersiz bir nesne gibi damdan diiger.

“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde is¢i cocugun dramini yansitan obje ise tahta tekerlekli
oyuncaklardir. Tahta tekerlekli oyuncaklar ana kahramanin masumiyetiyle iliskili objelerdir.

“Ayran” hikayesinde is¢i cocuk Hasan’la tagidigi giigiim arasinda yakin bir iliski vardir. “Yol
boyunca tagimakta zorlandigi ayran dolu giiglim, onun toplumsal kosullar altinda ezilmisligini ima eder”
(Orug, 2023, s. 20). “Apartman” hikayesindeki kiife gibi “Ayran” hikayesindeki gligiim de sembolik bir
anlam tasir. Gelir dagilimindaki esitsizligin meydana getirdigi siniflar arasi miicadele, {ist
tabakadakilerin alt tabakadakileri ezmesi metaforik anlamda giigiim objesinde karsilik bulur.

“Cigara” hikayesinde obje ayni zamanda hikayenin ana basligi olmustur. Hik&yenin ana
kahramani olan ¢ocuk, sokaklarda gazete saticiligi yapmaktadir. Kemal adindaki ¢ocuk, sarhoslarin yere
attig1 sigara izmaritlerini yerden alip icecek kadar egitimsizdir. Kahraman anlatici, Kemal’in sefaletini
ve cehaletini hikdyenin sonunda sigara objesiyle iligkilendirerek anlatir. “Kemal hala kdsede duruyor,
fakat barin kapisina dikkatle bakiyordu. Sarhoslar uzaklasir uzaklasmaz oraya kostu, yere egildi, biraz
evvel ¢ikanlarin attig1 bir cigara izmaritini alip eliyle camurunu temizleyerek agzina gotiirdii, siki siki
birkag nefes ¢ekti, gozlerinin parladigini uzaktan gorityordum” (Ali, 2020, s.51). Kahraman anlatici,
Kemal’in halini uzaktan seyrederek gergekei bir bakis agisiyla aktarir. Burada Kemal’in i¢ diinyasini
¢oziimlemeye yonelik hakim bakis acisini kullanmaz.

3.7. Hikdyelerin Kurgusal Tablosu

Oykii Ada Apartm | Arabalar Bes | Ayran Cigara
an Kurusa
Zaman Ogle Aksam vakti Aksam vakti-kig Gece vakti
vakti-
Agustos
Mekan Sokak Camurlu sokaklar Camurlu Yol-istasyon Camurlu sokak
Kahraman Isci Isci cocuk Isci cocuk Isci cocuk
cocuk
Obje Kiife Oyuncak Giigiim Sigara
Duygusal “Bes “Arabalar bes | Hey, ¢ocuk, hakkini helal | “Hastir ulan!”
ciimle kurusum | kurusa!” et
u verin”
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Baskahramanl | Belirsiz Sekiz Sekiz-on Sekiz-on
arm Yasi

Kurgu Tablosu: Oykiilerde olaylar genellikle aksam vakti sokaklarda ge¢mektedir. Objeler
kahramanlarm sosyal yasantisiyla ortiismektedir. Isci cocuklarm trajik hayatlar iizerine kurgulanan
Oykiilerde cocuklar sekiz on yas araliklarindadirlar. Hikayelerin tamaminda duygusal tonda ciimleler
geemektedir.

Sabahattin Ali hikayelerini genel itibariyle hayatin gergeklerinden esinlenerek kaleme alir.
Onda hikaye sanatiyla insanlar1 bilinglendirme ¢abas1 vardir. Kuyucaklt Yusuf yazari1 bu konuda sdyle
der: “Benim kanaatimce sanat insana insani ve hayati ve bunlarin manasini1 6gretmekle muvazzaftir.
Ancak bu takdirde genis bir kiitlede daha ¢ok insani olmak, daha iyi bir hayata varmak arzular1 belirir”
(Ali, 1979, s. 242). Ona gore sanat okura biitiin ayrintilariyla gercek hayati anlatmali; okura daha iyiyi,
daha dogruyu ve daha yiiksegi 6gretmelidir. Nitekim Sabahattin Ali hayatinin son yillarinda sosyal
gergeklige baglanmis bir yazardir (Alangu, 1968, s. 176). Onu bu yola hayatinda yasadigi bazi olaylar
ve siyasi ideolojisi sevk etmistir.

Sabahattin Ali, hikdyelerinde ¢ocuklara yonelik sosyolojik tespitlerde bulunur. Dénem itibariyle
cocuklarin yasadiklari sorunlar hakkinda o6rtiikk mesajlar verir ve sonugta ¢dziimii okuyucuya birakir.

Sabahattin Ali’nin aragtirma kapsamina aldigimiz hikéyelerinde anlatim “ben anlaticinin bakis
acistyla yapilir. Yazarin gercek hayatindan kesitler tasiyan hikayelerde ben anlatici birinci tekil anlatict
oldugu i¢in hikdyenin baskahramamidir. “Kurgunun odaginda yer aldigi i¢in anlati unsurlarinin
tanimlanmasinda birinci derecede rol oynar” (Deveci, 2012, s. 47). Fakat Sabahattin Ali anlati
unsurlarini tanimlarken nesnel tutumlu bir gézlemci olmaya 6zen gosterir. Nesnel (gézlemci) anlaticida
“anlatici, olaya ve kisilere disardan belli bir mesafeden, tarafsiz, yansiz bir gdzlemci sifatryla bakar.
Okuyucularla kisileri bas basa birakir”(Cetin, 2012, s. 104). Nesnel (gozlemci) anlatici olaylarin
akisinda belirleyici veya degistirici rol iistlenmez. Romandaki olaylara disaridan miidahale etmez.
“Romani bize daha ¢ok anlatma yontemiyle sunar” (Cetin, 2012, s. 104). Anlatma ydnteminde daha ¢ok
Ozetlemede teknigini kullanir.

Sonug¢

Sabahattin Ali’nin Oykiileri yapisal agidan incelendiklerinde benzer 6zellikler gosterdikleri
goriilmektedir. Oykiilerin “serim” boliimiindeki ortak dzellikler su sekilde belirlenmistir:

Hikayelerde zaman vurgusu oOzellikle dikkat ceker. Kiifeci ¢ocugun dramini anlatan
“Apartman” hikayesinde olaylar gilindiiz vakti sicak giinesin altinda geger. Segilen vakit hamallik yapan
¢ocugun dramimni yansitacak ozellige sahiptir. “Apartman” hikayesinde yaz aymnda yiik tagimanin,
“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde gece vakti oyuncak, “Ayran” hikayesinde sabaha erken saatlerde
baslayip aksam vaktine kadar ayran, “Cigara” hikayesinde yine gece vakti gazete satmanin gocuk
diinyasina gore zorluklari zaman vurgusuyla yansitilmistir. Hikayelerin serim boliimiinde mekan
kurgusu da is¢i cocuklarin dramini yansitacak sekilde planlanmustir. Oykiilerde mekanlar is¢i cocuklarn
yasam alanlarina gore secilmistir ve i¢ kararticidir. Olaylar genellikle zor ¢aligma sartlari altinda
gecmektedir. “Apartman” hikdyesinde olaylarin cereyan ettigi sokaklar sicak, “Arabalar Bes Kurusa”
hikayesinde parltisiz ve yar aydinlik, “Ayran” ve “Cigara” Oykiilerinde yagmur ve karin etkisiyle
camurludur. Hikayelerde mekanlar genellikle kahramanlarin ruh halini yansitacak sekilde tasvir
edilmistir.

Oykiilerde kahramanlarin sosyoekonomik sartlarini yansitan pasajlar verildikten sonra
“digiim” boliimiine gegilir. Diigiim boliimiinde okurda kahramanlarla ilgili merak uyandiracak bir
olayin baslangici vardir. Yazar anlatici, bu boliimii genelde kendi miisahedeleri {izerine kurgulamustir.
Yazar anlatici, “Apartman” hikdyesinde 6ncelikle kiifeci cocugun agir bir yiik altinda nasil zorlandigina;
“Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde oyuncak¢r masum c¢ocugu tahkir eden zengin kadmin kibirli
tavirlarina, “Ayran” hikayesinde kiiciik Hasan’in ayran satmak igin ¢iktig1 yolda yasadigi zorluga,
“Cigara” hikayesinde de gazete satan Kemal’in sokak ¢ocuklari tarafindan nasil doviildiigiine dikkat
ceker. Okurda yasanacak olaylarla ilgili bir merak uyandirdiktan sonra dykiisiine olaylarm detayim
anlatacak sekilde devam eder. Kahraman anlatici, “Cigara” 6ykiisii disinda diger Oykiilerde olaylara
miidahil degildir. O sadece hakim bakis agisiyla is¢i gocuklarin dramlarini disaridan izler.
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Oykiilerin “¢dziim” boliimiindeki ortak 6zellikler su sekilde belirlenmistir. Sabahattin Ali’nin
arastirma kapsamindaki hikéyelerinin en tipik 6zelligi dramatik bir sonla bitmeleridir. Nitekim onun en
bilinen Kuyucakli Yusuf ve Kiirk Mantolu Madonna romanlar1 da dramatik bir sonla biter. “Arabalar
Bes Kurusa” hikayesinde oyuncaker cocugun kalbi kirilir, gdzyaslari iginde oyuncak satmaya devam
eder. “Cigara” hikayesinde yerde buldugu izmariti agzina gotiiriip icecek kadar egitimsiz olan ¢ocuk,
gece Beyoglu'nun karanlik sokaklarinda kaybolur. “Apartman” hikayesinde hakkini alamayan kiifeci
cocuk gozyaslari iginde mutsuz bir son yasar. “Ayran” hikayesinde kdye doniis yolunda bedeni karlar
altinda kalan Hasan’in sonu ise belirsizdir. Hikayedeki belirsiz ve trajik sonlarin dénemin sosyal ve
siyasal sartlarindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Yazarin yasadigi donemde gordiigii tahkikatlar, aldig:
hapis cezalar1 ve iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik sartlar dogal olarak eserlerine olumsuz
yansimistir. Hikdyelerde ana kahramanlarin tamami emegi somiiriilen isci ¢cocuklardir. Bu baglamda
Oykiilerde toplumcu gercgeklikten elestirel bir gergeklige dogru bir evrilme s6z konusudur. “Apartman”
hikayesinde ¢cocuk kahraman hamallik yapmakta, “Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde oyuncak, “Ayran”
hikdyesinde ayran, “Cigara” hikdyesinde gazete satmaktadir. Oykiilerin tamaminda g¢ocuk
kahramanlarin sosyal ve ekonomik sartlarin1 simgeleyen birer obje bulunmaktadir. “Apartman”da,
“kiife”, “Arabalar Bes Kurusa”da “tekerlekli arabalar”, “Ayran” da “gligim”, “Cigara”da ise “sigara
izmariti” kahramanlarin sosyoekonomik durumlarini yansitan birer obje olarak kullanilmistir. “Ayran”
hikéyesinde giigiim ve “Apartman” hikayesinde kiife is¢i ¢ocuklarin hayatin zorluklar1 karsisinda nasil
ezildiklerini; “Cigara” hikayesinde sigara Kemal’in sefaletini ve egitimsizligini, “Arabalar Bes Kurusa”
hikayesinde de oyuncaklar satici ¢ocugun kendi gerceklerinden nasil koparildigini ve yetiskin bir birey
gibi hayatin zorluklarina kargi tutunmak i¢in nasil miicadele ettigini gostermek i¢in sunulmustur.

Hikayelerde okur iizerinde etki birakan; akilda kalict; duygusal derinligi arttiran cilimleler
kullanilmugtir. “Arabalar Bes Kurusa” hikayesinde masum ¢ocuk zengin kadinin kirici sozleri karsisinda
“arabalar bes kurusa!”, “Apartman” hikayesinde haksizliga ugrayan hamal ¢ocuk “bes kurusumu verin”,
“Ayran” hikdyesinde ictigi ayranin borcunu 6demeyen adam “hey ¢ocuk hakkini helal et,” “Cigara”
hikayesinde kiiciik Kemal kendisine bu yasta sigara m1 i¢iyorsun diyen kahraman anlaticiya “hastir
ulan!” der. Biitiin bu ciimleler hikayenin dokusu i¢inde dramatik bir anlam kazanir. Hikdyelerin geneline
bakildiginda yazarin bu tiirde ciimleleri cocuk gercekligine uygun olarak 6zenle sectigi goriilmektedir.

Sonug olarak Sabahattin Ali’nin dykiilerini kalip bir formata gore kaleme aldig1 goriilmektedir.
Kuyucakli Yusuf yazariin diger 6ykii ve romanlar1 da bu sekilde incelenirse benzer dzelliklere sahip
oldugu goriilecektir. Ayni tiirde bir degerlendirme farkli yazar ve eserleri i¢in de uygulanabilir.
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Yazarlarin Makaleye Katki Oranlarn
Makale tek yazarlidir.

Cikar Beyam

Yazarin ¢ikar ¢atigmasi olmamistir.
Etik Kurul Izni

Bu calismada etik kurul iznine ihtiyag¢ yoktur.
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