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RONESANS’TAN EMPRESYONiZME SANAT DONEM VE AKIMLARININ KARSILASTIRMALI
ANALIZi UZERINE BiR ARASTIRMA

A STUDY ON THE COMPARATIVE ANALYSIS OF ART ERAS AND MOVEMENTS FROM THE
RENAISSANCE TO IMPRESSIONISM

Kani Ulger”
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Tarihte sanat agisindan birgok donem, akim ortaya ¢ikmis ve bunlari izleyen sanatgilar ¢ok dnemli sanat
eserleri Gretmistir. Dolayisiyla, Ronesans’tan Empresyonizme tarihsel siirecte, donem ve sanat akimlarinin
ortaya ¢cilkma nedenleri Uzerine inceleme, bu arastirmanin konusunu olusturmustur. Bu arastirmanin
amaci; Ronesans ve Barok donemleri dahil, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm ile Empresyonizm sanat
akimlarinin resim sanatinda bigim, igerik, konu, estetik ve teknik unsurlar acisindan benzerlik ve
farkhliklarini incelemek ve bu yolla, s6zii edilen dénem ve akimlarin olusma nedenlerini ortaya koymaktir.
Bu amagla, alan yazin taramasiyla toplanan veriler, dokiiman analiziyle tasnif edilmis ve karsilastirmali
analiz teknigiyle incelenerek elde edilen bulgular yorumlanmistir. ilgili dénemler ve sanat akimlari arasinda
tarihsel kronolojiye dayali olarak yapilan ikili karsilastirmalar sonucunda, resim sanati agisindan bi¢cim,
icerik, konu, estetik ve teknik unsurlarda farkhliklar oldugu bulgusuna ulasiimistir. Bu sonuca temel neden
olarak, resim sanatinda bigim unsurundaki degisim gosterilmistir. Buna gore, bir sanat hareketinin donem
ya da akim olarak degerlendirebilmesi icin, resimde alisilagelen bicim unsurunun farkh ele alinmasi
gerektigi ileri srdlebilir.
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Abstract

The artists followed art eras and movements emerged in history and produced many artworks. Therefore,
the main subject of this research is to investigate the reasons for the emergence of eras and art
movements regarding the painting art in the historical process from the Renaissance to Impressionism.
This study’s aim was to reveal differences and similarities of Renaissance and Baroque eras, Neoclassicism,
Romanticism, Realism with Impressionism art movements in terms of form, content, subject, aesthetic and
technique in the painting art. The data collected through the literature review and it were classified with
the document analysis. Thus, the findings were interpreted by implementing the comparative analysis.
This study found that there were differences between the eras and art movements in terms of the form,
content, subject, aesthetic and technique factors in the painting art. The reason for this result was shown
to be changed in the form factor in the painting art. Accordingly, this study claimed that the changing form
in the painting art is the main factor for assessing an art formation as to be an era and art movement.
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1. Giris

Sanat her toplumda gorilen bir olgu olarak, toplumsal bir ihtiyagtan kaynaklanan
istencten beslenir. Bu nedenle, sanatin toplumlar lizerinde énemli bir etkisi vardir. Sanat s6zii
edilen bu etkiyi sanat eserleri lzerinden gerceklestirir. Sanat eseri, insanlarin normal kosullar
altinda gozlemleyemeyecekleri bir estetik deger tasidigi icin, begeni toplar ve insanlarin estetik
duygularini yiceltir. Bu nedenle, toplum tzerindeki etkisi oldukga yliksek olan sanatin esasinda
ne oldugu sorusu, antik caglardan bu yana sorulagelmistir. “Sanat nedir” sorusuna, Yunanl
dislintrler Sokrates ve Platon’dan bu yana, 19.ylzyilin sonlarina dek verilen yanit; sanatin
doganin bir taklidi, yansimasi (mimesis) oldugudur (Ersoy, 2010:12). Aristo’ya gbre bu taklit,
resmi yapilacak olan nesnenin, ¢ok iyi bir gézlem sonucunda, tim yonlerinin yaraticilik becerisiyle
yansitiimasindan gecer (San, 2003). Bu noktada, Bigali (1999:48) sanati, kisinin yaraticiligina
gotiren bir yol olarak degerlendirir ve sanati yaratici bir alan olarak tanimlar. San (2003:43) ise,
Fransizca ve ingilizcede sanatin karsihgi olan “art” kelimesinin anlami iizerinden yola ¢ikarak,
zanaat ve teknigi iceren bir eylem olarak sanatin bir hiiner, marifet ve beceri oldugunu ifade eder.
Sezer (2001:1) de sanati, bireyin kendini ifade ve iletisim kurma gibi ihtiyaclardan ortaya cikan
bir olusum olarak tanimlar. Tiim bu tanim ve aciklamalara gore sanat, insanin yaratici distncesi
ve beceriyle kendini ifade edebildigi, belli bir Griinle sonuclanan sira disi bir slire¢c oldugu

soylenebilir.

Sanat, tarihsel gelisimi icinde, donlisen bir olgu olarak, magara duvar ¢izimlerinden
gliniimuze gelinceye kadar, belli bash bazi degisimlerden ge¢cmistir. Resim sanatinda s6z konusu
degisimler, cogunlukla donemler ve sanat akimlari yoluyla gerceklesmistir. Bu baglamda, sanat
acisindan tarihte 6nemli donemler ve sanat akimlarinin nesne ya da figiiri ele alma bigimi, resim
sanatinin gegirdigi evriminin kanitlari olarak gosterilebilir. Tarihsel silirecte sanat, tarihsel
donemler ve bir tiir sanat akimlari yoluyla, resimde nesne ya da figlirli ele alma anlayisinda
birbirlerinden farklilastigi dolayisiyla, bu farkliigin en somut bicimde basat sanat eserleri

Uzerinden gozlemlenebilecegi ileri surdilebilir.

Bu baglamda, donemler ve sanat akimlari arasindaki farkliliklari bilmek ve bu farkhliklarin
nasil temellendigini aciklamak, ayni zamanda sanat eserini degerlendirme siirecine katkisi olacagi

kuskusuzdur. Dolayisiyla, tarihsel slirecte 6nemli donemler, ortaya ¢ikan sanat akimlari ve
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bunlarin etkisinde Uretilen 6nemli sanat eserlerini degerlendirmede, ¢cok 6nemli bir olgu olan
sanatin degisim yoniniln tespit edilmesi yani, sanat dénemleri, akimlari arasindaki farkhliklarin
ya da benzerliklerin belirlenmesi gereklidir. Bu arastirmanin amaci, resim sanatinin Ronesans’tan
Empresyonizme kadar sanat donem ve akimlarin farkhhklarini ortaya koyarak, bunlarin olasi
nedenlerini incelemek, s6zi edilen donem ve akimlarin belli bash sanat eserleri odaginda bu
incelemeyi somutlastirmaktir. Bu amagla, arastirma sorusu soyle dizenlenmistir: “Tarihsel
slirecte, ROnesans’tan Empresyonizme kadar, sanat dénem ve akimlarinin birbirlerine

benzerlikleri ve farkhliklari nelerdir?”
2. Yontem

Bu arastirmada, Ronesans’tan Empresyonizm donemine kadarki slirecte, sanat
akimlarinin ortaya ¢ikma nedenlerini agiklayabilmek icin, ilgili akimlarin bir dnceki sanat akimiyla
belli basli unsurlar Gizerinden karsilastirilmasi yoluyla inceleme yapilmistir. Zira Panofsky’ye gore
sanat gelisiminde her donem 6nceki donemde yapilanlarin kismen terk edilmesini gerektirir (http
1). Bu nedenle, arastirmada ikili karsilastirma analiz teknigi kullanilmistir. Bu yolla, sanat akimlari
arasinda benzerlikler ve farkliliklar belirlenerek, tarihsel kronolojide bu akimlarin ortaya ¢ikma

nedenleri incelenmistir.

Bir soruya yanit bulabilmek icin, dnemli bir yontem olarak kullanilan, karsilastirmali
analiz ile iki veya daha fazla belli unsurlar acgisindan karsilastirma yapilarak, farkhliklari ve ortak
noktalari tespit etmek miumkindir. Boylece, karsilastirilan seylerin farklilari ve benzerlikleri bir
tablo yardimiyla ortaya konularak, konunun anlasiimasina c¢alisiir. Bu analiz tiriinde,
karsilastirilan taraflari etkileyen benzer unsurlar dikkate alinir (http 2). Bu baglamda, resim sanati
temelinde, Ronesans’tan Empresyonizm sanat akimina kadar gegen sirecte, dokiiman analiz
teknigiyle toplanan veriler, ilgili akimi bir 6nceki sanat akimiyla belli unsurlar Gzerinden
karsilastirma yoluyla benzerlikler ve farkliliklar agisindan incelenmis, elde edilen bulgular ortaya

konulmustur.
3. Bulgular ve Yorum

Bir yapita sanat eseri degeri kazandiran 6zellikler, bicim, icerik, konu, estetik ve teknik

olmak (izere bes unsur acisindan incelenebilmektedir. Bu unsurlar, ayni zamanda, sanat
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akimlarinin sanat anlayislarini ortaya koyan gostergeler olarak da degerlendirilebilir. Dolayisiyla,
sanat eserlerinin icinde dogduklari sanat akimlarinin somut bir hali olduklari séylenebilir. Sanat
eserleri ayni zamanda, sanat akimlarinin sanata bakislarini yansitan, sanat anlayislarinin viicut
buldugu 6nemli gostergelerdir. Bu nedenle, sanat akimlarinin sanat eserleri Gizerinden kendilerini
nasil ifade ettikleri, s6zi edilen unsurlar agisindan goézlemlenip, anlasilabilmesinin mimkin
oldugu soylenebilir. Bu yolla, sanat akimlarinin bigim, icerik, konu, estetik ve teknik unsurlar
acisindan karsilastirilarak, benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi ve buna iliskin somut
kanitlari basat sanat eserleri Gizerinden 6rneklendirilmesinin énemli oldugu ileri siiriilebilir. Buna
gore, yapilan alan yazin taramasi sonucunda, Ronesans’tan Empresyonizme dek tarihsel siirecte
ortaya cikan sanat akimlari hakkinda dokiiman analiz teknigiyle tasnif edilen bilgiler,
karsilastirmali analiz yoluyla incelenmis, elde edilen veriler degerlendirilmis ve ilgili sanat eserleri

Uzerinden somutlastirilmaya calisiimistir.

Read (2014:15) sanati “bicim verme istegi” olarak tanimlamistir. Bi¢cim, sanat eserinde
son derece 6nemlidir. Zira bi¢cim sanat eserinde renk, ¢izgi ve hacim gibi dnemli elemanlar
yardimiyla olusur (Akylrek’den akt. Karabulut, 2008:70). Wolfflin'in (1995:16) vurguladig: gibi,

Boticelli'yi cagdaslarindan ayiran 6zellik resimde figlire bakis acisinin farkhligini yansitmasidir.

icerik ise yapitta yogunlastiriimis temel kavramlar (Oztokat ve Yiizgiiller Arsal, 2014:113)
olarak, kompozisyon, figlr, renklerin kullanimi figlrler ve figlirlerdeki duruslar baglaminda
incelenebilir (Aydin, 2023:203). Sanat yapiti karmasik bir yaraticiligin Grind olmasindan dolays,
resimde bi¢cim ve icerik kesin bir ¢izgi ile birbirinden ayrilamaz. Renk, hareket ve ton ile sanat
yapitinda bicim olusur (Ersoy, 2016:127). Buna goére, resim sanatinda bir yapitin bicim ve icerik

acisindan incelenmesine; “Hangi tiir icerik nasil bir bicimde verilmistir?” Sorusuyla baslanabilir.

Ziss'e (2009:128-129) goére her sanat eseri bicim ve icerik arasindaki birlikle
belirginlesmektedir. Dolayisiyla, ne icerik bicim olmadan ne de bicim icerik olmadan var olabilir.
Bununla birlikte, sanat eseri izleyici tarafindan 6ncelikle bi¢cim olarak algilanir; énce bigim
kavranir daha sonra yapitin derinligine inilerek icerik kavranir (Ersoy, 2016:129). Ziss (2009:105),
gercek sanatta bicimin icerige uygunlugunu estetikle 6lgcer. Bu asamada, bicim-icerik iliskisi
acisindan, “bigim icerige uygun ise o eser estetiktir”, yargisina ulasilabilecegi ileri sirilebilir.

Diger yandan, alan uzmanlari, estetik yargiya varabilmek igin, eserin sanat kuramlari baglaminda
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incelenmesinin yaninda sanat eleman ve ilkelerince eserin nasil diizenlendigine bakilmasinin da
onemli oldugunu belirtmektedir (Karabulut, Karakuzu ve Konca, 2008:91). Bu durumda, s6z
gelimi yansitmaci sanat kurami uyarinca Uretilen bir eser estetik olarak incelendiginde, sanat
eleman ve ilkelerince diizenlemenin yaninda eserin goriiniir dogayi gercekgi bicimde yansitmasi
da dikkate alinmalidir. Yani, estetik unsurun degerlendiriimesinde temel olarak bigim-igerik
dengesiyle, sanat kuram ve ilkeleri ise kosulabilir. Dolayisiyla, bir sanat yapitinda bigim-icerik
arasindaki iliski, ddnem sanat kurami uyarinca ve sanat akimi 6zelliklerini icerecek bicimde, sanat
eleman ve ilkelerince diizenlenmis ise, o eserin estetik oldugu yargisina varilabilir. Bu tiir bir
yarglya varmada dénem etkisinin oldukca énemeli oldugu séylenebilir. Wélfflin (1995:16) italyan
Ronesans sanatinda kumas kivrimlarina verilen énemde, donem etkisini bir neden olarak

gosterir.

Bir sanat yapitinda konu ise, esere kaynaklik eden yayin, tarihi olay, hikaye ya da efsane
temelinde olusur (Demir, 2020:109). Resimde teknik de bir eseri liretebilmek icin, amaca en
uygun bicimde malzemeyi segme ve kullanabilme becerisi olarak ifade edilebilir. Bu baglamda,
her sanatginin Uslubuna bagli olarak kendine has bir teknigi oldugu gibi, donem ya da sanat
akimlarina bagli olarak teknigini gelistirmis olabilecegi de degerlendirilebilir. Wolfflin (1995:11)
resimde sekil ve rengin ressamin kisiligine gore belirlenmesinin beklenen bir durum oldugunu

vurgular.
3.1 Ronesans

Tarihsel sliregcte Ronesans insani degerleri 6nceleyen bir evre olarak, yaklasik 15. ylzyilin
baslarinda Hiimanizmin etkili oldugu bir donem olmustur. Giotto, diinyaya derinden bagh biri
olarak, bu durumu yaptigi resimlerde insan ve doga tasvirlerine yer vererek géstermis, resminde
sislemeden ziyade, yapi olarak, plastisite ve sadelige yer vermesiyle 6ne c¢cikmistir (Venturi,
2018:42-35). 15. yizyilda resim ve heykel sanati italya ekseninde salt bir el becerisi olarak
goraluyordu ancak, ressam Giotto (1267-1337) ile bu durum degismeye baslamistir (Ormiston,
2013:17). Vasari sanatin yeniden dogusunu resim sanatinda baslangi¢ olarak, Cimabue ve Giotto,
ikinci asamasinin Masaccio, Brunelleschi ve Donatello'dan aldigini ve olgunluk cagini ise,
Leonardo da Vinci ile baslayarak, Michelangelo tarziyla doruga ulastigi, bu Gi¢ asamadan olusan

bir evrim olarak gérmustir (Panofsky, 1970:31).

67



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Sayi: 33
ISSN 1308-2698

Giotto, bu baglamda, resim sanatindaki tavriyla adeta Ronesans’it miijdeleyen bir ressam
olarak tarih sahnesinde yer alir. Diger yandan, Panofsky’nin (1955:89) belirttigine gore, italyan
Ronesans’t sanatgilarin kendi ¢aglarinin tim bilimsel kiltlrinli 6zimsemeye c¢alistiklari bir ¢ag
olarak, Helenistik donemde ve Orta Cag'da gecerli olan oranlar teorisinin gelistirilmesi ve estetik
mikemmelligin temel ilkesi olan klasik "simetri" kavramiyla birlestirilmesiile 6ne ¢ikti. Bu durum,
hi¢ kuskusuz, resim sanatinin sadece el becerisinden daha fazla bir ugrasi alani oldugunu

gostermesi bakimindan énemlidir.

Ronesans doneminde “sanat ideal dogayi yansitir” diisiincesi baskin olmus, doga kavrami
bu anlayista resim sanatinda ideallestirilmistir. Bu bakis agisina gore, dogadaki ¢irkin, kaba, hosa
gitmeyen seyler yerine, resimde yalniz glizel olanin belirtilmesi 6ne ¢ikmistir (San, 2004:49). Bu
baglamda, Leonardo Da Vinci (1452-1519), resimde siradan betimlemeden uzak durarak,
benzersiz bir bireysellik duygusuyla eserlerini idealize edebilmistir (Nauert, 2011:127). Bununla
birlikte Panofsky (1955:39-41), Lorenzo Ghiberti, Leone Battista Alberti ve 6zellikle Giorgio
Vasari'nin klasik sanatin Hiristiyanlik ddneminin baslangicinda unutulmus ve Ronesans dénemine
kadar yeniden canlanmamis oldugu gortsini benimsemektedir. O’na gore RoOnesans
basladiginda antik c¢aga yonelik genel tutumun temelden olumlu olarak degistigi ve hatta
Ronesans’in anlaminin klasik ve antik olanin yeni dogusundan geldigini belirtmektedir. Bu durum
Ronesans’ta resim sanati agisindan yansitmacilik ve sanatgi bireyselligi yaninda klasik antik

donemin etkilerinin de olabilecegini gbstermesi bakimindan énemlidir.

italyan Rénesansi'nin gercekliginin sorgulanmasi bosuna degildir zira R6nesans dénemi
nesnel ve ayirt edici bir "yenilik" ortaya koymustur (Panofsky, 1970:38). Rénesans doneminde
esasinda eserlerde ortaya konulan bigim, yansitilan dogadan kaynakli idealize edilmis bir bigim
oldugu sdylenebilir. icerik ise, genellikle dini konulara dayal olarak gelismis ve bicim ile uyumlu
olmustur. Ornegin, Meryem ve cocuk isa icerikli bir eserde bicim cogunlukla licgen ya da
piramidal bir kurguda verilmistir. Bu tir piramidal bigim kurgusunun tepesinde genellikle
Meryem figiirii yer alir. Piramidin tepesinden asagiya dogru genisleyen tabanda cocuk isa
resmedilir. Bazi eserlerde denge agisindan, cocuk isa ile birlikte cogunlukla bir melek ya da gocuk
Yahya figilirliyle desteklenen yapi, bicim-icerik birliginde belli bir estetik degeri tasir (Gorsel 1).

Panofsky (1970:126) resimde nesnelerin gorsel piramit veya koniyle kesisen bir diizlem (zerine
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yansitilmasiyla dogru bir perspektif gdsterimi elde edilebilecegini belirtmektedir. Belki bundan
dolayi, Rénesans donem resimlerinde bu tirden piramidal yapilara siklikla rastlanmaktadir. Bu
durum bir nevi perspektifi verme cabasi olarak degerlendirilebilir. Panofsky (1970:128) Rénesans
doneminde gercekci bicimde nesnelerin buylkliklerinin gdézden uzakliklariyla ters orantili
gorinimiine dayanan perspektifin Brunelleschi tarafindan icat edildigini ve takipgileri tarafindan

mikemmellestirildigini belirtmektedir.

Ronesans doneminde resim sanatinda teknik ise, Venturi'nin (2018:43-44) belirttigi gibi,
doénemin 6nemli bulusu olan perspektif kurallarinin egemenliginde viicut bulur. Panofsky’ye gore
perspektif teknigi gercegi canlandirabilmek igin icat edilmis bir yanilsama dizenegidir (http 1).
Ronesans sanat akiminda resim sanatinda dogayl ideal bicimde yansitmak igin bilimsel

perspektiften olabildigince yararlanilmis ve bu teknikle resim yapmak bir kural halini almistir.
3.2 Barok

Ronesans’ izleyen Barok dénem (17. yuzyil), resim sanati agisindan Yunanhlar ve
Romalilarca resimde uygulanan klasik bigimlerin disina ¢ikmasiyla dikkat ¢ceker (Gombrich, 2004,
s.387). Dolaysliyla, Barok donemi Ronesans doneminden bicim yontinden ayrildigi ileri strilebilir.
Boylece, Barok donemi Ronesans’tan ayiran en onemli unsur olarak resimde bigcim unsuru

gosterilebilir.

Wolfflin (1995:270) klasik ve Barok sanatlari arasindaki kesin karsithg, Ronesans
sanatinin en 6nemli elemani mutlak dogrulukta cizim-sekil iken, Barok sanatta bunun yerini
canlihigin ve hareketin ¢izimin golgesel halinin aldigini belirtir ki bu resimde daha canli bir ifade
sunar. Wolfflin’e gore, Klasik ve Barok sanattaki kesin karsitlik budur. Bu durum, Barok donemin
onde gelen sanatgilarindan olan Caravaggio’'nun eserlerinde gozlemlenebilir. Caravaggio
eserlerinde bicim olarak diyagonal ekseni kullanmis bu yolla, figlrleri ¢capraz eksen (izerine
yerlestirerek (Gorsel 2), Ronesans dénemi kurgusal Gicgen bicime son vermistir. Ayrica, resimde
Istk unsurunu 6ne cikarip, bicimdeki golgelendirmeyi arttirarak eseri yogun olarak dramatize

edebilmistir.

Barok donem resim sanati bicim unsurunda Ronesans’tan ayrildigi icin, resim sanat

eserlerinde igerik olarak kompozisyon, figlr, figlrlerdeki duruslar ve isiga bagl renklerin
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kullaniminda farkhliklar olusmustur. Bununla birlikte, resimlerde bicim-icerik dengesi yansitmaci
sanat kuramina uygun olmasina ragmen, figtirlerde ideallestirilme olmadigi icin estetik unsurda
Ronesans donem resimlerine gore farklilik ortaya ¢itkmistir. Bu duruma 6rnek olarak, Leonardo
da Vinci’nin “kayaliklar Meryem’i” adli eserinde (Gorsel 1) gorilen ideallestirilmis figlirler ile
Caravaggio’nun “isa’nin Mezara Konulmasi” (Gorsel-2) adli eserindeki figiirler gosterilebilir. Buna
karsin Ronesansin dnde gelen iki ressami Leonardo ve Rafaello’nun eserlerinde benzerlikler daha
coktur. Wolfflin (1995:158) Leonardo’nun Son Aksam Yemegi adli eserinin isa figliriiniin
konumunu mimari bigimle uyumuna dikkat ¢eker ve benzer uyumun Rafaello’nun Atina Okulu
adl eserinde de oldugunu belirtir. Bu baglamda Panofsky (1955:31) Leonardo da Vinci’'nin 13
kisilik bir kompozisyonu iceren “Son Aksam Yemegi” adh duvar resmini ylksek Rdnesans

kiltirinde yogruldugunu ifade eder.

Ronesans ve Barok donemleri basat eserler acgisindan, konu unsurunda incelendiginde,
her iki donemde dini konulu resimlerin ¢cogunlukta oldugu gézlemlenmistir. Dolayisiyla, Ronesans
ve Barok donemleri resim sanati agisindan, konu unsurunda benzer oldugu soylenebilir. Teknik
acidan ise, her iki donemde Uretilen eserlerde isigin yansitiimasinin 6nemsendigi soylenebilir.
Bununla birlikte, her iki donem resimlerinde gézlemlenen 15181 yansitmada kullanilan boyama
tekniginin farkli oldugu soylenebilir. Ornegin; Barok dénemin 6nde gelen ressamlarindan
Caravaggio, Ronesans donemi basat boyama tekniklerinden farkli bir teknik denemistir. Wolfflin
(1995:26), klasik sanatta bir manzara resminde derinligin arka arkaya siralanmis bicimde paralel
dizlemler olarak ele alinmasi anlayisinin Barok dénemde yerini, goéziin derinlige ¢ekilmesiyle
birlikte, dizlemsellikten derinlige gecise biraktigini belirtmektedir. Wolfflin, bu gecisi, cizgiselden
golgesele, diizlemsellikten derinlige ve kapal sekilden agik sekle gegis olarak tanimlar. Bu
baglamda Ronesans ve Barok donemlerinin resim sanatina yansimasi olarak bigcim, icerik, estetik,

konu ve teknik unsurlar bakimindan karsilastirilmasi Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Ronesans ve Barok Sanat Donemlerinin bigim, icerik, konu, estetik ve teknik Unsurlarda Benzerlik ve Farkliliklar
Agisindan Karsilagtirmali Analizi.

Bigcim icerik Estetik Konu Teknik
Benzer Unsurlar \
Farkli Unsurlar \' \ v \
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Tablo 1’de verilen, Rénesans ve Barok dénemlerinin bigcim, icerik, konu, estetik ve teknik
unsurlar acgisindan karsilastirilmasinda, iki donem arasindaki tek benzerligin konu unsurunda
oldugu anlasilmaktadir. Her iki doneme ait sanat eserlerinde genellikle dini konularin
resmedilmesi bu sonucta etken oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, Tablo 1’deki veriler,
Ronesans ve Barok donemleri arasinda bigcim, icerik, estetik ve teknik unsurlarda farkhlklar

oldugunu gostermektedir.

Ronesans ve Barok donemleri arasinda bigcim agisindan farkhlik, Rénesans akiminda
gozlemlenen baskin l¢gen ve piramidal kurgusal yapinin, Barok donemde tuvalin diyagonal
ekseninde sekillenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylece, bicime dayal olarak, icerikte
farkhlasma ortaya ¢ikmistir. Benzer bicimde, Bulak (2018:94) 16. ylzyilda resimlerin gizgisel ve
kapali form Uslubu kullanilarak, sekillerin bir diizlem tzerinde toplanmasina karsin, 17. ylzyilda
bu durumun tamamen degistigini, resimde golgesel olarak acik form Uslubu ile derinlik algisi

kullanilarak, belirsizlik yaklasimina gecildigini belirtmektedir.

Ronesans ve Barok sanat donemleri arasindaki farklihga diger bir 6rnek olarak, Leonardo
da Vinci'nin eserlerinde ideal figlr ve peyzaj anlayisi gosterilebilir. Buna karsin, Caravaggio’nun
eserlerinde i¢c mekan ve siradan kisileri model olarak kullanmasiyla birlikte, idealden uzaklasma
s6z konusu olmus ancak, resimde derinlik hissi artmigtir. Bu durum, estetik agidan da farkhihg
getirmis, her iki donemde resim sanati yansitmaci sanat kuramina bagl olmasina ragmen, estetik
unsurda farkhlasmistir. Ronesans doneminde gozlemlenen ideal doga anlayisi, simetri-denge
prensibi lizerinde ylkselirken, Barok doneminde asimetrik-hareket temel alinmistir. Bundan

dolayi, her iki donem estetik anlayisi birbirinden ayrismistir.

Teknik agidan ise, Ronesans ve Barok donem sanatgilarin Usluplarina bagh olarak gelisen
boyama tarzlari temel alinabilir. R6nesans donemin en 6nemli sanatgilarindan Leonardo da Vinci,
sfumato boyama teknigini kullanirken, Barok akimin oOnciilerinden Caravaggio, chiaroscuro
boyama teknigini tercih etmistir. Bu durum, her iki donem o6nci ressamlar acisindan teknik
unsurda farklilasmaya neden olmustur. Her iki donem arasinda, s6zi edilen unsurlar acisindan
benzerlik ve farkhliklar, ilgili ddnemlerin 6nde gelen sanatgilarin eserleri odaginda somut olarak

gozlemlenebilir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).
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Gorsel 1. Leonardo da Vinci. (1495-1508)., Kayaliklar Meryem’i, Virgin of the Rocks, ahsap lzerine yagliboya, 189,5 x
120 cm, National Gallery, Londra.

Gorsel 2. Caravaggio. (1602-03). isa’nin Mezara Konulmasi, The Entombment of Christ, tuval lizerine yagliboya, 300 x
203 cm, Pinacoteca, Vatikan.
3.3 Neoklasisizm

18. yizyilda Antik Yunan sanatina duyulan ilgi, Neoklasisizm akimin olusmasinin baslica
nedenlerinden biri sayilir (Hollingswort, 2009:371). Neoklasisizm dogusunun (1760-1820), diger

onemli bir etkeni de Alman arkeolog Johann Joachim Winckelmann'in arkeoloji bilimi
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cercevesinde, Antik Yunan- Roma sanatini yeniden glindeme getirme ¢abalaridir. Dolayisiyla,
Neoklasisizm akimi, Yunan sanatinin ideal glizellik anlayisini benimser ve resim konulari da
genellikle, gli¢, iktidar ve kahramanlik gibi mitolojiden esinlenir (Varlik Sentiirk, 2012:168).
Bununla birlikte, Neoklasisizm akiminin 6nceki sanat akimlardan farkini dénem acisinda ele almak
mimkindir. Bu baglamda Wolfflin (1995:24) Rénesans donemin dnde gelen ressamlarindan
Raffael’in resimlerini adeta bir mimari eser gibi kurgulamasini yalnizca kisisel bir 6zellik olarak
actklanamayacagini belirtir ve donem etkisi tizerinde durur. Dolayisiyla, Wolfflin 17. ylzyil Fransiz
Klasizmini tarihsel donem agisindan optik temele dayandirir ve 16 ylizyil sanatindan farkini da bu
noktada belirler. Klasik resimlerde mekan anlayisi genellikle, dekor izlenimi veren ideallestirilmis
bir gériinime sahiptir (Varlik Sentirk, 2012:169). Bu duruma o6rnek olarak, Nicolas Poussin’un

eserleri gosterilebilir.

Nicolas Poussin (1594-1665) benimsedigi klasik Uslup ile c¢agdaslarina karsitlik
olusturmustur. “Scipio’nun Benligine Hakimiyeti” (Gorsel-4) adli eserinde tahta oturmus kral
Sicipio, tebaasindan kacirilan bir gelini kocasina teslim ederken resmedilmistir. Figiirlerin berrak
bir kompozisyonda gérinmesi; mantigi, akilcihgl ve orantilari vurgulamaktadir. Bu yaklasim,
Barok dénemin duygusal coskusundan farklidir. Nicolas Poussin ve Jacques Louis David gibi
ressamlarin yapitlari, 18. ylzyilda Neoklasisizm akimin gelisiminde onemli bir temel etki

olusturmustur (Hollingswort, 2009:350).

Tablo 2. Barok Dénem ve Neoklasisizm Sanat Akimlarinin bigim, icerik, konu, estetik ve teknik Unsurlarda Benzerlik ve
Farkhlklar Agisindan Karsilastirmal Analizi

Bicim icerik Estetik Konu Teknik

Benzer Unsurlar
Farkli Unsurlar \' Vv \' V' V'

Tablo 2’deki veriler incelendiginde, Barok dénem ve Neoklasisizm sanat akiminin bigcim,
igerik, konu, estetik ve teknik unsurlarin hi¢cbirinde benzesmedigi, bir baska ifadeyle, s6zi edilen
unsurlar karsilastirildiginda  birbirinden farkh olduklari  séylenebilir. Bigcim unsurunda
Neoklasisizm, Barok doneme gore, diyagonal kurgudan uzaklasarak, klasik kurgu anlayisina yakin
olmustur. Barok dénemde tuvalin diyagonal ekseninde sekillenen bicim, Neoklasisizmde simetrik

bir kurgu dizeninde gozlemlenir. Bicim acisindan bu farkhlik, kompozisyonla birlikte figir
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duruslarini da degistirmis, Barok dénem ve Neoklasisizm icerik unsurda da farkhlasmistir. Bigim
unsurun icerigi yonlendirmesine ornek olarak, Caravaggio’nun ve Poussin’in eserleri (Gorsel-3 ve

Gorsel-4) gosterilebilir.

Barok donem ve Neoklasisizm akimda yansitmaci sanat anlayisindan eser Uretilmesine
ragmen, bicim ve igerik agisindan dne gikan farkhliklardan dolayi, bunlar arasinda estetik unsurda
da farkhlik kendini gostermistir. Estetik unsurunu, eserdeki sanat eleman ve ilkelerin
diizenlenmesi ve sanat kuramlari baglaminda ele aldigimizda, Neoklasik estetigi; Antik Yunan
sanatinin gizgisel yapi, kapali form ve denge prensibi izerine kurulu ideal giizellik anlayisini temel
alir (Varlik Sentiirk, 2012:168). Barok donemde ise, diyagonal yapi, denge ve agik kompozisyon
ozelligi daha baskindir. Ayrica, Barok donem idealist bir sunumdan ¢ok gercekgi bir gézleme
dayali yansitmayi 6nceller. Bigcim-igerik unsurlarindaki farklilasmadan dolayi, Barok dénem ve
Neoklasisizm estetik unsurda da birbirinden farklilik icerir. Konu baglaminda, Neoklasisizm sanat
akiminda uretilen eserler genellikle mitolojiyi tema olarak alirken, Barok dénem italya ekseninde

dini konulardan sahneler daha ¢ogunluktadir.

Teknik acidan ise Barok donem resim sanatinda boyama Uslubu olarak 15181 6ncelerken,
Neoklasisizm sanat akimi klasik ve Ronesans ustalarin boyama tekniklerini daha c¢ok tercih
etmistir. Bu baglamda, Barok dénemin énclilerinden Caravaggio’nun chiaroscuro boyama teknigi

ile Poussin’in boyama teknigi sanatgcilarin eserlerinde (Gorsel 3 ve Gorsel 4) gézlemlenebilir.

Gorsel 3. Caravaggio. (1600-01). Aziz Petrus'un Carmiha Gerilmesi, The Crucifixion of Saint Peter, tuval izerine
yagliboya, 230 x 175 cm, Cerasi Chapel, Santa Maria del Popolo, Roma.
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Gorsel 4. Nicolas Poussin. (1640). Scipio’nun benligine hakimiyeti, The continence of scipio, tuval tizerine yaghboya,
116x150 cm, Puskin Muzesi, Moskova.

3.4 Romantizm

Resim sanati Neoklasisizm akiminda eserlere hakim olan agirbasliligin yerini yavas yavas
harekete birakmasiyla birlikte, renk elamanin daha 6ne ¢ikmasi sonucunda resim sanatinda
Romantizm adi verilen yeni bir anlayis dogdu (Gombrich, 2004:594). 1789 Fransiz devriminde
sonra olusan siyasal ve disilnsel iklim, Romantizm akimin ortaya c¢ikisina zemin hazirlayan
nedenler arasinda sayilir (http 3). Bu akimin 6nde gelen ressamlarinda, Eugene Delacroix resim
sanatinda akademi kurallarina uymaktan ziyade, resim sanatinda hayal glicliniin bilgiden daha
onemli oldugunu savunmus ve rengi ¢izimden daha ¢ok 6nemsemistir (Gombrich, 2004:594).
Delacroix’un tek istegi, resimde sahnelenen hareketliligi izleyiciyle paylasmakti (Gombrich,
2004:506). Bu yolla, Romantizm sanat akimi, Neoklasisizme tepki olarak ortaya ¢ikmis, dogaya ve
duygulara O6nem vermis, resim sanatinda bunlari 6ne c¢ikarmistir. Bu akimin onemli
ressamlarindan Caspar David Friedrich’in Unli “Gezginci” adli eseri (Gorsel 6), romantik manzara

estetigini somutlastirmasi (http 4) agisindan dikkat ¢eker.

Bicim yontinden, Neoklasisizm akimi klasik anlayista antik ve Ronesans donemi yansitan
kurgu asamasinda iken, Romantizm akiminda bi¢cim resimde hareket ve rengin 6nciliginde
sekillenmistir. Dolayisiyla, her iki sanat akimi bigcim unsurunda birbirinden farklilasmistir. Resim
sanatinda igerik ile bicim arasindaki iliski 6nemli oldugu icgin, eserlerde kompozisyon ve
figlirlerdeki durus farkhhg: resimde bicim olarak, icerik unsurunda da farklilasmayi getirmistir.

Neoklasisizm akimda resimlerde konu genellikle mitolojiden beslenirken, Romantizm akiminda
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ressamin duygulari ve heyecanlarini yansitma c¢ercevesinde konu temellenmistir. Estetik agidan
ise, Neoklasisizm yansitmaci sanat anlayisinda eserler verirken, Romantizm akimi ressamin
imgeleminden, duygularindan beslenmis dolayisiyla, bu iki sanat akimi estetik unsurda da
farklilasmistir. Teknik acidan, Neoklasisizm akimi bicim yoniinden bagli oldugu klasik boyama
tekniklerine sadik kalirken, Romantizm akimi 6zellikle, gizgisel desen anlayisindan uzaklasarak,
renk elemanini cesurca kullanimi noktasinda, klasik anlayistan farkli bir boyama teknigi

sergilemistir.

Tablo 3. Neoklasisizm ve Romantizm Sanat Akimlarinin bigim, igerik, konu, estetik ve teknik Unsurlarda Benzerlik ve
Farkhlklar Agisindan Karsilastirmal Analizi

Bigcim icerik Estetik Konu Teknik

Benzer Unsurlar
Farkli Unsurlar v \ v \ \

Tablo 3’e bakildiginda, Neoklasisizm ve Romantizm sanat akimlarinin higcbir unsurunun
benzesmedigi gorilmektedir. Diger bir deyisle, Neoklasisizm ve Romantizm sanat akimlari bigim,
icerik, konu, estetik ve teknik unsurlarda farklilastig1 soylenebilir. Bicim acisindan Neoklasisizm ve
Romantizm sanat akimlari arasindaki farkhlik incelendiginde, Neoklasisizmde siklikla goriilen
dingin sahnelerin yerini Romantizmde hareketli bir yapinin aldigi séylenebilir. Romantik resimde
icerik olarak figlirlerin durusu, kompozisyondaki kurgu dinginlikten uzak ve sirprize agik bir
haldedir. Dolayisiyla, bu iki sanat akiminda bicim ve icerik unsurlarindaki farklilasma, estetik
unsurda da gorulmektedir. Neoklasik estetigini olusturan ideal glizellik anlayisi, gizgisel yapi ve
kapali form anlayisi, Romantizm akiminda yerini insani duygulara birakmis boylece, ideal giizellik
anlayisindan uzaklasilarak, insani durumu, duyguyu, heyecani ve sahnedeki hareketi yansitma
sO0z konusu olmus, her iki sanat akimi estetik unsurda birbirinden farklilasmistir. Romantizm
akiminda konu acisindan, Neoklasisizmde etkin olan mitolojik hikayeler yerine imgelemin 6ne
ciktigl bir dis-hayal diinyasinin yansitilmasi gbzlemlenmistir. Romantizm sanat akiminda teknik
ise, ressamin tarzini daha 6zgirce sergileyebildigi bir serbest bir alan agmasina dayali olarak
ozellikle, renk elemaninda belirgin bir fark olusmustur. Boylece, Romantizmde teknik unsuru,

Neoklasisizmdeki idealizmden uzak bir konumda, ressamin bireyselliginde anlamini buldugu
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soylenebilir. Neoklasisizm ve Romantizm sanat akimlarinin 6nde gelen sanatgilarin eserlerinde

(Gorsel 5 ve Gorsel 6) ilgili durum gozlemlenebilir.

Gorsel 5. Pierre-Paul Prud'hon. (1805). imparatorice Josephine, The Empress Josephine, tuval izerine yaglboya, 244
x 179 cm, Louvre miuizesi, Paris.

A T
P ?
: 1”‘ ..".-;—‘. -t

Gorsel 6. Caspar David Friedric. (1817-18). Sislerin iizerindeki gezgin, The wanderer above the Mists, tuval tizerine
yagliboya, 95 x 75 cm, Kunsthalle, Hamburg.
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3.5. Realizm

Tarihsel slrecte resim sanatinda Fransiz ihtilalinden sonra baslayan geleneksel
kurallardan uzaklasma sonucunda, kisiligin ifade edilmesinin sanatin esas amaci olmasi gerektigi
dislincesi gic kazanmis, bu anlayista 19. ylzyil Paris kenti, sanatin merkezi konumuna
ylkselmistir (Gombrich, 2004:594). S6zii edilen donemde, dnceki 18. Yizyilin idealist insancillig
yerini toplumsal ve siyasal yenilik isteklerine birakmistir (Hollingswort, 2009:417). 1839 yilinda
Paris’in seckinci sanatini belirleyen Salon ve cevresinin disindaki sanat mahallerinde sair ve
romanci Theophile Gautier’'in tirettigi “Sanat icin sanat” sozii ve Constable’in manzara
resimlerinin yarattig1 dalgalanmalar (Bell, 2009:328) yeni bir donemin habercisi olarak belirmistir.
Bu donemde ressam Theodore Rousseau ve bir grup ressam arkadasl, Paris’in disinda Barbizon
kasabasinda (Bell, 2009:328), manzara resimleriyle (inlenen Constable’in yolundan gitmek ve
dogaya yeni bir bakis acisiyla yaklasmak icin bir araya gelmesi (Gombrich, 2004:511), resim
sanatinda bazi arayislarin somut bir gostergesi olmustur. Dolayisiyla, 19. yizyilda Fransa’da
yerlesik standartlardan vazgecilmesiyle birlikte, sanat bircok degisik bicim almis, bu haliyle tutarh
ve dizenli olmaktan uzak ancak, modern toplumun kendini ifade ve geleneklerden gelen
baglantilari reddetme isteklerini yansitmistir (Hollingswort, 2009:418). Bu durum, Charles
Baudelarie, Emile Zola ve Charles Dickens gibi yazarlara edebi galismalari igin yeni yeni konu
alanlar saglamis ve gelenekten gelen baglantilardan kopmayla, 19. ylzyill Fransa’da Realizm

akimi ortaya ¢ikmistir.

Bu tiir bir iklimde, ressam Jean-Francgois Millet, tarlada calisan koylilleri, gegmis donem
ressam Bruegel’in “Kéy DUgini” adh eserinin aksine giiliing bicimde degil, aslina uygun, gergekgi
bicimde resmetmesi (Gombrich, 2004, s. 508-511) sanat ¢evrelerini hareketlendirmistir. Bu yolla,
ressam Millet resim sanatinda sadece gergekgi bir betim yapmamis, kent yasamindan farkli olarak
¢okca bilinmeyen kirsaldaki insanin calisma ortamini da yansitmistir (Hollingswort, 2009:420). Bu
tlr resim yapma tavri, o dénemdeki Paris sanat gevrelerinde yaptigl etki géz ©nlinde

bulunduruldugunda, ressam Millet’nin oldukga cesur bir yaklasim sergiledigi soylenebilir.

Bununla birlikte, Bell’in (2009:330) belirttigi gibi, ayni donem ressam Courbet’nin: “Bana
bir melek gosterin ben de onu cizeyim” s6zl, Realizm akiminin temel 6zelligini yansitmasi

acisindan 6ne ¢ikmustir. Bu tir yaklasimlar, Realizm sanat akiminin resim sanatinda Romantizm
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akimindan farkini ortaya koyan temel izlegi gostermesi bakimindan 6énemlidir. Zira Romantizm
dogaya ve duygulara verdigi 6nemle bilinen bir akim olmakla birlikte (http 2), resimde hareket ve
rengi Oon plana alarak, hayal gliclinlin bilgiden, rengin de ¢izimden daha 6nemli oldugunu
savunmus (Gombrich, 2004:594) dolayisiyla, resimde desenden daha ¢ok renk elemanini 6n
plana g¢ikarmistir (http 5). Oysa Realizm akim resim sanatinda yalnizca goriinir ve elle tutulur
olanla ilgilenecegini (Bell, 2009:330) ilan etmistir. Bu yolla, resim sanatinda gercek bir betimin
s0z konusu olacagi anlasiimistir. Boylece, Realizm akiminda resim sanatinda bi¢cim, imgelem ya
da dussel degil gercege gore sekillenecek ve Romantizmden farklilik sergileyecektir. Nitekim
Realizmdeki gergekgi bicim anlayisi resimde icerigi de degistirmis, her iki akimin estetik anlayisi
da bu unsurlara bagl olarak farklilik gdstermistir. Diger yandan, konu agisindan her iki sanat akimi
hayal ve gercek noktasinda farkhlastigi icin, bu durum ister istemez resim yapma teknigini de
degistirmistir. Teknik unsurda ressamlarin bireysel tarzlari s6z konusu olsa da sanat akiminin
ruhunu yansitmada ana izlege egilim gostermesi beklenen bir durumdur. Dolayisiyla, iki sanat
akimi arasinda bi¢cim, icerik, konu, estetik ve teknik unsurlarda farklilasmanin ¢ok acik oldugu

soylenebilir.

Tablo 4. Romantizm ve Realizm Sanat Akimlarinin bigim, igerik, konu, estetik ve teknik Unsurlarda Benzerlik
ve Farkhliklar Agisindan Karsilastirmah Analizi

Bigim icerik Estetik Konu Teknik

Benzer Unsurlar
Farkli Unsurlar \ v \' \' V'

Tablo 4 incelendiginde, Romantizm ve Realizm sanat akimlari agisindan resimde bigim
unsurunda farklilk oldugu anlasiimaktadir. Bu durum, Romantizm ve Realizm akimlari yansitan
karakteristik eserler (Gorsel 7 ve Gorsel 8) incelendiginde daha net bicimde gozlemlenebilir.
Romantizm akimda resim sanatinda cizgisel desen anlayisi zayif iken, Realizmde c¢izgisel desenin
gicli bir doniisli s6z konusudur. Renk acisindan Romantizmde canli ve imgesel renk kullanimi
(Gorsel 7) yayginken, Realizmde gergekgi renkler hakimdir (Gorsel 8). Tablo 4, Romantizm ve
Realizm sanat akimlarinin icerik unsurunda da farkli oldugunu gostermektedir. Romantizm sanat
akiminda hareketli kompozisyon kurgu ve imgelem figlrler icerik olarak 6n plana ¢ikarken,

Realizm sanat akiminda daginik kompozisyon ve gercekgi figlirler s6z konusudur. Dolayisiyla,
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donemin basat eserleri agisindan icerik unsuru her iki akimda birbirinden farklilk gosterdigi
soylenebilir. Konu unsurunda Romantizm akiminda imgelem, duygu, heyecan konuyu belirlerken,
Realizmde resim konulari olabildigince gercek hayattan sahneler olarak éne cgikar. Estetik agidan
ise, her iki sanat akiminda hem sanat eleman ve ilkelerin diizenlenmesinde hem de yansitmaci
sanat kuramin ele alinisi bakimindan farkliliklar oldugu séylenebilir. Realist resimde gergekgi bir
yansima yer alirken, Romantizmde kurgusal bir yansimayla karsilasiriz. Dolayisiyla, bu durum
bicim-igerik farklilasmasiyla birlikte ele alindiginda, iki sanat akiminda estetik anlayisinda oldukga
farkli oldugunu gostermektedir. Her iki akim resim sanatinda teknik unsur agisindan da ayrisir. Bu
durumu somut olarak, Romantizm ve Realizm sanat akimlarinin 6nde gelen sanatgilarin

eserlerinde (Gorsel 7 ve Gorsel 8) gozlemlemek mimkinddr.

Gorsel 7. Eugene Delacroix. (1835). Giaour ve Pasa'nin savasi, Combat of the Giaour and the Pasha, tuval tizerine
yagliboya, 74 x 60 cm, Petit Palais Mizesi, Paris.
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Gorsel 8. Jean-Francois Millet. (1857). Basak toplayan kadinlar, The gleaners, tuval Uiz yaghboya, 85,5 x 111 cm,
Louvre miizesi, Paris.

3.6 Empresyonizm

Fransa’da Realizm sanat akiminin, 1860’larin sonlarinda ortaya ¢ikan Empresyonizm
akimi Gzerinde yasamsal bir etkisi olmustur (Gombrich, 2004:424). Bu baglamda, Empresyonizm
sanat akiminin 6nciilerinden, Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslari, “eger nesnelerin nasil
goriinmesi gerektigi degil de kendi gbzlerimizle bakarsak neler kesfedebiliriz” ilkesinden hareket
ederek (Gombrich, 2004:514-518), resim sanatinda yeni bir akimin ortaya ¢ikmasinda temel
olmustur. Bu tlr bir anlayisin ortaya ¢ikmasinda belki Realizmin gergekligin gézlemlenmesi
ilkesinin etkili oldugu ileri strllebilir. Dolayisiyla, bu asamada, Realizm ve Empresyonizm sanat

akimlari arasindaki benzerlik ya da farkhliklarin nem kazandigi ileri strilebilir.

Eskiden beri ressamlar eserlere sanatsal deger veren seyin resmin konusu degil, kendi
sanatsal bicim-formlari oldugunu bilmelerine ragmen, estetik anlayisin toplumda yavas gelisme
gostermesinden dolayi, izleyicinin dikkatini cekmek icin resimlerinde bir hikayeyi yansitmak
zorunda kaliyorlardi. Bu nedenle, insan figliriniin olmadigl manzara resimleri her daim ikinci
derecede bir resim tiirii olarak algilaniyordu (Venturi, 2018:133). ingiltere’de pitoresk adi verilen
(form ve renkleri, 1s1k-golge etkisinde siirekli degisen bir manzara resim tirli) dogada bir tir
gérme bicimi ortaya cikti ve 19. Ylzyil manzara resmi lizerinde buyik bir etkisi oldu (Venturi,

2018:135). Bu baglamda, ingiliz ressam John Constable manzara resimlerine isikla canhlk
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kazandirarak, bu resim tiriine tesir etmis, resimde icerik ve bigim dengesini bulmaya ¢calismistir

(Venturi, 2018:137).

Constable’in manzara resimlerinin Fransa’ya yansiyan etkileri, Realizm akiminin ortaya
¢iktigl sanatsal iklimi beslemesinden dolayi, Empresyonizm’in Realizm akimindan etkilenmesini
Constable’in manzara resimleri baglaminda degerlendirmek mimkiindiir. Esasinda, bu etki daha
¢ok Constable’in manzara resimlerindeki 15tk elamanini kullanisiyla ilgilidir. Zira o dénem
Fransada Barbizon ressamlari adiyla bir grup ressam, John Constable’dan etkilenerek bir tir kir
gozlemleriyle acik havada manzara resimleri yapmaya baslamislardi. Bu ressam grubu icinde
Realizm akiminin o6ncilerinden Jean-Francois Millet de bulunuyordu. Dénem itibariyle,
Empresyonizm akimin 6ncl ressamlarindan Manet de realist tarzda resim yapiyordu ancak,
Barbizon ressamlarindan etkiyle, Realizmden farkh olarak, Empresyonizm olarak adlandirilan
anlayisla resim yapmaya basladigi séylenebilir. Bu duruma neden olarak Empresyonizm akimin
onci ressamlarindan Claude Monet’'nin gorisleri gosterilebilir. Keza kendisi, resmin baslandigi
yerde bitirilmesini savunuyordu ¢linkli manzara resminde giin 1siginin ani degisimleri resimdeki
etkiyi degistirmekteydi. Bu nedenle, hizlica bu ilk izlenimlerin tuvale aktariimasi gerekiyordu. Bu
yolla, resim sanatinda o zamana degin goriilmeyen bir eser ortaya ¢ikti (Gorsel 10). Monet’'nin
“izlenim” adl bu eserinde isiga feda edilen bicim fark edilebilir durumdadir. Béylece, resim
sanatinda bicim ile birlikte icerik de degismis ve yeni bir estetik anlayisi dogmustur. Dolayisiyla,
John Constable’dan etkiyle, acik havada resim yapilmaya baslanmasinin, Realizm ve
Empresyonizme etkilerinin farkh oldugu ileri sirilebilir. Bell’e (2009:341) gore onceleri, Claude
Monet, Realist ressam Courbet’in anlik, goriiniir gerceklik tGzerine s6zlerine hayranlik duymus,
resimlerini agik havada resmederek Barbizon peyzajlarini takip etmistir. Ancak sonug realizm
anlayisindan farkh olmustur. Ressam Monet, doga resimlerinin yapildigi yerde bitirilmesi izlegini
takip etmesi sonucunda, resimde ayrintidan ¢ok sahnenin geneline dikkat etmesi s6z konusu
olmustur (Gombrich, 2004:518). Bu tir bir anlayis, resim sanatinda empresyonist teknik olarak

ifade edilebilen yeni bir teknik kazandirdig1 6ne sirilebilir.

Empresyonist ressamlar 1s1g1 yansitmak icin zit renkleri kullandilar ve bunun sonucunda
“1s1k” gercekligin bir parcasi olmaktan cok, ressamin izleniminin bir pargasi oldu ve boylece

Empresyonizm yani, lzlenimcilik akimi dogmus oldu (Venturi, 2018:145-146). Bu durum,
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Empresyonizm sanat akiminin Realizm akimindan bigim, icerik, estetik ve teknik ydnden
farkhliklarin temelini olusturmustur. Bicim unsurunda her iki sanat akimi arasinda ¢izgi, form,
renk, hacim ve buna bagli olarak nesne ve olaylarin yansitiimasinda baskalasim olusmustur.
Empresyonist resim yapma teknigi nesneyi tuvalde hacim olarak yansitmaktan cok, nesneyi renk
elamaniyla yansitmayl odaklamis ve ¢izgiden c¢ok leke o6zelligini kullanmistir. Dolayisiyla,
Realizmde goriilen hacim empresyonist ressamlarca goz ardi edilmistir. Nitekim Phillips’in
(2016:52) vurguladig gibi, empresyonistler daha sonralari resimlerdeki hacimsizlikten rahatsiz
olarak, resimlerde kompozisyon ve renk teknikleri deneyerek figiirleri ve nesneleri daha hacimli
vermeye calismislardir. Venturi (2018:149) bundan dolayr Empresyonizm akimda yapilan
resimlerin sahip oldugu bicimi gérebilmek icin, ressamin 1sik kompozisyonunu nasil betimledigini

anlamak gerektigini belirtmektedir.

Empresyonizm akimda bicim kaynakh farklilasma ayni zamanda icerikte de kendini
gostermistir. Her ne kadar imgelem resim yapma izlegi, Realizmde oldugu gibi, Empresyonizmde
gorilmese de Empresyonizm akimda bicimin sunulusu, icerigin yansitiimasini etkilemis boylece,
resimde nesnelerin hacimsiz, konturlari belirsiz, rengi on plana ¢ikaran anlayis, Realizmden
baskalasan bir yapi meydana getirmistir. Her iki sanat akimi dogadan ilham alsa da bigim-igerik
farkhliklarindan dolayi, estetik anlayis agisindan bu sanat akimlari arasinda benzerlik s6z konusu
degildir. Realizm ve Empresyonizm akiminin bir nevi yansitmaci sanat anlayisindan
temellenmesine ragmen, her iki akimda sanat eleman ve ilkelerinin resim yilizeyinin
diizenlenmesi noktasinda farklilik oldugu icin, estetik anlayista ayrisma belirgin olmustur (Gorsel

9 ve Gorsel 10).

Empresyonizm akiminda Monet'nin gérme bigimi ve resim yapma teknigi akima yon
vermis boylece izlenimciler Realizmden ayrilmistir. Monet'nin resimde 15181 6nceleyen
yaklasiminin, resimde yansitmaci sanat kuraminin klasik anlamda uygulanma noktasinda,
ressamin bakis agisina goére sekillendirdigi soylenebilir. Bell'in (2009:341) belirttigi gibi,
Empresyonizmde ressamlar nesneleri olduklarindan ¢ok gozlerine gelen uyarici noktasinda
hareket ederek ¢izmiyor sadece yansitiyorlardi. Bu nedenle, bazi izlenimci ressamlar hem bu yolu
deneyip hem de geleneksel ¢izim yapmalari sonucunda resimde bicim etkisizlesmis (Venturi,

2018:50), geleneksel form deforme olmustur (Venturi, 2018:150). Dolayisiyla, empresyonist
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resimde estetik unsuru bigim ve icerige bagh olarak, Realizm akimina goére, oldukc¢a degistigi ileri

strulebilir.

Konu unsurunda ise, her ne kadar iki akimda gercek doga ve insan manzaralarindan
sahneler ele alinmis olsa da 6zellikle, Empresyonizmde figlirden ¢ok manzaraya odaklanma sz
konusu oldugundan, konu bakimindan her iki akimin ayristigi sdylenebilir. Realistler etkilendikleri
sosyal durumlarin resimlerini tuvale yansitirken, izlenimciler manzara resimde isiga ve renge
odaklanmislardir. Dolayisiyla, her iki akim ressamlari gercek doga Uzerinden eserlerini

Uretmelerine ragmen, odak noktalarinin da bagkalastigi séylenebilir.

Tablo 5. Realizm ve Empresyonizm Sanat Akimlarinin bigim, igerik, konu, estetik ve teknik Unsurlarda
Benzerlik ve Farkhliklar Agisindan Karsilastirmali Analizi

Bigcim icerik Estetik Konu Teknik

Benzer Unsurlar
Farkli Unsurlar Vv v Vv v v

Tablo 5 incelendiginde, Realizm ve Empresyonizm sanat akimlarinin bicim, icerik, konu,
estetik ve teknik unsurlarda birbirinden farkh oldugu gorilmektedir. Empresyonizm akiminda
resim yapma teknigindeki ayrisma ile 6ne c¢ikan ressam Claude Monet, manzarayl resme
yansitmada 1siga odaklanarak, hizli firca vuruslariyla bicimi olusturmus, bu tir bir teknik,
Empresyonizm akimini Realizm akimindan farklilastiran unsurlarin basinda gelmistir. Bu durum,
her iki sanat akimin 6nde gelen ressamlarin eserlerinde somut olarak gézlemlenebilir (Gérsel 9

ve Gorsel 10).
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Gorsel 9. Gustave Courbet. (1854). Tahil eleyenler, The Grain Sifters, tuval izerine yagliboya, 131 x 167 cm, Musée
des Beaux-Arts, Nantes.

Gorsel 10. Claude Monet. (1873). izlenim, Impression, Sunrise, tuval izerine yagliboya, 48 x 63 cm, Musée
Marmottan Monet, Paris.

4. Sonug

Bu calismanin arastirma sorusu, tarihsel siirecte, Ronesans’tan Empresyonizme kadar,
sanat dénem ve akimlarinin birbirlerine benzerlikleri ve farkhliklarin neler oldugu Uzerine
kurgulanmisti. Buna goére, sanat akimlari arasinda benzerlik ve farklilik noktasinda, bigim, icerik,
konu, estetik ve teknik unsurlarda inceleme yapilmistir. Bu tir bir arastirma izlegi, ilgili akimlarin
ardillariyla ikili karsilastirmalar yapilarak gergeklestirilmistir. Bu yolla, RoOnesans’tan

Empresyonizme sanat donem ve akimlarinin ortaya ¢ikma nedenlerini agiklayabilmenin olanakli
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oldugu ileri sirdlebilir. Bir yapita sanat eseri degeri kazandiran bi¢im, igerik, konu, estetik ve
teknik olmak lizere incelenen bu unsurlar ayni zamanda, sanat akimlarinin sanat anlayislarini da
yansitan kanit niteligindedir. Dolayisiyla, ilgili sanat akimlarina ait basat sanat eserleri, akimlarin
somut bir gostergesi olarak incelenmesinin, akimlarin genel niteligini yansitmasi bakimindan

kayda deger oldugu soylenebilir.

Buna gore, bir sanat yapitinda bigim, gizgi, form, renk-ton, hareket ve hacim ile olusur.
icerik unsuru ise yapittaki kompozisyon, figiir, ya da figiirlerin duruslarinin incelenmesi yoluyla
actkhga kavusturulabilir. Dolayisiyla, resimde bigim ve igerik birbirini var eden iki 6ge olarak bir
sanat eserinde bigimin icerige uygunlugu estetik olarak degerlendirilebilir. Bu tir bir
degerlendirmede eserdeki sanat eleman ve ilkelerin diizenlenmesine bakilacagi gibi, eserin
yapildigl donem sanat anlayisi ve sanat kuramlari baglaminda da incelenebilir. Sanat yapitinda
teknik ise, sanatcinin malzemeyi kullanma ve uygulama becerisi olarak sanatcinin Gslubuna yon
verdigi icin bir yapiti sanat eseri kilan nitelik acisindan bireyselligi cokca barindirmasindan dolayi,
ayni sanat akiminda ortaya konan eserlerde beliren ince ayrimin yegane sorumlusu oldugu ileri
slirtilebilir. Bundan dolayi, donemler ve akimlar arasinda, dénem ve akimlardan bagimsiz olarak

teknikte ayrisma beklenebilir.

Bu arastirmada yapilan analiz sonuglarina gore, sadece Ronesans ve Barok sanat
donemleri resim sanatinda konu unsurunda benzerdir. RGnesans’tan Empresyonizme sanat
akimlari diger bicim, icerik, estetik ve teknik unsurlarda birbirinden ayrismistir (Tablo 1-2-3-4 ve
5). Bu sonug, sanat donem ve akimlarinin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan en énemli unsurlarin
basinda bigcim, icerik, estetik ve teknik oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Dolayisiyla,
bir sanat hareketini sanat akimi olarak niteleyebilmek igin, bu unsurlarda bir farkliligin aranmasi
onerilebilir. Bununla birlikte, resim sanatinda bir donem ya da akimi incelemek icin, 6ncelikle
bicim unsuruna bakilmalidir. Zira resim sanatinda icerik, bicime bagh oldugu icin, sanatcginin
resimde bigim unsurunu 6ncekiizlekten farkli olarak ele almasi, icerigi de degistirecek, bu degisim
estetik unsurunu da etkileyecektir. Clnki resim sanatinda glgli bigim-icerik birligi estetigi
etkiler. Sonug olarak, sanat dénem ve akimlarinin farkhliklarini belirleyen ana unsurun bigcim
oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, sanat donem ve akimlarin olusmasinda bi¢gim unsurunun temel

oldugu ileri sirlebilir. Buna gore, resim sanatinda herhangi bir degisim hareketinin bir sanat
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donemi ya da akimi olarak nitelenebilmesi igin, bu hareketin ilgili tarihsel evrenin basat sanat
anlayisindan ya da ardillarindan 6ncelikle bicim unsurunda farklilasmasinin gerekli oldugu

sonucuna varilabilir.
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