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Fotograf, uzunca bir zaman hakikatin ylizey tizerindeki izdisimu
olarak algilanmigtir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte kavranig: ve
kullaniligt dontsmis; fotograf ve gergeklik arasindaki iligki
sorgulanir hale gelmigtir. Bugiinse bu iligki tamamen
kurgulanabilir diizeydedir. Adobeun yapay zeka araci olan Firefly1
Photoshop’a entegre ettigi 2023 Mayis ayiyla birlikte fotograflar
tzerinde yapabildigimiz birtakim kisith mudahalelerden; dijital
ortamda yazili komutlar yardimiyla sifirdan tretilmis fotograflar
¢agina ge¢mis bulunmaktayiz. Generative Fill adiyla tanitilan
ozellik sayesinde artik sadece yapay zekaya iletilecek s6zli

komutlar vasitasiyla pek ¢ok diizenleme yapilabilmektedir. Fotograf
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olacaktir.

Son yillarda dijital kimliklerin biiyiik oranda gorseller/fotograflar
yardimiyla ortaya konuldugu dikkate alimirsa yilikselen bu son
teknolojinin ortalama insan i¢in énemi daha kolay kavranacaktir.
Artik dijital araglar yardimiyla fotograflarda mekan yaratmak,
alternatif bir gerceklik ve dijital bir diinya inga edebilmek miimkin
hale gelmektedir. Calisma kapsaminda fotografin kisa bir tarihgesi
ve hakikatle kurdugu iligki tartisilmig; gelisen teknoloji ve sosyal
medya dolayimiyla fotografin degisen kullanim bi¢imleri ele alinmis
ve dijital mekanlarda fotograflar araciligiyla kimligin nasil inga
edildigi irdelenmistir. Sonug olarak yapay zeka destekli fotograflar
dolayimiyla bireyin kimligine dair yeni anlatilar kurma potansiyeli
ve bu anlatilarin hakikatle iligkisi sorgulanmig, yapay zeka
yardimiyla olusturulacak fotograflarin sunacagi tehditler ve
firsatlar tartigilarak galisma noktalanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Dijital Kimlik, Dijital Mekan, Yapay
Zeka, Generative Fill.
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Abstract

Photograph has been perceived as the projection of truth on the
surface for a long time. With the development of technology, the
understanding and wusage of photograph has transformed. In
accordance with this, the relationship between photograph and
reality has become questionable. Today, this relationship is at a
completely buildable level. In May 2023 Adobe integrated its
artificial intelligence tool called Firefly into Photoshop. With this
novelty, we have entered into a new period. Now we can produce
photographs from scratch with the help of written commands in the
digital environment rather than just making some limited
interventions on photographs. This feature introduced as Generative
Fill has enabled to make arrangements only through verbal
commands to be transmitted to artificial intelligence. Therefore, it
can be said that photography has shifted from the need for aesthetic
knowledge and technical skills required in the shooting phase. Also,
the professional support needed in the re-editing phase has become
no longer vital. It has become a common skill and technology for
anyone. Such a transformation will have an impact in many areas.

Considering that digital identities have been revealed with the help
of visuals/photographs in recent years, the importance of this latest
technology introduced for the average person will be more easily
grasped. Now, with the help of such digital tools, it is possible to
create spaces in photographs, to build an alternative reality and a
digital world. Within the scope of the study, firstly, a brief history of
photograph and its relationship with reality are approached.
Secondly, the changing forms of use of photography due to
developing technology and social media are discussed. Lastly, how
the identity is constructed through photographs in digital spaces is
examined. Consequently, the potential of constructing new
narratives about the identity through artificial
intelligence-supported photographs and the relationship of these
narratives with the truth are questioned. The study is concluded by
discussing the threats and opportunities of the photographs created
with the help of artificial intelligence.

Keywords: Photography, Digital Identity, Digital Space, Artificial

Intelligence, Generative Fill.
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Giris

Konvansiyonel modern fotografin yerini hizla postmodern fotografa terk
etmesi lizerine bile hala tartismalar siirerken fotograf paradigmalarinin geldigi
son noktada dijitallesmeden ve yapay zeka destekli fotograflardan, es deyisle
dijimodernizmden ve bunun giindelik hayata etkilerinden konusmak kac¢inilmaz
olmustur. Fotograf paradigmalari, teknolojik ilerlemelerle doniismekte; bu durum
ise yalnizca fotografin estetik algisi ve degeri tzerinde belirleyici olmakla
kalmamaktadir. Yagsanan dontlistimle beraber goriintiiniin gergeklikle olan iligkisi,
mekan ve kimlik arasindaki bag, ayrica uzmanlik bilgisinin yarattig1 ayricalikli
yapilar da sorgulamaya acilmistir. Boylesine kapsamli bir donisimiin toplum
uzerindeki etkilerini anlamak ve 6zellikle dijitallesen ve yapay zeka destekli hale
gelen fotografin sunacag tehdit ve firsatlar1 tartisabilmek iginse oOncelikle
fotografin kisa bir tarihgesine bakmak garttir.

Kelime kokii Yunanca’ya dayanan fotograf, isikla yazi yazmak anlamina
gelmektedir. Sézctiglin ilk kullanim1 genel olarak iki isme atfedilir; Brezilya’da
yasayan ve 1833 yilinda terimi kullanan A. H. Romuald Florence ile Ingiltere’de
yasayan ve 1839 yilinda terimi kullanan John F. W. Herschel. Herschel'in Avrupa
bilim c¢evreleri tizerindeki etkisi daha fazla oldugundan, terim bugiin genellikle
O’na mal edilmektedir. Herschel, bilim adami William Henry Fox Talbot'un
uyguladigi yeni yontemle ylizey lzerinde elde ettigi goriintiiye fotograf adim
vermistir (Osterman, 2012, s. 5).

Bugiinki anlamda kagit tizerine kaydedilmis goriinti olarak tarihte bilinen
1lk fotograf denemeleri Henry Fox Talbot’a atfedilse de (Osterman, 2012, s. 7);
farkl ylizeyler tizerinde goriintiiyl sabitlemeyi deneyen 6nciiler arasinda Thomas
Wedgwood, Joseph Nicéphore Niépce, Louis Daguerre gibi isimler de anilmaktadar.
Bu isimlerin gelistirdigi teknikler, fotografin pozlama siiresi, maliyet ve boyut
gibi acilardan yayginlasabilir hale gelmesindeki o©nemli erken donem
calismalardir. 1800’14 yillarin sonlarina dogru Kodak Eastman tarafindan ilk
ticari fotograf makinesinin piyasaya slrilmesini saglayan da yine bu
girisimlerdir.

Fotografin, icat edildigi ilk doénemde ¢ogunlukla ressamlar tarafindan
elestiriye ugradigi, teknik ve ruhsuz bir arag¢ olarak reddedildigi bilinmektedir.
Ancak yine ayni g¢evreler, fotografin ozellikle portre tretimi konusunda sahip
oldugu hiz ve gorece diisiik maliyetlerle yarisamayinca, fotografil yeni bir sanatsal
Uretim araci olarak benimseme yoluna gitmigtir. 1840’11 yillarda minyatiirciilerin
ve portre ressamlarinin pek cogunun artik profesyonel birer fotografci oldugu
gorilmektedir (Tatar, 2019, s. 68). Bu durum, fotografin estetik gelisimi kadar
ona atfedilen anlam cercevesini de belirlemigtir.

Fotografin, sanat liretiminde yeni bir form ve ara¢ oldugu goriisiinii paylasan
Robert Adamson, David Octavius Hill, Roger Fenton, Charles Negre, Gustav Le
Grey gibi bir grup isim, resim geleneginden gelen bir bakis agis1 ile “tablo gibi”
fotograflar ortaya koymus; sanatsal fotograf diistincesi doneme damgasini
vurmustur. Resmin geleneksel konulari, gérme bigcimleri ve teknikleri fotografla
yakalanmaya calisilmistir. Bu egilim high art photography adi ile bir akima
dontsmiustir. Bu akimla birlikte, ideal goriintiiyli olusturmak icin c¢esitli
negatiflerin birlestirilmesi ve montajlanmasi yoluyla dinsel, tarihsel ve alegorik
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konulu fotograflar yaratilmistir. Bu baglamda fotograf, bir tir kurgu ve montaj
birlikteligine dayanmakta; olani degil, idealize edileni betimlemektedir (Bajac,
2004, s. 104-105).

Fotografin olan1 gostermesi, basin alaninda kullanilmaya baglanmasina
paralel bir gelismedir. Bilim ve basin gibi alanlarda baglangicta dogrudan
kullanilmasa da fotograflardan tiretilmig illistrasyonlar goriilmekte ve siklikla
altlarina “fotograftan hareketle yapilmistir” notu disiilmektedir. Bunlarin telkin
ettigi giiven fark edilince, fotograf sanatsal bir ara¢ olmaktan kanitsal bir arag
olmaya dogru evrilmeye baslamistir. 1900lerle birlikte fotograf, artik gazeteler
icin bir olmazsa olmazdir. Yine de fotograf tizerindeki resim etkisinin zayiflamaya
baslamas1 i¢cin Birinci Diinya Savasimi beklemek gerekmis; ancak 19207lere
gelindiginde gercekcilik ve nesnellik, fotografta aranan standartlar olarak one
gecmistir (Hacking, 2015, s. 556). Bunda savag kogullarinin sertligi ve tanikligin
getirdigi sorumlulugun rol oynadigi séylenebilir. S6z konusu kirilma ile hem yeni
bir estetik anlayisg, hem de yeni bir gérme bi¢gimi dogmustur. An1 yakalamak, ani
kurgulamaktan daha makbul hale gelmistir. Her ne kadar fotograf makinesi
aracihigiyla kayda alinan her goriinti hem bir kiltiirel insa hem de dogal bir iz
(Berger, 2016, s. 86) olsa da; diinya savasinin ardindan insa kismi geri plana
itilirken iz kisminmin 6ne cikarildigr gorulmektedir. Fotograf, olmus olana, bir
zamanlar orada olana, varolusa dair bir iz/igsarettir. Bu yoniiyle fotografin sadece
bir orta sinif ugrasi/eglencesi olarak algilanis1 degismis; kamuoyu olusturma ve
propaganda agisindan etkisi kesfedilmistir.

Modern diinya goriisinde resimle kiyaslandiginda fotografin sundugu en
temel yeniligin nesnellik oldugu artik daha yiiksek sesle iddia edilmektedir; zira
dis diinyanin goriintiisii insanin yaraticiligi igin i¢ine dahil olmaksizin kayit
altina alinabilir hale gelmistir (Bazin, 2013, s. 30). Fotograf yardimiyla kayit
altina alinan her gérinti, dinyaya dair bir veri sayilmakta ve boylece fotograf,
goruntiler: bilgiye dontistiirerek nesnellik iddiasini pekistirmektedir (Karacelik,
2019, s. 41). Sontag'in da altim1 ¢izdigi lizere fotograflarin kanit degeri vardir;
isitilen ancak gercekliginden emin olunamayan ne varsa, fotografi gorildiigiinde
gercek halini almaktadir. Bu baglamda fotografin kayit altina aldig1 gériintiilerin,
olmus olani/orada olani dogrulama niteligi agiktir zira fotograf, resim gibi “hayali”
olandan ziyade “var olana” odaklanmaktadir. Her ne kadar yorumlanmaya agik
bir yani olsa da fotograf gercek olanla alakalidir (Sontag, 1999, s. 22-23). Yine de
fotografin gercegi yakaladigr iddiasina karsin Hockney ve Gayford (2017, s. 246)
fotografin bizi “diinyadan ayirdigini” dile getirmektedir. Bunda fotografin, cok
fazla seyi icinde toplamasi, elemesi ve kurgulamasi etkilidir (Hockney ve Gayford,
2017, s. 270). Bilindigi lizere gorsel deneyimler, belli bir diizen icerisinde
kurgulanmakta ve kurumlardan, nesnelerden, eylemlerden, degerlerden ya da
inanclardan bagimsiz olamamaktadir (Karacelik, 2019, s.19). Haliyle, “fotografin
hakiki icerigi goriinmezdir, zira bigimle degil zamanla ilgili bir etkilesimden”
tiremektedir (Berger, 2016, s. 37).

Gunumiuz gorsel kultiri iginde fotografin yeri ve o6nemi ise fotografin
ustlendigi rol ile iligkilidir. Rollerse baglamlar1 dikkate almayi gerektirir.
Fotografin rolii ister sanatsal bir eser uretimi ister hakikat bekciligi olsun;
degerini belirleyen iligkilendigi baglam icinde belirginlesen anlamidir. Konuyu
Sontag’in sozleri ile acmak gerekirse fotograf, géren ve anlamlandiran go6z
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olmadan, neden bahsettigini ya da neyi isaret ettigini sOylemenin pek olasi
olmadigi bir ideolojik ciktidir. Goriintiilere yargilarimizi bindirdigimiz noktada,
fotograf konusmaya ve bir seylerin kaniti olmaya baslayarak degerli hale
gelmektedir (Sontag, 1999, s. 35). Berger de, fotograflanan anin, ancak bir baglam
i¢ine oturtulabilirse anlamli hale geleceginin altini ¢izmektedir (Berger, 2016, s.
84).

Ideolojik ciktilar olarak fotograflarin, bireylerin hakikati ve bilhassa
kimliklerini inga ettikleri noktada birer belge olarak yadsinamaz rolleri vardir.
“Fotograflar bir yandan insanlara gercekdist bir ge¢misin hayali sahipligini
verirken, diger yandan da insanlarin icinde giivensiz olduklar: bosluga sahip
olmalarina yardim eder” (Sontag, 1999, s. 25). Boylece birey, diinyadaki yeri
hakkinda yarg: gelistirebilir; diinyaya tutunacagi noktayi imleyebilir. Bu yontiyle
fotograf, gegmisi animsamak kadar gorilenin gercekten var olduguna kanaat
getirmenin de bir aracidir. Fotografin gosterdigi ayni anda hem ge¢mis hem de
gercek olandir (Barthes, 2016, s. 100). Bu yoniiyle tim fotograflar gercege
yaslanmakta; diger taraftansa gergegin degismezIigi fikrini alagag etmektedirler
(Karadag, 2004, s. 114). Stjenin fotograflanmirken i¢inde bulundugu an, asla
tekrarlanamayacak ve hizla gegmise karigacak olmasiyla bize sinirli bir gergeklik
hakkinda bilgi tasimaktadir. Eski bir fotografta gorilen yuzler, mekanlar ve/ya
olaylar yalnizca o anin gercekligidir ve gercek durmaksizin degismektedir. Bu
nedenle “her bir fotograf séz dinlemeyen ve ulasiimaz bilinen gercekligi
hapsetmenin, onu oldugu yere mihlamanin birer yoludur. Ya da onlar biiziismiis,
ici bosaltilmis, cabucak bozulan ve uzaktaymis gibi gelen bir gercekligi
genisletirler. Bir insan gercgeklige sahip olmasa bile goriintiilere sahip olabilir.”
(Sontag, 1999, s. 181). Fotograf makinesinin verdigi bu gili¢, gercegin niivesini
diinyada degil fotograflarda arama gibi bir aligkanlig1 da beraberinde getirmigtir.
Dogasi1 geregi, dil yetisi gorme yetisinden sonra edinildiginden, dogdugu glinden
bu yana diinyay1 6nce gorerek algilayan insan; goriintiilere inanmak yolunda igsel
bir dirtuyle hareket etmektedir. Dolayisiyla fotograf, hakikatle derin bir iligki
icindedir.

1. Fotograf, Hakikat ve Teknoloji Uzerine

Fotograf ve hakikat iligkisi, fotograf tarihi boyunca tizerine konusulan bir
konu olagelmigtir. Ozellikle endiistri ¢ag1 déneminde, fotograf bilimsel ve teknik
gelismelerin oldugu kadar toplumsal déniisimiin de en 6nemli belgeleme aracidir.
“Fotografin ozii temsil ettigi nesneyi onaylamasidir. ... Hi¢bir yazi ... bu kesinligi
veremez. Dilin talihsizligi, dogrulugunu kanitlayamamasidir. Dilin noema’st belki
de bu gii¢siizliiktiir, ya da daha olumlu konusursak dil dogasi geregi kurgusaldir.”
(Barthes, 2016, s. 103). Oysa fotograf, en azindan tarihin belli bir donemine kadar,
hakikatin aynasi gibi algilanmistir. Oziinde barindirdig: kurgusallik geri plana
itilmis ve kanit niteliginin alt1 ¢izilmistir. Bir ressam, bir olay1 ya da olguyu tasvir
ederken kendi yorumunun kiskacina takilabilir ve/ya gormek istedigi kadarim
kayda gecirebilir; oysa fotograf, deklangére basma kararinin ve gergeveleme
tercihinin fotograf makinesini kullanan insanin inisiyatifinde olmasi bir kenara
birakilirsa, nesnellik iddiasiyla anilan bir belgedir. Halbuki “bir fotografa bir
resme ne kadar inaniyorsaniz o kadar inanabilirsiniz.” (Hockney ve Gayford, 2017,
s. 263). Zira fotograf da tipki resim gibi aslinda bir gorme bi¢cimidir. Iki kisinin
ayn1 kadraj, zamanlama ve konu ile c¢ektigi fotograflar bile birbirinin esi
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olmayacaktir; herkes vizorini kendisine ilgin¢g gelene dogrultmaktadir. Diger
taraftan kolaj ve fotomontaj gibi deneysel tekniklerin fotograf icinde goriilmeye
baglanmasi1 da fotografin nesnel gerceklikle olan bagini asindirmakta (Tatar,
2019, s. 101) ve gérme bi¢gimi niteligini 6n plana ¢ikarmaktadar.

Boylesi getrefilli bir ¢cergevenin yani sira, endiistri ¢aginin baskin modernist
anlayis1 uyarinca da hakikat ve fotograf iliskisi tartismalidir. Modernist bakis
acis1 tekillik anlayis1 iizerine kuruludur ve modernizmde hakikat biriciktir. Insan
aklina ve pozitivizme inanan bir yapi i¢cinde genel gecer tek bir dogruya ve
evrensel degerlere yapilan vurgu belirgindir. “Modern diisiinceye gore hakikat,
doganin yani nesnel olanin bilgisi olup rasyonel bir bilme eyleminin konusunu
olusturur. Dolayisiyla hakikatin, dissal bir ozellige sahip oldugu modern
diigtincede hakikat, teknik bir bilme eyleminin ortaya ¢itkmasinin da sebebidir”
(Aydin, 2022, s. 2). Bu anlamda, modern hakikat, duygulardan yalitilmis ve
diistinceden de mimkiin oldugunca muaf tutulmaya calisilmis bir hakikattir;
tartismaya acik degildir ve ampiriktir. Bu yontiyle fotograf ve fotograf makinesi
hem hakikatin temsilcisi hem de yikicisidir. Temsilcisidir, zira goériintiinin
uretiminde degisken ve yanli insan faktoriinden ziyade nesnel ve tarafsiz bir
makinenin etkin oldugu kabuli vardir. Fotograflarin makine araciligiyla ortaya
konuyor olmasi, teknolojiyle giiven arasindaki iliskiden faydalanarak fotograflara
gercegi belgeleme sorumlulugu yiklemistir. Oyle ki, Zola 1901’de soyle
demektedir; “Bence bir seyin fotografinit ¢ekene kadar, onu gercekten gormiis
oldugumuzu iddia edemeyiz.” (Sontag, 1999, s. 107). Yikicisidir, zira teknigin
imkanlariyla cogaltilabildigi ¢agda gorinti artik biricik olma niteliginden
uzaklagmaktadir. Ozellikle fotografla yaratilan goriintiiniin sanatsal bir eser
olarak kabul edildigi durumlarda biriciklik ve onun etrafinda olusan aura énem
kazanmaktadir. Ancak sanat eseri, teknik ara¢ ve imkanlar yardimiyla
cogaltildiginda eserin zaman ve uzam i¢indeki buradaligir kadar ortaya konuldugu
mekandaki biricik varligi da zedelenmekte; aurasi yitmektedir. Halbuki asil
olanin buradaligi, hakikiligin de 6n sartidir (Benjamin, 2017, s. 48).

Endiistri sonrasi ¢cagin postmodernist anlayisinda ise yukaridaki dialist yap:
bambagka bir hal almistir. Hakikatin tekilligi fikri, bir bask: aracina déniismesi
nedeniyle elestirilmis ve her sey gibi hakikat algis1 da evrilmistir. Hakikat
sonrast olarak Turkcelegtirilen yeni bir kavram olarak post-truth, gindemi igsgal
etmistir. Hakikat sonrasi; hakikatin esnetilebildigi, detaylarla ya da fazladan
aktarilan bilgilerle siislenebildigi ve/ya eksiltilen ya da cogaltilan verilerle
gelistirilebildigi bir zamana isaret etmektedir. Yalan soylemekten farkli bir
seydir. Daha cok hakikatin farkli eleklerden gecirilmis, sterilize edilmis halidir
(Keyes, 2019, s. 25-29). “Hakikat sonrast ¢agina 6zgii olan sey, gercekligi bilme
diisiincesinin degil bizzat gercekligin varliginin hice sayilmasidir” (Mcintyre,
2022, s. 31). Zira postmodernist anlayis uyarinca hakikat biricik degildir; bakis
acilarina gore sekillenebilen, -negatif anlamda kullanilmayan nitelemeler olarak-
yanli ve ideolojik bir fenomendir. Bilginin iktidarla olan iligkisi igerisinde
geligtiginden; tarafli ve indirgemeci yapisi goz ardi edilmemelidir. Bu baglam
uyarinca hakikat sonrasi, “cokluklarin, farkliliklarin, goreceliligin, miiphemligin
esas oldugu postmodern hakikat anlayisi” (Aydin, 2022, s. 30) lzerine insa
edilmigtir.
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Fotograf da hem yukaridaki paradigma degisikliginin hem de teknolojik
ilerleme ile genisleyen olanaklarin goélgesinde yeniden bi¢cimlenmistir. Modern
fotografin belge ve kanit olarak hakikatin temsilcisi olma iddias1 yerini, hakikati
insa eden dijimodern fotografa terk etmistir. Benesch’in altini ¢izdigi tlizere
dijimodernizm, Alan Kirby'nin tabiridir ve “neoliberal, dijitallesmis kiiresel
kapitalizm i¢in” kullanilmaktadir. Dijimodernizmle beraber gézlenmeye baglanan
profesyonellik karsithginin yani sira uzmanlik bilgisine verilen degerin 6limi
(Benesch, 2021, s. 61); fotografin estetik acidan oldugu kadar hakikat acisindan
da dontusmesini saglamistir. Bu baglamda fotografin sunduklari/anlattiklar:
dijimodernist siirecte yeni bir anlam kazanir.

1990’larin ikinci yarisinda hizla gelisen yeni medya teknolojileri dolayimiyla
ortaya ¢ikan dijimodernizm i¢in Kirby, postmodernizmi baska bir evreye tasiyan
yeni bir kiiltiirel paradigma nitelemesi yapmaktadir. Metinlerin bilgisayar
ortamina tasinmasi ile karakterize dijimodernizm, ileriye dontiik, gelisigilizel,
ugucu, anonim, sosyal ve ¢oklu yazarl yeni bir metin yapisini baskin kilmigtir. Bu
metin yapisi gelisime acik, sonu ve resmiyeti olmayan, gorinen gercgeklige
odaklanan bir bilesim arz etmekte ve giinimiziin c¢agdas kiultiir dinyasim
bicimlendirmektedir. Digimodernist metin; okuyucunun ve/ya izleyicinin verili
olani kullanarak yeni bir metin olusturmasina, goriinir icerik tretebilmesine ya
da anlat1i gelisimini somut bicimde sekillendirmek icin metne fiziksel
midahaleler yapabilmesine izin verir. Dijital teknolojilerin metinle bulustugu ve
metnin parmaklar araciligiyla tiklama, tuglama gibi cesitli agamalarda (yeniden)
formiile edildigi bir nitelik sunar. Dijimodernizm, postmodernizmden bir kopus
olmaktan ziyade, postmodernizmin sosyal ve politik etkileri ile diizenlenmis bir
streklilik olarak algilanmaktadir? (Kirby, 2009, s. 1-2).

Bilindigi Gizere modernizm, ifade araci olarak kaliplari ve kurallar: gérece kati
ve kapali olan dili 6ncelemektedir. Dil, sosyo-kiiltiirel yapidan ve gelenekten
beslenen yerlesik ve degisim ivmesi disik bir aractir. Dolayisiyla modern
fotografin da bir dili vardir. Oysa postmodernizm, dilden ziyade metne tesnedir;
zira postmodernist anlamda metin, dilin sinirlar: ile ilgili modernist endiseleri
yikan, daha akigkan ve kurallar1 esnek bir yap:1 arz etmektedir. Metinler
okunabilir ve anlamlari okuyucu tarafindan tayin edilir. Postmodern bakiga gore
her sey bir metindir ve metinler, birbirlerine referans vererek c¢ogalip
gelismektedir. Bu anlamda, metinlerarasilik, postmodernizmin tanimlayici
unsurlarindan biridir ve fotograf estetigi kadar teknigi ve anlami tzerinde de
belirleyicidir. Postmodern fotografta goriintiler imajlara esitlenmektedir.
Dolayisiyla gorsel agirlikli bir yap1 arz eden postmodern toplumlarda, hakikati
velya deneyimi arama, onaylama ve cogaltma yolunda fotograf, insanlara
kacinilmaz bir segenek olarak sunulmakta ve kitlelerden gorinti bagimlilar:
yaratilmaktadir (Sontag, 1999, s. 40). “Fotografik goriintiiler aslinda hi¢ de o
kadar gergek degildir. Bunun yerine gerceklik giderek fotograf makinesinin bize
gosterdigi gibi goriinmeye baslamistir.” (Sontag, 1999, s. 178-179). Dolayisiyla
postmodern fotograf, donemin ruhuna uygun olarak, gergekligi yeniden

? Bu baglamda postmodern fotograftan dijimodern fotografa, es deyisle yeni bir metin yapisina
gecilmigtir. Ozellikle goriinen gercgeklige odaklanan bu yapi, fotografin anlami kadar kullanilma
ve Uretilme bi¢cimlerini de etkilemigtir.
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tanimlamaktadir. Tatar'in da altini ¢izdigi tizere postmodern déonemin, zaman ve
mekan kavramlarini c¢oklintiiye ugratmasi nedeniyle postmodern fotograf,
fragmantasyona ve sizofreniye odaklidir. Vurgu icerikten bi¢cime kaymais,
gerceklik imgelere evrilmig, kimlik degisimi ve yabancilasma gézlenmis, kendine
referanshihik artmig, daha anarsik, parcgali ve géondermeleri bol bir yapr hakim
hale gelmistir (Tatar, 2019, s. 124).

Fotografin hakikatle olan iligkisi, dijimodernizmle birlikte bir esikten daha
gecmigtir. Teknolojinin yogun etkisi altindaki dijimodern c¢agda, hakikat
teknolojik araclar yardimiyla inga edilir ve diizenlenir hale gelmistir. “Gergekligin
goreceligi, artik bir tasarim konusudur” (Artut, 2014, s. 10) ve anlamin, bicimin
ardinda kaldig1 gozlenmektedir. Bu ¢agda metin, hipermetin haline gelmistir.
Hipermetin, “enformasyon teknolojileri alanindaki yenilikler sonucu ortaya ¢ikan,
yapist tamamen degistirilmis yeni bir metin formuna karsilik gelmektedir” ve
“bilisim teknolojileri dilindeki anlamuyla, diger metinlere yonlendirilmis otomatik
capraz referanslar igceren bir dokiimantasyon sistemi’dir (Ergaz, 2005, s. 21). Bir
hipermetin formunu alan fotograf da artik gecisken ve siireksiz bir imgedir.
Yalnizca duragan goriintilerden degil, bu goriintiileri destekleyecek metin, ses ve
video gibi Ogelerden de olusmaktadir. Stratle cogaltilabilir, paylasilabilir,
degistirilebilir niteliktedir ve bunlarin kim tarafindan yapildig: da belli degildir;
karma bir iligkiler ag1 i¢cinde anonimlik hakimdir. Hipermetin, biiyik oranda
rastlantisal bir metindir ve bugiin sosyal medyada ve/ya metaverse gibi
mekanlarda siklikla kargilagilan bir tiir iceriktir.

Hipermetinsellik, zaman, mekan ve hakikat {tzerinde de etkilidir.
Dijimodernizm, yeni medya aygitlariyla hemhal bir ag toplumu yapilanmasidir ve
alametifarikas1 zaman ve mekan smirlarinin ortadan kalktigr sanalliktir.
Dijimodern cag, verilerin 6n plana ¢iktig1 ve manipiilasyonunun kolaylastig,
diinyanin hizlanip kigilerek birbirine aglarla baglandigi bir zamani ifade
etmektedir. Boylesi bir dijitallesme ise tiim algilari, aliskanliklar: ve anlayislari
doniigtirmektedir (Ceylani ve Yavuz, 2023, s. 52). Oyle ki dijital diinya, yeni bir
gerceklik sunmakta ve burada eszamanlilik velya zamansizlik baglaminda
fiziksel olarak farkli lokasyonlarda bulunan insanlar; aynmi sanal ortami
paylasabilmektedir. Sanal mekan, bilgisayar kullanicilarinin uzlasimsal ortak
haliisinasyonu iglevini géormektedir. Bu mekani paylasan kullanicilar, devingen
bir etkilesim halindedir ve hakikat de silirekli bastan bi¢cimlendirilmektedir
(Tatar, 2019, s. 149-157). Boyle bir yapida fotografin odag: da “kullanim, iiretim,
cekim, iletim, alimlanma ve dolasim kosullarina, yani goriintii-tistii bilesenlere”
kaymaktadir (Soulages, 2022, s. 16).

Dijimodern fotograf, fotografin hakikatle bagini temellerinden sarsmaktadir
(Tatar, 2019, s. 162). Eskisi kadar yetenege bile artik ihtiyac¢ yoktur, zira teknik
imkanlarin gelismigligi insan hatasina ve/ya becerisine yer birakmamaktadir
(Hockney ve Gayford, 2017, s. 248); ancak bugiin fotograf, yaraticiliga ve anlat:
yetisine son derece muhtactir. Stijesi belirlenmig bir fotografta geri kalan her sey
hayal gliciine ve bunu ifade becerisine dayanmaktadir. Siijenin i¢inde bulundugu
mekandan onu sarmalayan objelere dek her sey teknoloji yardimiyla
dontstiirilebilmektedir.
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Bu baglamda gorsel verileri inceleyerek bu tiir verilerden yeni kimeler
olusturmak i¢in tiretken karsit aglar (Generative Adversarial Networks- GAN'lar)
gibi katmanli derin sinir aglarini kullanan denetimsiz bir makine 6grenimi bi¢gimi
olan derin 6grenme ile desteklenen yapay zeka? (Giilact1 ve Kahraman, 2021, s.
244) sanat diinyast i¢in bir doéniim noktasi olmustur. Ozellikle giiniimiizde
DALLE, Midjourney, Stable Diffusion gibi yapay zeka temelli fotograf uygumalari
sanat ve fotografin o tuhaf yapay zeka evreninde, bir ressamin fir¢as1 ya da bir
fotografcinin kameras1 yakinda modas1 ge¢cmis miize parcalari haline getirme
potansiyeline sahiptir. Bu yeni uygulamalarla bir fotografin yaratim siirecinde
15121, tonlarini ya da insan duygularini yakalamak, insan ve doga arasindaki
baglar1 kesfetmek ya da vahsi yasamin harikalar diyarinin derinliklerine dalmak
i¢cin ortam 1s181m1 ve kameray1 nasil kullanacagimizdan daha fazla yazilim ve
teknoloji bilgisine ihtiya¢ duyulan bir agsamaya gecilmistir (Bhattacharjee, 2023, s.
8). Ustelik GAN'larla temeli atilan bu siire¢ Generative Fill ile neredeyse doruga
ulagmigtir. GAN’larla dogal bir fotografi manipiile etmek, dijital fotografcilikta
merkezi bir sorundur; zira GAN’larin goruntiileri sentezlemedeki basarisina
ragmen sentezlenen piksellerin orijinal gorliintiyle uyusmamasi1 siklikla
karsilagilan bir durumdur. Ayrica bu sentezlemeyi yapabilmek de bir teknik bilgi
ve beceri isidir. Oysa Generative Fill, uzmanlik bilgisine ragmen saatler siiren
cabalar sonucu yaratilan fotograflari, yalnizca metinsel emirlerle yapay zeka
tarafindan saniyeler i¢inde olusturabilmeyi saglamaktadir. Boylece fotografta
mevcut olan bir form bagka bir forma cevrilebildigi gibi, fotografta yer almayan
bir siije ya da obje de fotografa eklenilebilmekte ve/ya tam tersi yapilabilmekte,
istenmeyen seyler silinebilmektedir. Iki farkli fotograf tek kare haline
getirilebilmekte ya da fotografin arka planina midahale edilebilmektedir.
Bombog bir sayfa tizerinde tanimlanan niteliklerde olusturulmus fotograflar da
uretilebilmektedir. Ayrica fotograflarin cercevesi ve icerigi genisletilebilmekte ve
boylece boyutlari buyttiilebilmektedir. Bunu yaparken mekani, anahtar
kelimeler yardimiyla istenilen niteliklerde tasarlamak miimkiin oldugu gibi
yapay zekanin uygun goérdigi rastlantisallik cercevesinde tamamlamak da
mimkindir. Mevcut ya da olusturulmus gorselden referansla sonsuz buytikliikte
yeni gorsellerin yaratilmasi1 artik yalnizca birka¢ sozli komut uzakliktadir.
Ustelik bu yeni teknolojiler kullanici dostu olmalari dolayisiyla herhangi bir
profesyonellik gerektirmeden herkescge rahatlikla kullanilabilmektedir.

Asagidaki gorselde sosyal medya fenomeni Ece Ding’'in takipgilerine Adobe
Photoshopun Generative Fill uygulamasini tamttigr “Yapay Zekayla Fotograf
Degistirme” baglikli reels paylasimindan kareler yer almaktadir. Birinci gorselde
Din¢ mavi etek ve bluzuyla arkasinda agaclar, yesillikler ve birka¢ bina olan
beton bir alanda poz vermektedir. Ikinci gérselde ise verdigi yazili komut
sayesinde arka plan New York’ta bir sokaga doéniismistir. Bununla da
yetinmeyen Din¢ sokakta yanindan arabalar geciyormuscasina bir gorinti
istemig ve komut olarak gri kutucuga “cars passing by” ifadesini yazarak

3 1956'da Marvin Minsky, John McCarthy, Nathanial Rochester ve Claude Shannon tarafindan
makinelerdeki zeki davraniglar Gzerine dizenlenen ilk konferansta yapay zekd terimini ilk kez
McCarthy tarafindan ortaya atilmistir (Mc-Corduck, 1979’dan akt. Barrow, 1996, s. 142).
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yanindan arabalarin gectigi bir gorsel olusturmustur. Son gorselde ise Ding¢’in
mavi etegini siyaha donlstiirdiigli, ayrica resmin arka planinda agaclar, sokakta
yiriyen insanlar ve yandan gegen arabada degisiklik yaptigr gorilmektedir.
Ornekte oldugu gibi bu gibi yapay zeka destekli fotograf uygulamalar: gercek ve
kurgu arasindaki simirlar1 giderek bulaniklastirarak gerceklik, mekan, temsil ve
bunlarin bir sonucu olarak kimlik tartigsmalarinin éniinti agmaktadir.

fotograf degistirme

(3]

_ecedinc
Qrijinal ses

_ecedinc Yapay zekanin geligimini izlemek gok ilging ==
Yepyeni ve gercekli§i bu zamana kadar aligh@imizin da
dtesinde biiken bir gey geliyor £

Bu su an sadece Adobe Photoshop'un Beta suriimiinde olan
bir &zellik. ingilizce text ile galigiyor. Gorintlyl degistirmek
istediginiz bolgeyi segip, koymak istediginiz seyi tarif ettikten
sonra generate diyorsunuz. Basta Ug segenek gikariyor ama
tekrar tekrar yapmak mimkin.

Normalde Ucretli bir uygulama ama daha dnce lyelik
almadiysaniz 7 giin Ucretsiz deneme slrlmind indirebilirsiniz
web sitesinden. Mobil app olarak galismaz bilgisayarda
yapmaniz lazim.

Begendiniz mi? Sorulariniz var mi? @
Diizenlendi - 12h

busraksooyyy Ben bunu da beceremem... o

Qv W

Gorsel 1: Yapay Zeka ile Fotograf Degistirme,

Ece Ding¢ Instagram Sayfasi
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Orijinal ses

e _ecedinc Yapay zekanin gelisimin izlemek gok lging /s
Yepyeni ve gergekidi bu zamana kadar alistigimizin da
stesinde baken bir sey geliyor =

Bu 5u an sadece Adobe Photoshop'un Beta siirlimiinde olan
bir Gzellik. Ingilizce text le galigiyor. Gorlintdyl degigtimek
istediginiz bolgeyi segip, koymak istediginiz seyi tarif ettikten
sonra generate diyorsunuz. Basta g segenek gikariyor ama
tekrar tekrar yapmak mimkiin.

Normalde eretli bir uygulama ama daha once Gyelik
almadiysaniz 7 giin Gcretsiz deneme siramind indirebilirsiniz
web sitesinden. Mobil app olarak calismaz bilgisayarda
yapmaniz lazim.
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tekrar tekrar yapmak momkan.

Normalde iicretl bir uygulama ama daha énce Gyelik
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Gorsel 2: Yapay Zeka ile Fotograf Degistirme, Ece Ding¢ Instagram Sayfasi
Gorsel 3: Yapay Zeka ile Fotograf Degistirme, Ece Ding¢ Instagram Sayfasi
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Peki, bu gercek fotografciligin sonuna mi isaret etmektedir? Insanlik tarihi
boyunca teknoloji her zaman yikic1 bir gii¢ olmustur, ancak insanlik ayni
zamanda bu tir yikimlar sayesinde "yaratici yikim" adi verilen bir siirecten
gecerek ilerlemigtir. Dijital ¢agdan once de fotograflar1 karartma, yakma, farkh
negatif parcalarimi dilimleme ve yeni birlestirilmig bir goériinti olusturmak igin
bunlar1 ist Giste koyma gibi ¢esitli tekniklerle manipiile ediliyordu. Bu anlamda,
yapay zeka fotografcilikta dogal bir teknolojik ilerleme olarak kabul edilebilir.
Ancak gelinen noktada yapay zeka herhangi bir fotografik veya sanatsal araca
ihtiya¢c duymadan metinden basit¢e gortintiiller olusturabilir. Bu nedenle, bir giin
bir fotografcinin herhangi bir girdisine ihtiya¢ duymadan bile carpici gérintiler
yaratmasi olasiliklar dahilindedir (Bhattacharjee, 2023, s. 8-9). Bu sebeple
fotograf cekilen degil, yapilan; belgeye/kanmita dayali hakikat de kesfedilen degil,
insa edilen bir yapiya blirinmektedir. Bu durumun ise mekan, bellek ve kimlik
tizerinde muazzam etkileri gozlenmektedir.

2. Fotograf, Mekan ve Kimlik

Guniumiuz dinyasi, her ne kadar zaman ve mekan sinirlarin1 asan bir yap:
sergilese de mekan hala zihinsel anlam haritalarimizi, bireysel ve kolektif
hafizalarimizi, tarihsel sirec¢ icindeki konumlanma noktalarimizi ve pek tabii
kimliklerimizi olusturabilmek i¢in dikkate deger bir kategoridir. Massey ve
Lefebure gibi dustinilirlere géore mekan ve zaman birbirlerine siki sikiya bagh
unsurlardir ve hem tarihin hem de sosyal iligkilerin ingasinda etkilidirler. Iktidar
iligkileri de bu iki unsurun kargilikli etkilesimi dolayimiyla olusmakta ve devam
etmektedir (Karmaz, 2021, s. 69-70). Dolayisiyla, yeni medya teknolojilerinin de
yagsamin giindelik seyrinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesiyle sosyal
bilimlerin mekana olan ilgisi pekigsmistir. Bireylerin, mekanlarla ve medyalarla
etkilesimi, toplumun genel yapisina etkileri géz oniine alindiginda son derece
onemlidir. Ag tabanli yeni medya araclarinin getirdigi yeni kiltiirel aliskanliklar
bireylerin mekani ve zamani deneyimleme bi¢cimlerini bastan agagiya
dontstirmustir. Uzaklik-yakinhk, hiz-yavashk, kamusal-6zel, mahrem-genel,
sanal-gercek gibi pek ¢ok ikilik yeniden tanimlanmigstir. S6z konusu ikilikler
arasinda keskin c¢izgiler de kalmamis ve karsit kutuplar birbirine gittikce daha
cok yaklasmaya ve hatta karismaya baslamistir. 2000’lerin basinda birbirine
eklemlenmeye baglayan sanal ve gercek diinyalar, mekanin iletisim ¢alismalari
icindeki yerini ve oOnemini de artirmig; Ozellikle metaverse gibi mecralarin
hayatimiza girmesiyle birlikte bu o6nem gérmezden gelinemeyecek diizeye
ulagsmistir.

Bugiin, “medya araciligiyla kisinin diinyayla ilgili temsilini kigisellestirmesi
ve nihayetinde kendisini bu diinyayla ¢evrelemesi miimkiindiir.” Medya
dolayimiyla deneyimlenen hakikat ile fiziki ortamlarda yiz ylize deneyimlenen
hakikat arasindaki keskin ayrimlar hizla torpiilenmekte; iki farkli gercekligi
birbirinden ayirmak gittikce daha zor hale gelmektedir (Jensen, 2010’dan
aktaran Toprak, 2021, s. 11). Mekan kavraminin sinirlar1 genislemistir; mekan
dendiginde akla gelen yalnizca fiziksel alanlar/yerler degil, ayn1 zamanda aglar
ve dijital teknolojiler yardimiyla dahil olunan dijital mekanlardir. Dijital
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teknolojiler sayesinde “mekanin kendisi medya ile biitiinlesirken, medya da
mekansallasmaktadir” (Toprak, 2021, s. 13).

Mekan ve mekan dolayimiyla kurulan iligkiler 6zellikle LeFebure, Castells,
Harvey, Auge gibi Marksist ve/lya Neo-Marksist sayilabilecek kuramcilar i¢in
toplumu anlamada 6nemli bir kategoridir. Mekanlar, anilarimizi, bellegimizi ve
kimligimizi gekillendirirken insanlar da anlamlandirma ve deneyimleme
tarzlariyla mekanlar1 dontstirmektedir. Stavrides’e gbére mekan, insan i¢in
yalnizca bir deneyim alani degil; igcinde diigsiincelerin, duygularin ve hayallerin de
insa edildigi daha kapsamli bir ortamdir. Boylece mevcut toplumsal diinyanin
yan sira, eylemliligi tesvik eden ve kolektif diislere kap1 aralayan baska olasi
diinyalarin da sekillendirilmesi mimkiin olmaktadir (Stavrides, 2016, s. 11).

Teknolojinin yasamin merkezine yerlesmesiyle beraber, s6z konusu olasi
diinya ornegi olarak, sanal ve gercek mekan ayriminin da siliklesmesi sayesinde
literatiire melez/hibrit mekan (hybrid space), artirilmis mekan (augmented space),
karma gerceklik (mixed reality) gibi nitelemeler girmistir (Toprak, 2021, s. 13). Bu
tarz mekanlar, gorselligin hakimiyeti altindaki alanlar oldugundan bireyin
buradaki varhigr da biiylk oranda gorsel kimligi tizerinden gerceklesmektedir.
Ozellikle yeni medya araclarinda ve teknolojilerinde gozlenen gelisimle artik her
birey kendi benligini bir marka gibi ele almaya ve sunmaya yonelmekte; bunun
i¢in de fotograf gibi gorsel giktilar1 en etkin sekilde kullanmaktadir. Zira “gorsel
kimlik, sadece bir kimlik tipi degil, gorsel olusu ve disa vurumsal dogast nedeniyle
belli bir isaretler sistemi icinde aslinda bir iletisimdir.” (Yayinoglu ve Susar, 2008,
s. 29)._Bugiliniin diinyasinda iletigim ise ¢ok biliyiik oranda gorsel kodlar ve gorsel
kimlikler tizerinden ilerlemektedir.

Kimlik tasariminin dort temel islevi olan pratik, estetik, sembolik ve sosyal
islevler; gorsel kimlik insa edilirken de dikkate alinmaktadir. Kisaca betimlemek
gerekirse pratik islev fayda ve kullanima uygunluk kriterini; estetik islev goze
hos gelme ve dikkat cekme kriterini; sembolik islev kiiltiirel ve sosyal baglantilar
baglaminda icerigi yansitma Kkriterini; sosyal islevse aidiyet ve toplumsal
etkilesim kriterini yerine getirmektedir (Yayinoglu ve Susar, 2008, s. 31-32).
Sosyal aglarda ve hibrit mekanlarda fotograflar yardimiyla kurulan gorsel kimlik
ingasinda da yukaridaki dort islev etkindir. Hem i¢inde yer alinan hibrit
mekanlar hem de buralarda kullanilan fotograflardaki mekanlar tizerinden,
ozellikle sembolik ve sosyal iglevlerin aktif olarak igletildigi goriilmektedir.
Dolayisiyla mekan konu edildiginde, “en ¢ok tartisilan vasfi kimlik olusturmasidir.
Baglama gore tekrar tekrar kurulabilen kimlik, kendimizi konumlandirdigimiz
gecici bir platformdur, ama kalict bir sekle biiriindiiriilmeye ¢cok miisaittir.
Kimligin olusumunda farkiilik temel bir rol oynar, ¢tinkii kimlik ancak baska
kimliklerle olumsuzluk iliskisi igerisinde kurulabilir.” (Auge, 2016, s. 8). Belli
mekanlar1 tiiketenler ve tiiket(e)meyenler olarak ayristirmaksa bu farkhiligi
yaratmanin en kestirme bi¢imidir. Fotograf araciligiyla ge¢misi tliketilebilir bir
objeye dontlistiriirken; gelecegin de neye benzeyecegini en azindan simgesel
diizeyde insa etmeye baslariz. Bugilin tiikettigimiz goriintiiler ve bu goériintiileri
kuran mekanlar gelecekte tiiketebileceklerimize rehberlik eder; en azindan
beklentiyi diizenler. Beklentilerse eylemleri inga eder ancak bu silire¢ toplumsal
etkiden azade degildir. Bu nedenle dijital aglarda dolasan fotograflarda goriilen
mekanlar, kimlik tizerinde kurucu bir rol oynasa da bu rolde, kimligin
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sergilenmesi ve digerlerince onaylanmasinin toplumsal acidan manali eylemler
aracihigiyla gerceklesiyor olmasi etkilidir. Dolayisiyla fotograflarda paylasilan
mekanlar o6znel zevkin ve/ya siradan sec¢imlerin sonucu degildir. Aksine,
toplumda mevcut zaman dilimi i¢inde deger ve anlam bulan yerlerin kadraja
girmesine dikkat edilmektedir. Zira Stravrides’in de altimi ¢izdigi gibi, “kimlik
sonuglar iiretir ve kendisi de bir sonug¢ olarak tiretilir. Bu bakimdan kimlikler icra
edilerek var olur ve dolayisiyla toplumsal durumun aktif unsurlarini olusturur:
Toplumsal iliskilerle karsilikli etkilesim icindedirler ve bu iliskilerin yiiriitiilmesi
stirecinde kelimenin gercek anlamuyla gergeklesirler.” (Stavrides, 2016, s. 165).

Boylesi bir stire¢, mekansal benlik kavramiyla da yakindan ilgilidir. Gerek
online gerekse offline olarak icinde hareket ettigimiz ve kimligimizi sergilemek
amaciyla kullandigimiz mekanlar, gindelik pratigimizi ingsa etmede 6nem arz
etmektedir. Bu yonliyle mekansal benlik, fiziki mekanlara atfedilen degerler
kadar toplulugun o mekanlara eklemlenme bi¢imleri ile gelismektedir. Sayet bir
mekanda goriinmek istiyor ya da oradan konum paylasiyorsak bu kendimizi o
mekani temsil eden degerlerle ve diger toplumsal gruplarla -fantazi ya da gercek
diizey fark etmeksizin- iligkilendirdigimizi gostermektedir. Mekansal benlik,
temsil niteligi ile degerlidir. Bugiin pek c¢ok insan, ¢evrimic¢i kimliklerini
mekansal benlik yardimiyla kurduklari anlatilar ile sekillendirmekte ve
sergilemektedir (Toprak, 2021, s. 174).

Auge'nin Norberg-Schulz’dan aktardigi tlizere bireylerin varoluslarini eg
deyisle kimliklerini onaylayan yerler yaratmak arzusu ii¢ temel nedenle ilintilidir.
Bunlar acikga ifade edilemeyenleri sembolik olarak ortaya koymak, alimlanan
anlami1 gorsellestirmek ve olmayanin ingas1 yoluyla giiciinli sergilemek seklinde
ozetlenebilir. Boylece bireylerin, yaratilan yerler dolayimiyla deneyimledikleri
anlamlar1 biriktirip kendilerine birer mikrokozmos kurmalar1 olanakli hale
gelmektedir (Auge, 2016, s. 12). Glnimiiz dinyasinda bu mikrokozmoslar
metaverse’e, yaratilan yerler ise fotograflardaki mekanlara denk dismektedir.
Dolayisiyla kimlik tartismalari medyanin teknolojik seyrinden ve mekandan
bagimsiz islememektedir.

Ne var ki sosyal paylasim aglarinin interneti bir sosyallesme araci ve ortami
haline getirdigi 2000’lerden itibaren yasanan toplumsal degisim ve donlisimler,
kimligi yeni bakis acilari ¢ercevesinde ele alma gerekliligi dogurmustur. Sosyal
paylasim aglar1 daha ilk yillarindan itibaren kimlikler agisindan heyecan verici
oldugu kadar endise verici yeni deneyimler de sunmaktadir. Erken donem sosyal
medya ve kimlik calismalar1 ¢ok bliyuk olciide Erving Goffman’in “sosyal benlik”
kurami cercevesinde ele alinmistir. 1990’l1 yillarda Goffman “Gundelik Hayatta
Benligin Sunumu” (1990) adli kitabinda sosyal yasamda insanlarin o6teki
insanlarin karsisinda adeta tiyatro sahnesinde performans sergileyen birer
oyuncu gibi rol yaptig1 goriisiini teorize etmistir. Insanlarin 6teki karsisinda
sergiledikleri tavirlarini1 sahne onii; kendi baglarina olduklarindaki tavirlarin ise
sahne arkast performanslari olarak adlandirmistir. Goffmanin sahne onii ve
sahne arkast kavramlari Uzerinden fiziksel/“gercek” mekéanlar igin
kavramsallagtirdigi bu bakis; 2000’11 yillarda yapilan sosyal medya ve kimlik
tartigsmalari i¢in de verimli bir ¢erceve sunmustur. Nitekim ¢ok gecmeden sayisiz
calismanin kavramsal cercevesi Goffman ekolii ile kurulmustur.
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Bilindigi tlzere bu Goffmanci sosyal benlik tartismalari/calismalari,
kimligin/benligin sosyal paylasim aglarinda nasil, hangi motivasyonlarla, ne
amacla sunulduguna ve bu sunumlarin “gerceklik”le iligskisine odaklanmaktadar.
2000’ler ve 2010’lu yillar boyunca bu bakis mekan-kimlik-gerceklik iliskisini
aciklamada kullanilsa da; 2020'hh yillara gelindiginde internetin kullanim
pratikleri agisindan yeni bir déneme girmesi ile belli kirilmalar yasanmistir.
Metaverse, yapay zeka, blockchain gibi yeni teknolojiler kullanicilarla
bulusmustur. Metaverse gibi kisilerin kendi olusturduklari avatarlariyla yeni
diinyalarda deneyimledikleri sosyal yasanti artik farkli kavramsal cercevelerle
ele alinmay1 gerekli kilmaktadir. Bu nedenle giincel kimlik tartismalarinin artik
Foucaultun heterotopya kavrami, Baudrillardin simiilasyon kurami ve son
yillarda siklikla duymaya basgladigimiz post-truth kavrami etrafinda sekillendigi
gozlenmektedir. Daha 6nce de vurgulandig: tizere gorsellerin kimlik ingasindaki
rolii son derece 6nemlidir ve bugiiniin diinyasinda fotograf artik bir hipermetindir.
Dolayisiyla metaverse lizerinden yuriitiilen avatar ve kimlik tartismalarinda hem
fotografin evrimini ve metin yapisini, hem de giincel yaklagimlar baglaminda
post-truth’la olan iligkisini dikkate alan bir izlek takip edilmistir.

S6z konusu izlegi daha iyi kavrayabilmek i¢in bir hibrit mekan 6rnegi olan
metaverse’e yakindan bakmak gerekmektedir. Bilindigi lizere hibrit mekanlar,
“mobil teknolojilerin yardimi ile bireylerin dijital iceriklerle birlikte fiziksel
diinyaya dahil olabilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekanlarda aktif olmay:
saglayan ise internet agumn varhgidir” (Sencal, 2022, s. 48). Ilk kez Neal
Stephenson tarafindan “Snow Crash” (1992) adh kitabinda kullanilan metaverse
kavrami en genel ifadeyle insanlarin bilgisayar tarafindan olusturulan bir
diinyay1 kegsfedebilecekleri ve bu diinyayla etkilesime girebilecekleri bir sanal
gerceklik alanim ifade etmektedir. Detaylandirmak gerekirse bir hibrit mekan
olan metaverse “bireysel bir mevcudiyet duygusu ve kimlik, tarih, yetkiler,
nesneler, iletisim ve 6demeler gibi verilerin stirekliligi ile etkili bir sekilde sinirsiz
sayida kullanict tarafindan eszamanly ve israrly bir sekilde deneyimlenebilen,
gercek zamanli olarak islenmis 3 boyutlu sanal diinyalarin biiyiik olgiide
olgeklenmis ve birlikte ¢alisabilir bir agi” olarak tanimlanmaktadir (Ball, 2022).
Bu tanimdan anlagilacagi tizere Ball'a gore, metaverse yalnizca tek bir sanal
diinya degil, birbirine ve fiziki diinyalara bagh sanal diinyalar, alanlar ve
deneyimler agidir. Ayrica Ball metaverse'in, mobil ve web platformlarinin
mevcut hakimiyetini geride birakip bir sonraki buytik bilgi islem platformu
olarak yeni sosyal etkilesim bi¢imleri, ekonomik firsatlar ve yaratici ifade
sagladig1 bir gelecege isaret etmektedir. Dolayisiyla bu yeni dénemde dijital
kimlik kavrami da daha karmasik hale gelmektedir. Kullanicilarin sanal
mekanlarda gezinip avatarlariyla etkilesime girmeleri, kisinin kimliginin
gercekligi, 6zglinligi ve temsili hakkinda yeni sorular ortaya cikarmistir. S6z
gelimi, bu dijital kimlikler, ¢evrimdig1 kisiliklerimizin uzantilar1 midir yoksa
tamamen yeni kimliklerin yaratilmasina izin veren bir yapi1 mi1 vardir? Baz
kuramcilar, bu dijital kimliklerin ¢evrimdis1 benliklerimizin yalnizca uzantilar
oldugunu 1iddia ederken digerleri bunlarin tamamen yeni kisiliklerin
yaratilmasina izin verdigini ileri stirmektedir.

Genel olarak “artirilmis gerceklik¢i’ler (Augmentationists), sanal diinyalar:
gercek hayatin bir uzantisi olarak kavramakta ve sanallik yoniiniin buna yalnizca
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eklendigi ve sanal diinyalardaki sosyal, ekonomik ve psikolojik siireclerin gercek
hayattaki gibi isledigini savunmaktadirlar. Dolayisiyla bu goriste olanlar,
“Insanlarin sanal ortamda esdeger bir gercek diinya durumunda oldugu gibi
davranmasin beklerler” (Aas, 2012, s. 89). Ote yandan diger bir grup arastirmac:
ise, sanal gergekliklerin, potansiyel olarak kendi 6zel siireglerini izleyen gercek
maddi diinyadan bir dereceye kadar farkli olan 6zgiin sosyal, ekonomik ve
psikolojik yonleriyle tamamen yeni bir dinya gibi iglev gordiigiine fikrinde
birlesmektedir (Aas, 2012, s. 88). Sonug¢ olarak tartismalar bizi, iki boyutlu
enformasyonel bir dijital diinyadan t¢ boyutlu 360 derece suriikleyici, etkilesimli
ve katilimer bir ekosistem vaadine, fiziksel diinyanin metaverse'e gomiilecegi ve
bunun tersinin gerceklesecegi bir yere tasimaktadir (Giannini & Bowen, 2022).
Bu yoniiyle de metaverse, tam anlamiyla bir hibrit mekandir ve kimlikle bag: da
kendisinden 6nceki sanal mekan-gercek mekan karsithgindan daha karmasiktir.

Bilim kurgu edebiyat1 ve filmleri tarafindan popiiler hale getirilen metaverse
kavrami, 2021 yilinda sosyal ag platformu Facebook’un adinin Meta’ya ¢evrilmesi
ve bir metaverse evreni olarak faaliyetine devam edeceginin duyurulmasi tizerine
daha fazla ilgi gorir hale gelmistir. Bu ilgi, son yillarda etkisi artan sanal
gerceklik, artirilmis gergeklik ve blockchain teknolojilerindeki geligsmelerle de
ilintilidir. Ozellikle blockchain teknolojisinin ortaya cikisi, dijital kimliklerin
milkiyeti ve kontroliine iligkin tartismalari da beraberinde getirmis; sanal ve
fiziksel gercekliklerin birlestigi metaverse'iin yiikselisiyle kimlikler arasindaki
sinirlar daha da bulaniklagmagtir. Dolayisiyla bu teknolojilerin toplum tzerindeki
etkilerini anlamak son derece 6nemlidir.

Ote yandan, yapay zekanin sanal mekanlara entegrasyonunun, dijital kimlik
kavramina bagka bir karmagiklik katmani daha ekledigi gorilmektedir. Yapay
zeka destekli avatarlar, insan davramigini taklit edebilir ve kullanicilarla
gerceklik ile sanallik arasindaki gizgileri bulaniklastiracak sekilde etkilesime
gecebilir gorsel tasarimlardir. Bu da ister istemez fiziksel kisitlamalarla bagh
olmayan kimlikler yaratmanin ve kontrol etmenin sonuclar1 hakkinda ki etik
soru(n)lar: glindeme tasimaktadir.

Bugiin bireylerin dijital kimliklerinin sanal ortamda ifade edilmesinde birer
hipermetin formu olarak okunabilen avatarlar 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bir¢ok sirket, insan benzeri avatarlarla bireyin gercek diinyadaki 6zelliklerinin
sanal temsiline odaklanirken, diger yenilikgiler, kendini ifade etme, gesitlilik ve
etkilesim olasiliklar: iizerine yeni bakis acilar1 saglamak i¢in yaratici 6zgurligi
acan siirsiz avatarlara dogru ilerlemektedir (Web3Studios, 2022, s. 2). Ek olarak,
kisisel bilgiler ve veriler sanal ortamlarda paylasilip saklandigindan, dijital
kimlikler caginda mahremiyet konusu da ¢ok 6nemli hale gelmistir. Toplum,
surekli gelisen teknoloji ve sosyal medya ortaminda gezinmeye devam ederken,
bu ilerlemelerin kimlik anlayisimiz ve bagkalariyla iliski kurma seklimiz
uzerindeki etkisini kavramak zaruridir. Dijital kimlik alaninin ekonomik
degerinin 6nlimizdeki 10 yilda katlanarak artacagi ongorilmektedir. Dijital
kimlik alan1 hala yiiksek diizeyde toplumsal, yasal ve teknik belirsizlige tabi olsa
da, buradan 2030 yilina kadar 600 milyar dolardan fazla gelir elde edilebilecegi
tahminler dahilindedir (Web3Studios, 2022, s. 27). S6z konusu bu gelisimin ise
buyik oranda yapay zeka destegine ve hipermetin formu kazanan gorsel
iceriklere dayanacagi 6ngoru olarak dile getirilebilir.
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Dijitallesmenin bu denli 6n plana c¢ktigr dijimodern cagda fotograf,
kimliklerimizi nasil inga ve ifade ettigimiz noktasinda kilit bir 6gedir. Yaklasik
olarak 2010-2020 yillar1 arasinda fotograf ¢cekme ve paylasma eylemiyle, anlari
yakalamak ve kendimizi diinyaya belirli sekillerde sunmak bir trend olarak
giindemdeyken; bugiin yapay zeka destekli ¢ekilen degil yaratilan fotograflarla
diinyalar kurmak miimkiin hale gelmistir. Ister dikkatlice pozlanmig bir portre,
ister yaratilmig bir enstantane veya 6zenle secilmis bir Instagram akisi olsun;
fotografcilik, bagkalarinin bizi nasil algiladigini ve kendimizi nasil algiladigimizi
sekillendirmemize olanak taniyan bir edimdir. Duygulari uyandirma ve hikayeler
anlatma giiciine sahiptir. Teknoloji ilerlemeye devam ettikce, fotografcilik yoluyla
kendini ifade etme olasiliklar1 da cesitlenmektedir ve bugin fotograf, hakikati
insa etmenin en pratik bicimidir. Zira “fotograf kendi i¢inde yalan soylemez, ama
aynt nedenle dogruyu da soylemez; daha ziyade soyledigi dogru, kendi basina
savunabildigi dogru, sinirly bir dogrudur.” (Berger, 2016, s. 89). Hem bu yontiyle
hem de artik belge niteliginin degismesi ve olanmi degil olmas1 arzu edileni
gostermesi nedeniyle post-truth kavramiyla 6rtliigsen bir yap: arz etmektedir.

Gelinen noktada insanlarin goériintiileri gézetim altinda tutmasi gerekirken;
gorintiiler insanlar1 denetler olmustur. Gergekligin goériintiler yardimiyla aciga
cikarilmasina dair beklentiler de bundan payini almistir. Bugiin artik gérintiler,
yagsama karsit baska bir yasam vaat eden tasarimlar olarak vardir (Karadag,
2004, s. 31-32). Boyle bir ¢ercevede fotograf, bireylerin kimliklerini ifade etmeleri
i¢in gicla bir arag haline gelmistir. Anlari, duygular: ve bakis acilarin1 yakalayan
fotografcilik, kim oldugumuzu ve dinyay1 nasil gordiigimiizii bagskalarina da
gostermemizi saglamaktadir. Yarattigimiz ve paylastigimiz gorseller, kisisel
anlatilarimizi sekillendirmeye katkida bulunmakta ve baskalariyla baglanti
kurmamiza yardimci olmaktadir. Teknoloji gelismeye devam ettik¢e fotograf,
bireysel ve kolektif kimliklerimizi sekillendirmede ve korumada hayati bir rol
oynamaya devam edecektir. “Fotograf, iletisim kurmanin ve kendimizi ifade
etmenin yolu oldugu kadar, kimligimizi tanilamanin veya kimlik olusturmanin da
vazgecilmez materyalidir.” (Karadag, 2004b, s. 49).

Sonucg

Fotograf resime esdeger bir nitelikten zaman i¢inde teknolojik gelismelere ve
toplumsal dontsiimlere bagh olarak farkli kullanim sgekillerine evrilmigtir.
Baglangigta resim sanatina karsi sagladigi hiz ve diigsiik maliyet gibi avantajlarla
nitelikli bir muadil olarak kavranirken daha sonralari bilim ve teknoloji
paradigmalar1 cercevesinde bu 6zelligini terk etmis, adeta hakikatin aktaricisi
roliine birunmustir. Bir diger ifadeyle, modernite ile birlikte uzunca bir dénem
fotografin yansittiklarinin hakikatle es deger tutulmasi postmodernite ile birlikte
kesintiye ugramistir. Postmodernitenin gercgeklikle ve dahi hakikatle kurdugu
karmalik iligki kaginilmaz olarak fotograf baglaminda da kendini géstermigtir.
Postmodernitenin en belirleyici 6zelliklerinden olan zamansal ve mekéansal
bagimsizlik durumu fotograf teknolojisi ile bireye yepyeni kurgusal anlatilar
olusturma imkani tanimigtir. Ancak bu kurgusallik modern dénemin fotografi
sanatsal Uretime esdeger sayan kurgulsalligindanan farkli bir nitelige sahiptir.
Artik kurgusallik fotografin estetik degerinin yani1 sira, belki de estetik
degerinden ziyade, fotografin hakikatle kurdugu iliski baglaminda kendini
gostermektedir.
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Nitekim bu calismanin cikis noktasimi olusturan Generative Fill gibi son
teknolojik gelismeler yapay zeka ve sanatsal fotografciliktan farkli olarak siradan
insanlara onceden cekilmis fotograflarini diledikleri sekilde manipiile edebilme
imkanm tamimigtir. Ustelik bu uygulamalar kullanici dostu olmalarindan dolay:
profesyonellik gerektirmemektedir. Fotografa ve teknolojiye ilgi duyan herkes bir
miktar ugrasla kendi kurgusal metinlerini tiretebilmektedir. Iste tam bu noktada
kimlik tartismalar: fotograf, mekan ve yapay zeka baglaminda billurlagsmaktadir.
Bireyin kendini bir ifade araci ve ortamina donlisen sosyal medyada paylasilan
fotograflardaki mekanlar kimlige dair birer anlati sunma imkam tanirken bu
anlatinin hakikatle iligkisi giderek daha ¢ok sorgulanmaya acgik hale gelmektedir.

Dijimodern ¢agda giundelik hayat icinde ortalama insan tarafindan rahatlikla
kullanabilen yapay zeka destekli fotograf uygulamalari, gériintiileri yakalama ve
manipiile etme seklimizi doniistiirerek gerceklik ve kurgu arasindaki c¢izgiyi
bulaniklastirmaktadir. Yapay zeka destekli algoritmalar artik gercekte hi¢ var
olmamig gercek¢i gorintiiler iretebiliyor. Bu gelismeler, gercegin sadik bir
temsili olarak geleneksel fotograf kavramina meydan okumaktadir.

Dolayisiyla fotografcilikta yapay zekanin yiikseligsinin, 6zginlik ve
dogrulukla 1ilgili endiseleri de beraberinde getirdigi iddia edilebilmektedir.
Goruntiiler daha kolay manipiile edilebilir hale geldikce, neyin gercek neyin
yapay olarak yaratilmig oldugunu ayirt etmek zorlasmaktadir. Yakin gelecekte
muhtemelen insan miidahalesi olmadan kendi baglarina gorintii olusturabilen ve
yakalayabilen otomatik sistemlerin gelistirilmesine gahit olunacaktir. Bununla
birlikte, yapay zeka ilerlemeye devam ettikge, fotograf¢iligin gelecegi konusunda
da hakli endigeler ortaya ¢ikmaktadir. Yapay zeka, fotografciligi bitirecek mi?
Fotografcinin rolii sadece yapay zeka tarafindan tretilen goriintilerin kiiratora
olarak yeniden mi tanmimlayacak? Bu ve benzeri sorular heniiz tam olarak
yanitlanmis olmasa da yapay zekanin fotografgilik geleneklerini ve anlayiglarin
daha oOnce gorilmemis bicimde yeniden sekillendirdigi aciktir. Dolayisiyla bir
takim belirsizliklerin hakim oldugu yapay zeka destekli fotografciligin yarattig:
ve yaratacagl donusiimlerin sanat, teknoloji, sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi pek
cok disiplin tarafindan farkli perspektiflerle ele alinmasi iginden ge¢mekte
oldugumuz donemin kosullarin1 anlamak agisindan son derece Onemlidir.
Fotograf uygulamalari, sosyal aglar ve dijital oyunlar gibi her giin pek ¢ok alanda
deneyimledigimiz yapay zeka destekli gorintiilerin kimlik, mekan ve gergeklik
tzerindeki izdiisimleri giderek daha fazla tartigilmaya muhtag hale gelmektedir.
Tam da bu ihtiyaca yonelik olarak bu ¢alismanin zengin bir tarihe ve literatiire
sahip olan “fotograf’in teknoloji ile iligkisinin son kertede ne denli karmagik hale
geldigini ortaya koyarak mevcut literatiire katida bulunmayir amacladigini
eklemek gerekir.

Sonug olarak, fotograf, teknoloji ve hakikat arasindaki iligki hayli karmasik
ve ¢ok yonludir. Teknolojinin geldigi son nokta olan yapay zeka bir yandan yeni
imkanlar sunarken bir yandan da diinyayi, hakikati ve kimlikleri kavrayisgimiza
iliskin yeni zorluklari beraberinde getirmektedir. Teknoloji gelismeye devam
ettikge, emsalsiz bigimde gorselligin ylikseliste oldugu mevcut toplumsal yapida
gercegin temsilini sekillendirme agisindan yapay zekanin roliini elestirel bir
incelemeye tabi tutmak azami énem tagimaktadir.
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