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XVII. = XX. YUZYIL BESTECILERIN ESERLERINDE DONGUSEL
FORMUN OZELLIKLERI

GAFAROVA, Leyla?

oz

Bu calisma?, 6zgiin bir miizik formu olarak ddngiisel formlarin incelenmesini amaclamaktadur.
Calismada ‘dongili’ terimi, eserin tiir, konu veya program ile birlestirilen bir dizi 6zgiin boliimlerin
ifade etmek icin kullanilir. Bir bigim ve yap1 olarak dongiisellik, diinya miizik edebiyatinin Siiit,
Sonat, Sonatin, Senfoni, Oda eserleri (Sonat Ugliisii, Dértliisii vb.), vokal-senfonik, opera ve bale
gibi miizikal-sahne, vokal ve enstriimantal eser tiirlerine 6zgtidiir.

Calismanin kapsamui Siiit, Sonat ve Senfoni tiirleri ile sinirli olup XVIII. yy.in sonu ve XX. yy.in
baslarindaki bestecilerin eserlerinde yer alan dongilisel form Orneklerine yer verilmektedir.
Calismada literatiir taramas1 yonteminden yararlanilmistir. Bu dogrultuda konuyla ilgili ulusal ve

uluslararas1 makaleler ve kitaplardan yararlanilarak genel bir degerlendirme yapilmaya gayret

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kocaeli Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Béliimii, leyla.gafarova@kocaeli.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-5194-4023

2 Bu makale, 12-13 Agustos 2023 tarihlerinde diizenlenen Ases V. Uluslararasi Bilimsel Aragtirmalar Kongresi’nde

sunulan bildiriden iiretilmistir.
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XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

edilmistir. Ayrica eserler, dongiisel yapi, tempo 6zellikleri ve boliimlerin tonal semasi agilarindan
incelenmektedir.

Arastirma sonucunda, dongiisel ilkeye gore insa edilen miizik eserlerinin boliimlerinin, form
acisindan 6zglin, ortak bir konu veya tiir (genre) catisi altinda, dramatik gelisme veya program
baslig1 ile birbirine baglandigi sonucuna varilmistir. Dongiisel formu kullanan eserlerin yapisi,
boliimler arasindaki tempo kontrastina bagli olarak sekillenir. Ayrica bu tiir eserlerde, boliimlerin
birbiriyle olan tonal iliskisinin (tonal birlik veya tonal birligin se¢enekleri) 6zel bir rol oynadig
belirtilebilir.

Bu calismanin 1s181nda, arastirmacilarin dongiisel form konusuna ¢alismalarinda yer verecekleri
diistintilmektedir. Tarihsel agidan dongiisel form tiirlerinin olusumu, siniflandirma ve evrimi
konularin yeni bilimsel caligmalara 1s1k tutacagi distiniilmektedir. Ayrica, ¢alismanin
yiiksekdgretim kurumlarinda miizik formu derslerine ait egitim materyallerine katkida bulunacagi

ve dongiisel formlar konusundaki bilimsel ¢aligmalara perspektif kazandiracag: diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dongiisel formlar, XVI11. — XX. yy. bestecilerin eserleri, siiit, sonat, senfoni.

FEATURES OF CYCLICAL FORM IN THE WORKS OF XVIII™
CENTURY TO XX™ CENTURY COMPOSERS

ABSTRACT

This study aims to examine cyclical forms as a distinctive musical form. In this study, the term
‘cycle’ is used to denote a series of unique sections combined in genre, theme, or program of a
musical composition. As a form and structure, cyclicality is specific to various types of musical
compositions in the world music literature, including Suite, Sonata, Symphony, Chamber works
(Trio, Quartet, etc.), vocal-symphonic pieces, as well as musical-stage genres like opera and ballet.
The scope of the study is limited to Suite and Sonata forms, and featuring examples of cyclical
forms found in the works of composers from the late 18th century to the early 20th century.

The study employs a literature review method. In this context, an attempt has been made to provide
a general assessment by utilizing national and international articles and books related to the subject.
Additionally, compositions were analyzed in terms of their cyclical structure, tempo characteristics,

and the tonal scheme of their sections.
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As a result of the research, it has been concluded that sections of music compositions constructed
according to the cyclicality principle are unique in terms of form, interconnected under a common
theme or genre umbrella and linked through dramatic development or program headings. The
structure of compositions which employs cyclical forms are shaped based on the tempo contrast
between sections. Additionally, in such compositions, the tonal relationship between sections
(tonal unity or variations of tonal unity) plays a significant role.

It is believed that this study will contribute to educational materials for undergradute musical form
courses and provide scholarly research perspective of cyclical forms. Given their historical
formation, classification and evolution, cyclical form genres are likely to illumiate new scientific

studies, hence, it is considered that their study deserve a close attention.

Keywords: Cyclical (Cycle) Forms, XVII"™ — XX™ Century Composers’ Works, suite, sonata,
symphony.

GIRIiS

‘Dongii’ kavrami insan hayatinin ¢esitli yonlerinde bulunmaktadir. Her seyden Once, insanin
kendisi evrenin bir yasam dongiisii i¢inde bulunur. Giines dongiisii ve mevsimlerin dongiileri gibi
kavramlar insan hayatinin bir pargasidir. Dini bayramlar ve gelenekler gibi toplumun sosyo-
kiiltiirel hayatinda da bir dongii bulunmaktadir. Ayrica, ekonomi, matematik, tarih, edebiyat,
bilisim ve termodinamik gibi alanlarda da ‘dongli’ kavrami bulunmaktadir.

‘Dongii’ kavraminin ¢esitli yorumlart vardir. Baslangigta Yunan kokenli ‘dongii’ (kyklos)
sOzciigiiniin “daire”, “cember” anlaminda kullanildigini bilinmektedir. Bu baglamda, birbirine
bagh olaylarin, ¢aligmalarin veya siireclerin belirli bir zaman dilimi igerisinde tamamlanmis bir
gelisim dongiisii/cemberi olusturdugu sdylenir. Ote yandan Latince’de cyclum, Almanca’da zyklus,
Ingilizce’de cycle sézciikleri dizi, seri, grup, zincir gibi kavramlara karsilik gelir. Edebiyat ve sanat
tarithinde, birka¢ eserin seri seklinde tek kompozisyonda bir arada birlestirilmesi oldukca sik
goriilmektedir. Ornek olarak, Krit, Teiresias veya Troya dongiileri ve Alta Mira magarasindaki
duvar resimleri gibi resim ve grafik eserlerinin dongiilestirilmesi verilebilir.> Bu ¢alismada da,

miizikal dongli formu, bir dizi eserin tek kompozisyonda birlestirilmesi agisindan ele alinmastir.

3 Bylinkina, V. V. Cycle as a Form of a Work of Art: the Theoretical, Education Establishment
“Belarusian State University of Culture and Arts”’, Minsk, Ne 1(45), 2022: 22.
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Miizikte dongiisel ilkeye dayal1 formlar, eski zamanlardan beri bilinmektedir. Ornegin, genis Dogu
cografyasina ait “Nuba” isimli miizik tiirii VIII. yy.da Abbasiler doneminde, tek bir dongiide yan
yana dizilen kontrastli dort-bes boliimden olusan ve ayni tonda/makamda icra edilen vokal-
enstriimantal eserdir.*

Avrupa sanat teorisinde tanim olarak ‘dongii’niin, ilk olarak XVIII. - IXX. yy.larin baginda ortaya
cikt1g1 bilinmektedir.® Miizikte ‘déngiisel form’ teriminin, “IXX. yy.mn ikinci yarisinda ortaya
ciktig1 ve miizik estetigine Alman bilim adamlar1 Christian Reinhold von Koestlin (1857) ve Arrey
von Dommer (1865) tarafindan tanitildig1 bilinmektedir” (Loseva, 2016: 9). Dommer® ise, H. Ch.
Koch’un sozliigiinden yola ¢ikarak olusturdugu Musikalisches Lexicon Auf der Grundlage des
Lexicon’s von H. Ch. Koch isimli bin sayfalik miizik sozliigine Cyclische Formen (“Dongiisel
Formlar”) makalesini eklemistir.’

Genel olarak ‘dongiisel formlar’ basligi altinda, siiit, sonat, sonatin, senfoni, kongerto, oda miizigi
eserleri, koro, vokal-senfonik eserleri, opera, dram miizigi, minyatiir dongiiler (vokal veya
enstriimantal) ve preliid-fiig eserleri yer almaktadir. Dongiisel kompozisyon agisindan sonat ve
senfoni yap1 ozelliklerinin benzerligi, arastirmacilarin bu iki tiirii sonat-senfonik dongii® genel
baslig1 altinda ele alinmasina imkan vermistir.

Biitiin miizik dongiisel formlar arasinda, iki ana form 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar siiit ve sonat-
senfonik dongiisel formlaridir. Bu ¢alisma, dongiisel formlarin bigim 6zelliklerini bu iki tiir form
1s181nda incelemektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, XVIII. - XX. yy. besteci eserlerinin biitiinsel analiz 6rnegini kullanarak,

miizikte ‘dongiisel form’ kavramimi 6zellikleri bakimindan incelemektir. Bu ¢alismayla birlikte

* Alemli, A. 1. & Dogrus6z N, Edvar Kitaplarinda “Nevbet-I Miiretteb”: Metinleraras1 Bir
Yaklasim. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Say1 1, 2022: 28.

® Bylinkina, a.g.m, s. 22.

® Arrai von Dommer (Almanca: Arrey von Dommer, 1828-1905) Alman miizikolog, 150

makale, Handbuch der Musikgeschichte, von den ersten Anfingen bis zum Tode Beethovens

(“Ilk baslangiglardan Beethoven’in &liimiine kadar miizik tarihi el kitab1™) adl1 kitabin ve

diger eserlerin yazaridir.

’ Loseva, O. Theory of cyclic forms in E. V. Nazaykinsky’s. Jurnal Obsestva Teorii Muziki:
Vipusk 2/14, 2016: 9.

8 ‘Sonat-Senfonik dongii’ terimi, Sovyet ve sonrasi miizikolojide miizik formunun tiirii anlaminda

kullanilmaktadir.
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‘Dongilisel Miizik Formu’ teriminin Tiirkiye’de miizik teorisi literatiiriine kazandirilmasi

amaglanmstir.

Arastirmanin Onemi
Siiit, sonat ve senfoni tiirlerinin dongiisel form 6zellikleri 1s181inda incelenmesinin miizik teorisi
bilimi alaninda perspektif oldugunu diisiinmekteyiz. Dongiisel formdaki eser analizlerinin yani

sira, sahne sanatlarinin da miizik egitimi siirecinin ayrilmaz bir par¢asi oldugu kanisina varilmistir.

Sinirlamalar

Bu calisma, dongiisel formun ozellikleri 1s1@inda siiit, sonat ve senfoni Ozelliklerinin
incelenmesiyle sinirlidir. Calisma, XVIII. yy.dan XX. yy.n ilk yarisina kadar bestecilerin
ensriimantal eserleriyle sinirlandirilmistir. Ayrica, incelenen eserlerde sadece Bat1 Avrupali ve Rus

bestecilere yer verilmistir.

YONTEM

Calismada, nitel arastirmanin literatlir tarama modeli kullanilmistir. Ayrica, dongiisel formun
cesitli yapilarina ornek olarak, farkli donemlere ve kompozisyon iisluplarina ait eserlerin miizikal
teori analizi yapilmis ve dongiisel formla iligkili 6zellikler ortaya ¢ikarilmistir.

Ayrica dongiisel formun 6zellikleri 1s181nda farkl: tarihsel donemlere ve ulusal okullara ait eserlerin
miizikal analizi yapilmistir. Analiz i¢in dongiisel form yorumunun 6zgiinliigli bakimindan ilgi
cekici eserler ele alinmistir. Miizikal analiz, eserin boliimlerinin sayisi, sirasi, boliimler arasindaki
tempo kontrasti ve eserin boliimlerinin tonal plani agisindan incelenmistir. Ayrica, eserlerde bazi

boliimlerin formu genel hatlariyla belirtilmistir.

Tlgili Aragtirmalar

‘Dongiisel Form’ konusu, Sovyet ve Sovyet sonrast donemin miizikologlarinin ¢alismalarinda
genis sekilde arastirnlmigtir. Temel eserler Lev Mazel’in Stroeniye Muzikalnih Proizvedeni
(“Miizik Sistemlerinin Yapis1”, 1986) ve Igor Sposobin’in Muzikalnaya Forma (“Miizik Formu”,
1962) olup bu eserlerde dongiisel formlar i¢in ayr1 bolimler ayrilmistir.

Tiirkiye’de Fuad Koray, “Miizik Formlar1” (1957) isimli eserinde, “Cok Muvmanli (cyklus =

cember) Miizik Eserleri” adli boliimde dongiisel ilke iizerine insa edilmis miizik tiirlerini ele
394
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almaktadir. Ayrica, Masruh Savag’in “Bat1 Miiziginde Form ve Analiz” (2018) adli kitabinda,
“Sonat Bi¢imi” boliimiinde, “dongiisel” terimi, tematizmin tekrarlanmasinin anlaminda, tiim
kompozisyonun birlestirilmesinin bir yolu olarak s6z eder. Feridun Darbaz (1973), dongiisellik
ilkesi tizerine konu edinilen eserleri, “bilesik bi¢cimler” olarak adlandirir.

Bir miizik formu olarak dongii, gliniimiiz yabanci arastirmacilarinin da ilgisini ¢ekmektedir. Bu
baglamda, arastirma konusu sarki dongiisii olan Natalie Burton’in Re-‘cycling’ poetry: Structure

in the twentieth-century English song cycle (2023) baslikli doktora tezi dikkat ¢ekmektedir.

Dongiisel miizik formunun tamimi ve temel o6zellikleri

Dongiisel form, bestecilerin eserlerinde oldukca genis bir kavram olarak yer almaktadir. Bir yandan
bu kavram eserin yapisal/tasarim 6zelliklerini icerirken, diger yandan belirli bir miizik tiiriiyle
Ozdeslesir. Diger bir deyisle, miizikteki ‘dongiisel form’, ayni anda form ve tiir (genre)
kavramlarinin birlesiminden olustugu soylenebilir.

Mazel’in (1986: 442) tanimina gore, “Miizikal form, bi¢cim acisindan bagimsiz ve karakter
acisindan (6zellikle tempoda) kontrastli birka¢ boliimden olusuyorsa ve bu bdliimler sanatsal
tasarmin birligi ile bagliysa, bu durumda form dongiisel olarak adlandirilir”. Dongiisel formun
temel 6zelliklerinden biri olan boliimler arasindaki kontrast, 6zellikle de tempo kontrasti, Sposobin
tarafindan da vurgulanmigtir.®

Kolenko (2013), Dongiisel formlarin diger tiim miizik formlarindan baslica farki, her birinin igerik
bakimindan bagimsiz ve form bakimindan tamamlanmis iki - yirmi veya daha fazla boliimden,
ortak bir fikirle birlesmis pargalardan olusmasidir.°

Dongiisel eserin icrast sirasinda boliimler arasinda aralar yapilir. Genellikle bu aralar notalarda
belirtilmez ve eserin stil 6zelliklerine bagli olarak, eserin icracisi tarafindan belirlenir. Bir dongiisel
formun boliimleri arasinda ara verilmeden icra edilmesi gerektiginde, bu durum atfacca
(Italyancadan, kesintisiz demektir) terimi ile ifade edilir.}! Ornegin Ludwig van Beethoven’in bes

bolimli No. 6 Fa major, Op. 68 Pastoral Symphony (“Pastoral”) isimli Senfoni’de, tglinci,

% 1gor Sposobin, Muzikalnaya Forma (“Miizik Formu”), Moskova: Gosudarstvennoe
Muzikalnoe Izdatelstvo, 1962: 241.
10 Rimma Kolenko, Analiz Muzikalnih Form (“Miizik Formlarinin Analizi”), Minsk: BGUKI,
2013: 103.
1 ev Mazel, Stroeniye Muzikalnix Proizvedeni (“Miizik Eserlerinin Yapis1”), Moskova: Muzika,
1986: 442.
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dordiincii ve besinci boltimler attacca teknigi kullanilarak arka arkaya kesintisiz bir sekilde icra
edilmektedir. Bu senfoninin, romantik program senfonizminin baslangicini olusturdugu
bilinmektedir.

Dongiisel formlarda, boliimler arasindaki tonal diizen temel 6neme sahiptir. Biiyiikk Rus besteci
Pyotr ilyi¢ Caykovski, miizikal eserlerde tonalite degisimlerinin éneminden ve bunun biiyiik
dongiisel formlarda, 6rnegin Sonat ve Senfoni gibi, tonal planlari olusturmadaki roliinden
bahsetmistir.!?

Cok boliimlii dongili formunun boliimleri arasindaki tonal iliski Koray’a (1957: 178) gore, “tonalite
tertiplenmeleriyle kurulur”. Bu baglamda, 6rnegin Siiit’de, boliimlerin tonal yapisinin tarihsel
gelisim siirecinde degisikliklere ugradig1 sdylenmelidir. Ornek olarak, Eski Dans Suite’inde tiim
boliimler ayni tonalite yapisinda iken, Klasik ve Romantik donemde genellikle ana tonalite
dongiiniin ilk ve son boliimlerinde kullanilmaktaydi.

Miizik biliminde siiit, sonat, sonatina, senfoni, kongerto, oda miizigi eserleri, vokal-enstriimantal
eserler (Kantata, Missa, Oratorio), piyano esliginde vokal eserler ve piyano eserlerinde dongiiler
oldugu bilinmektedir. Ayrica, tonal veya tonlama (intonation) prensibine dayanan iki bolimlii
“preliid-fiig” dongiisii, biiyiik dongiilerde birlestirilebilir. Opera ve bale gibi miizikal sahne tiirleri
de boliimlerin dongiisel biitiinlesme ilkesine dayanmaktadir. Ayrica, caz ve rock dongiisel formlart,

ortak bir fikir veya konseptle birlesen albiimleri igcermektedir.

XVIIL-XX. yy. déoneminin enstriimantal miizigi i¢in iki ana dongiisel form tiirii karakteristiktir;

bunlar siiit ve “sonat-senfonik” dongiilerdir.

Siiit tiiriiniin tanimi

Suit!3, torensel saray yasamiin atmosferini aktaran uygulamali isleve sahip dans tiirii olarak
bilinmektedir. Dongiisellik acisindan bu tiir ana ve biiylik 6l¢ekli dongiisel formlardan biridir.
“Siit” kelimesi, koken olarak Fransizca suite “sira” anlamina gelmektedir. “Siiit belli Gisluplardaki
dans parcalarinin art arda dizilmesiyle olusan calgisal bir yapittir” (Karolyi, 2007: 114). Bagka bir
tanimlamada ise, siiit, “Degisik formlarda fakat ayni tonalitede yazilmis dans miiziklerinden alinan

boliimlerin birbirine eklenmesiyle olusturulan yapit tiirii” (Sozer, 1996: 666) olarak aciklanmaistir.

12 pyotr Ilyi¢ Caykovski, Rukovodstvo k Prakticeskomy Izyceniii Garmonii (“Pratik
ArmoniCalismas1 Rehberi”). Moskova: Yungerson, 1896: 146.
13«Siiit” ¢esitlerinden biri “partita”dur.
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Yani, siiit, birbiri ardina gelen birkag¢ kontrast boliimlerden (danslardan) olusan miizik tiirtidiir ve
bu kontrast, tempo farklilig1 araciligiyla ifade edilir. Ayrica siiit, ¢esitli tarihsel gelisim asamalarina

sahiptir ve ayn1 zamanda bu tiire sabitlenmis 6zellikler olusturulmustur.

Eski siiit

XVI. yy. boyunca, siiit, dongiisiinii olusturan boliimlerden bagimsiz olarak, birbiri ardina gelen bir
dizi dans1 ifade etmek i¢in kullanilmaktaydi. Bu danslardan biri yavas tempoda icra edilen
Pavane!*, digeri ise hizl1 tempoda icra edilen Galliarde!® isimli danslardh.

XVII. yy’da besteci, klavye virtiiozii ve kilise orgcusu Johann Jacob Froberger’in (1616-1667)
siiitin dort boliimden olusan temelini attig1 bilinmektedir. Dogrudan dans tiirleri ile ilgili siiit, dort
zorunlu dans dizisine dayanmaktadir: Allemande!®, Courante!’, Sarabande!® ve Gigue®®. Bu
danslarin her birinin tempolarinin degisim sirasi sdyledir: Orta (Moderato/Molto Moderato) - Canli
(Molto allegro) - Agir (Andante) - Hizli (Presto, Vivace).

XVIII. yy. baslarinda dans pargalari1 disinda siiitin i¢ine farkli dans tiirleri dahil olmaya baglamistir.
Bunlar arasinda Menuet, Burre, Gavot, Polonez, Rigerkar, Capriccio vb. danslar bulunmaktadir.
Ayni1  zamanda Siiit, Uvertiir, Preliild, Sonat, Sonatin, Senfoni gibi bdliimlerle de
baslayabilmekteydi. Johann Sebastian Bach’in The French Suites (Fransiz Siiitler) isimli eserinde,
ozellikle Sarabande ve Gigue arasina danslar ekleyerek dongiisel formu genislettigi dikkat
cekmektedir. Ornegin, No.1 re mindr siiite’ine, besteci, Menuet | ve Menuet I1’yi eklemistir.
Ayrica, No. 2 do mindr siiitine Aria ve Menuet bolimlerini eklemis, No. 6 Mi Major siitine ise
Gavotte, Polonaise, Menuet ve Bourre’u ekleyerek dongiiniin boliim sayisini sekize ¢ikarmistir
(Nota 1):

14 Pavana, Ispanyol kokenli bir dans (Ispanyolca pavana, Latince pavo - pavus), iki zamanli,
admin resmi torensel niteligiyle ilgisi olan bir dans.
15 Galiarda (italyanca gagliarda, Fransizca gaillarde anlamia gore “neseli”, “enerjik”), Italyan
kokenli ve ii¢ zamanli bir danstir.
16 Allemande, Alman kokenli dort zamanli bir dansidur.
17 Courante, Fransiz kokenli ii¢ zamanl1 bir danstr.
18 Sarabande, Ispanyol kdkenli, ii¢ zamanli bir danstr.
9 Gigue, Ingiliz kokenli, iig, alt1, dokuz veya on iki vuruslu olan danstir.
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Nota 1. I S. Bach’in The French Suites, No. 6 Mi major.

Bach’in disinda siiit tiiriinti eserlerinde kullanan 6nde gelen bestecilere 6rnek olarak George

Frideric Handel, Dietrich Buxtehude, Georg Philipp Telemann, Johann Kuhnau, Frangois

Couperin, Johann Mattheson ve Arcangelo Corelli gibi isimler gosterilebilir.

Eski Siiit’in temel 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Konstrast danslarin yan yana dizilmesi,

e Danslarm her birinin ortak bir tonaliteye sahip olmasi,

e Danslarmn her birinin belirli bir forma sahip olmast,

e Danslarin yapisinin bagimsiz karakteri ve sadeligi,

e Danslarin sayisi, siras1 ve nitelik konusunda serbestligi.

Klasik donemde siiit

Klasik dénemde, bestecilerin siiit tiiriine olan ilgisi azalir. Bu donemde, sonat, senfoni ve konser

gibi miizik tiirlerinin 6ne ¢iktigini bilinmektedir. Viyana Klasiklerinin eserlerinde siiit 6zellikleri,

ancak yenilenmis bir sekilde, ‘divertissment’, ‘serenat’, ‘kassasyon’ adi altindaki eserlerde

goriilmektedir. Ornegin, Eski Siiite kiyasla, klasik dénem siiitinde dans tiirlerinin roliiniin énemli

Olgiide azaltilmasi, boliim sayisinin azaltilmasi, sonat-allegrosu formunun getirilmesi ve ortak

tonalite korunmamas: gibi farkliliklar bulunmaktadir. XVI1II. yy.’da bestelenmis siiitlere drnek
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olarak Wolfgang Amadeus Mozart’in sayisiz Divertimento’leri gosterilebilir. Mozart’in
Divertissement No. 15 K. 287, Si bemol Major “Lodron” adli eserin alt1 béliimiiniin her biri farkli
formda yazilmistir:

Allegro, Si bemol Major, sonat-allegrosu formunda,

Tema con variazioni: Andante Grazioso, Fa Majér, varyasyon formunda®

Menuetto-Trio, Si bemol Major - sol minér, bilesik ti¢ bolimlii (triolu) formda,

Adagio, Mi bemol Major, sonat-allegrosu formunda,

Menuetto -Trio, Si bemol Major- Mi bemol Major, bilesik ti¢ bolimlii (triolu) formda,

R A A

Andante-Allegro molto, Si bemol Majér, Rondo-Sonat formunda bestelenmistir.

Gorildiigii lizere bu eserdeki dongiiniin tasarimi eski dans siiitinden onemli Olgiide fark
gostermektedir. Eserin sadece diglincli ve besinci bolimleri dans tiirinde (Menuetto-Trio)
bestelenmistir. Divertimento’un boliimlerinin tonal semasi, tonik, subdominant ve dominant olmak

lizere li¢ ana armonik fonksiyona dayanmaktadir. Eserin bdlimlerinin genel tonal semasi su

sekildedir: B-F-B(g)-Es-B(Es)-B.

Romantik déonemde siiit (Yeni siiit)

Romantik doneminde siiit tiirii bestecilerin dikkatini yeniden ¢ekmeye baslamistir. Bu donemdeki
Siiit’in islevsel ve yapisal agidan degisikliklere ugramis oldugu bilinmektedir. Ornegin, siiitler artik
uygulamali dans tiirii olarak degil, sadece konser salonlarda icra edilmeye baslamiglardi. O
donemde Siiit, kontrastli boliimlerden olugmaktaydi; fakat boliimleri dans niteligi tasimamaktaydi.
Ayrica, “romantik suite”lerde, boliimlerin sayis1 da farklilagmaktaydi. Dongiiniin tonal planiyla
ilgili olarak da 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Ornegin, boliimler ortak tonaliteyle
birbirlerine bagli olmayabilirlerdi.

Romantik donemde piyano i¢in dongiisel formda ¢ok sayida eser ortaya ¢ikmustir. Bu tiir dongiiler
arasinda Robert Schumann’in eserleri olan Carnaval, Op. 9 ve Papillons, Op. 2 adli eserler
verilebilir.

XIX. yy.n ikinci yarisinda, ‘siiit’ terimi, ortak bir temayla birbirine baglanan bir dizi dans
numarasini ifade etmektedir. Yeni siiit, konusunu genellikle programli miizikten veya edebi bir

kaynaktan almistir. Bu tiir eserler arasinda, Georges Bizet’nin Alphonse Daudet Arlésien dramasi

20 Bir tema iizerinde alt1 gesitleme.
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icin bir miizik siiiti, Edvard Grieg’in Henrik Ibsen’in dramasi ve Peer Gynt i¢in iki orkestra siiiti
ornek olarak gosterilebilir. P. 1. Caykovski ii¢ program dis1 senfonik siiit, Mozartiana ve The
Nutcracker (“Findikkiran) balesi miiziginden bir siiit bestelemistir. Bunun yani sira, Nikolay
Rimsky-Korsakov’un “ Sehrazad” Op. 35, Antonin Dvorak’in Czech Suite (“Cek Suitesi””) Op. 39,
Camille Saint-Saéns’in iinli Le Carnaval des animaux (“Hayvan Karnavali”) ve Anatoli
Lyadov’un “Orkestra i¢in Sekiz Rus Halk Sarkisi” Op. 58 adli senfonik siiitler de bestelenmistir.
XIX. yy.n ortalarinda, tiyatro oyunlarina, operalara ve balelere yonelik miiziklerden olusturulan
stiitler ortaya ¢ikmustir.

Rimsky-Korsakov’un Op. 35 “Sehrazad” adl1 eseri, 17. yy’da yaygin olarak bilinen Hindistan, Iran
ve Arap halk masallarina dayanan edebi bir esere dayanmaktadir. Bu eser, program miiziginin
carpici bir 0rnegi olarak diinya miizik literatiiriine gegmistir. Eser, dort boliimden olusan bir Siiittir.
Ik béliim, gelisme boliimii olmayan sonat allegrosu seklinde yazilmis olmasi, giris ve koda
icermesiyle dikkat ¢ekmektedir. Eserin son dordiincii bolimii ise, ilk {i¢ boliimdeki tiim miizikal
temalarin duyuldugu rondo formunda yazilmistir. Eserin dort boliimli genel yapisi asagidaki
gibidir:

1. Largo e maestoso, mi mindr,

2. Lento, si minoér, si minor,

3. Andantino quasi allegretto, Sol Major,

4

. Allegro molto, mi minér.
Yeni Siit’in temel 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir:
e Yeni Siiit, dans tiirtinde olmayan boliimleri de igermektedir.

e Yeni dans tiirleri eklenmistir.

e Tonal plan agisindan, yeni siiitte boliimler arasinda tonal birlik bulunmamaktadir.
XX.yy. bestecilerinin eserlerinde siiit

Besteciler XX. yy’da siiit dongiilerine ilgi gdstermislerdir. Igor Stravinsky’nin The Firebird ve

Pulcinella balesinden siiitleri, Sergei Prokofiev’in Romeo ve Juliet ve Scythian Suite gibi
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unli stitler bu donemde bestelenmistir. Piyano igin Suite Fiir Klavier Op. 25 adli siiit, Arnold
Schénberg tarafindan bestelenmistir.:

Schonberg’in Op. 25 Suite fiir Slavier adli dodekafonik piyano eserinde siiit tiiriiniin yorumu dikkat
cekicidir. Form ve stil olarak bu eser barok siiitlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eser alti

boliimden olusur:

1. Praludium: Rasch («. = 80)

2. Gavotte:  Enwvalagzam nicht hastig (d = ca 72)

3. Musette:  Rascher ' d = 88)

4. Intermezzo: (¢ = 40)

5. Menuet et trio: Moderato (¢ = ca 88)
6. Gigue: Rasch (d mca 192)

Sekil 1. Schénberg’in Op. 25 Suite fiir Slavier adli eserin béliimleri

XX.yy’da, Siiit dongiisiindeki bir dizi eser Tiirk besteciler tarafindan bestelenmistir. Bunlara 6rnek
olarak, Ahmet Adnan Saygun’un “Viyolonsel Partitas1”, {lhan Usmanbas’1n “Viyolonsel Partitas1”

ve Hasan Ferit Alnar’in “Tiirk Siiiti”ve “Istanbul Siiiti” eserleri gosterilebilir.

Bir dongiisel form tiirii olarak Sonat ve Senfoni

Tamamen enstriimantal formlar arasinda Sonat-Senfoni formu en biiyiik dongiisel formlardan
biridir. Sonat, “ses” anlamina gelen Italyanca sonare fiilinden geldigi bilinmektedir. “Sonat bigimi
tarih boyunca sonatin ¢esitli boliimlerinde ¢ok biiyiik rol oynadigindan bigime bu ad verilmistir”
(Savas, 2018: 172).

Hem tiir hem de miizik bi¢imi olarak Sonat, uzun bir tarihsel evrim silirecinden gegtikten sonra, J.
Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven ve ¢agdas bestecilerin eserlerinde Sonat formu yap1
acisindan kesin olarak sekillenmistir. Bu bakimdan kiiciik sonatlardan biiytik 6l¢ekli eserlere gecis
yapan L. v. Beethoven 6zel bir rol oynamaktadir.

Sonat terimi, bilindigi iizere iki kavrami igerir; birincisi tiir (genre), digeri ise bigimdir (form). Tiir
olarak Sonat, “Bir ya da esdeger iki ¢alg1 i¢in bestelenen, anlatim giicii yiiksek, ¢ok boliimlii ¢algi
miizigi eseri ve bu eserin yapisii sergileyen form” (Say, 2005: 343). Ayrica, “Ug kisinin ¢aldig
sonatlara Uglii (Trio), dort kisinin caldig Dértlii (Kuvartet), orkestranin ¢aldigina Senfoni denilir”

21 XX.yy.da film miiziklerinden olusan siiitler de ortaya ¢ikmustir.
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(Savas, 2018: 169). Cangal’a (2004: 178) gore Senfoni, “Sonat diizeninde yazilmis ¢cok boliimli
bir orkestra eseridir”.

Sonat-Senfonik dongii formu, tamamlanmais ii¢ veya dort boliimden olusan ve ilk boliimii sonat-
allegrosu bi¢iminde yazilan dongiisel bir formdur. Sonat, Senfoni ve Kongerto ii¢ temel
enstriimantal miizik tiirti, eserin biitlinsel formu agisindan bakildiginda, Sonat-Senfonik dongiiyti
temsil ederler.?? Dolayisiyla Sonat-Senfonik déngiisel formunun Sonat, Senfoni, oda topluluklar:
ve enstriimantal Kongerto gibi tiirleri i¢erdigi sdylenebilir.

Klasik anlamda bir form olarak Sonat bi¢imi, Sergi, Gelisme ve Serginin Tekrar1 gibi alt
boliimlerindeki iki farkli temanin ezgisel ve tonal kontrast ilkesine dayanir. Bu forma sonat-
allegrosu denir. Genel olarak, Sonat-Senfonik doéngiiniin boliimlerinden biri bu form bigimde
yazilir. Cogu zaman, dongiiniin ilk boliimleri sonat-allegrosu, bazen de ilk ve son (Finale)
boliimleri sonat-allegrosu formunda yazilir. Bazi eserlerde, Gelisme bolimii olmayan, dongiiniin
ikinci veya tigiincli orta boliimleri, sonat-allegrosu formundadir. Miizik literatiiriinde, déngiiniin
hi¢bir boliimiiniin sonat-allegrosu formunda yazilmadigi ve eserin bir biitiin olarak “Sonat” adin
aldig1 6rnekler de vardir.

Sonat-Senfonik dongii standart olarak {ig-dort boliimden olusur; fakat iki veya bes boliimden olusan
dongiisel formlara da rastlanmaktadir. Iki boliimlii dongiilere 6rnek olarak L. v. Beethoven’in Op.
49, No. 19 ve No. 20 sonatlar1 verilebilir. So/ minér 19 Numarali Sonatin ilk bolimii Sonat
Allegrosu formunda; ancak yavas bir tempoda bestelenmisken, ikinci boliim Rondo formunda
bestelenmistir. Ayni form yapist “Sonat Allegrosu ve Rondo” Sol Major Sonat No. 20°de de
gozlemlenmektedir. Ayrica, Beethoven’in piyano i¢in No. 27 mi minér ve No. 32 do minor
sonatlar1 da iki boliimliidiir. Iki béliimlii dongiisel form baglaminda, Franz Schubert’in Die
Unvollendete (“Bitmemis Senfoni”) adli No. 8 Senfoni si minor, Alexander Scriyabin’in No. 2
Sonata-Fantasy (“Sonat-Fantezi”) sol/ diyez minor Op. 19, Sergey Prokofyev’in Sonat No. 2 re
minor, Op. 14, Gustav Mahler’in Senfoni No. 8 Mi bemol Major gibi eserleri 6rnek olarak
verilebilir. Tki béliimlii déngiisel formda, boliimlerin tempo iliskisi herhangi bir sekilde olabilir
(Hizli-Yavas, Yavas-Hizli). Caykovski, No. 3 Re Major, Op. 29 senfonisinde geleneksel Sonat-
Senfonik dongiisel form standart yapisindan uzaklasmis ve bes boliimden olusan bir senfoni

bestelemistir:

22 Kolenko R. G., Miizik Formlarumin Analizi, Minsk: BGUKI, 2013: 107-108.
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1. Introduzione e Allegro brillante: Moderato assai (Tempo di marcia funebre), re
minor-Re Major,

2. Alla tedesca: Allegro moderato e semplice, Si bemol Major-sol minér,

3. Andante: Andante elegiaco, re minor-Re Major,

4. Scherzo: Allegro vivo, si minér,

5. Final: Allegro con fuoco (tempo di Polacca), Do Major.

Bes bolimli senfoni dongiilerinin diger Orneklerin arasinda, Hector Berlioz’un Symphonie
fantastique (“Fantastik Senfoni”) Op. 14; Gustav Mahler’in No. 2 do minér, NO. 5 do diyez mindr
ve No. 7 mi minér Senfonileri; Dmitri Shostakovi¢’in No. 8 do minér, No. 9 Mi bemol Majér ve
No. 13 si bemol minor sayilabilir.

Alt1 bolimden olusan Senfonik eserler arasinda, Caikovsky’nin Pathétique (“Patetik”) Senfoni No.
6 (si minor) Op. 74, Skriyabin’in Senfoni No. 1 (Mi major) Op. 26 ve Mahler’in 3.Senfonisi (Re

mindr) sayilabilir.

Ug¢ boliimlii Sonat-Senfonik dongiisel form
Besteciler, {i¢ boliimlii Sonat-Senfonik dongiisel formunu en ¢ok kongerto ve sonat tiirlerinde
kullanmislardir. Genellikle bu tip doéngiilerde dans béliimii bulunmamaktadir. Ug béliimlii

dongiiniin genel yapis1 asagidaki gibidir:

1. Boliim: Hizli tempoda ve genellikle sonat-allegrosu bigiminde

2. Boliim: Yavas tempoda,

3. Boliim: Final, Hizli tempoda, sonat-allegrosu, Rondo veya Rondo-Sonata formunda.

Uc boliimlii bu dongiisel forma 6rnek olarak, Hektor Berlioz’un Grande symphonie funébre et
triomphale (“Biiylik Cenaze ve Zafer Senfonisi”) Op. 15 (Mi bemol Major), César Franck’in
Symphonie en ré mineur (“Re mindr Senfonisi”), Sergey Rahmaninov’un Senfoni No. 3 la mindr
Op. 44, Prokofiev’in Senfoni No. 6 mi bemol minér, Op. 111 gibi 6nemli yapitlar verilebilir.
Prokofyev’in Ikinci Diinya Savasi temasina adanmis olan No. 6 Senfonisi, Op. 111 isimli eseri mi
bemol minor tonalitesinde bestelenen en nadir senfonilerden biridir. Eserin ii¢ bolimli dongiiniin
genel yapis1 asagidaki gibidir:

1. Allegro moderato, mi bemol minér
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2. Largo, La bemol Major

3. Vivace, Mi bemol Major

Dort boliimlii Sonat-Senfonik déngiisel form

Dort bolimliic Sonat-Senfonik dongiisel form, senfoni ve oda toplulugu tiiriinde en biiyiik
uygulamay1 bulmus dongiisel form tiiriidiir. Sonat tiiriine ise daha az rastlanmaktadir. Dort boliimlii

dongiiniin yapis1 agagidaki gibidir:

1. Béliim: Hizli tempoda ve genellikle sonat- allegrosu formunda,

2. Boliim: Yavas tempoda, basit veya bilesik ii¢ boliimlii form, Tema ve Cesitlemeler,

3. Boliim: Minuet, Scherzo, Vals,
4. Boliim: Final, siklikla sonat-allegrosu formundadir.

Dongiisel sonat formunun ilk 6rneklerinden biri, Schubert’in The Wanderer Do Majér) Fantezisi
olmustur. Bu, dort boliimiin (Allegro, Adagio, Presto, Allegro) kontrast dongiisiiniin tek bir
kompozisyonda birlestirildigi bir eserdir. Ayrica eser, ilk temasinin yeniden seslendirildigi Allegro
reprise ile sona ermektedir. Bdylece eser, monotematizm gelisiminin kullanimina bir 6rnek
olmustur.

Beethoven’in pek ¢ok piyano sonatinin kompozisyonu dort boliimli dongiisel formda yazilmustir.
Bunlar arasinda Haydn’a ithaf edilen Op. 2 Ug Sonati, “Grand Sonata” No. 4 Mi bemol major,
Opus 7, Sonata No. 7 Re Major, Op. 10 ve digerleri 6rnek olarak sayilabilir.

Dort boliimli sonat dongiileri arasinda Grieg’in Op. 7 mi minor Piyano Sonat’t da drnek olarak
verilebilir. Grieg’in Piyano Sonat’in Ikinci Béliimii, Do majér tonalitesinde bestelenmistir. Bunun
diginda, tiim diger boliimler mi mindr tonalitesinde yazilmigtir. Sonatin boliimleri arasinda tempo
ve karakter bakimindan kontrast, boliimler arasindaki tonlama birligi ile olusmaktadir. Ornegin,
Birinci boliimiin ana temasi, Ikinci bélimiin temasi, Dordiincii boliimiin ikincil temast ve Koda
arasinda tematizm birligi gozlemlenmektedir. Piyano i¢in Op. 7 Sonat dort boliimleri asagidaki

gibidir:

Allegro moderato, mi minor
Andante molto, Do major

Alia Menuetto, ma poco piu lento, mi minor

> w0 e

Finale. Molto allegro, mi minér.

404



XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

Sonat-Senfonik dongiisel formlarda birligin ilkeleri

Sonat-Senfonik dongiisel formlarin tim boliimlerinin belirgin farkliligmma ragmen, miizikal
dongiide biitiinliik bulunmaktadir. Bu biitiinliik agagidaki gibi tanimlanan birlik yapilar1 araciligiyla
saglanmaktadir:

Konu (Stijet) birligi, dongiiniin gesitli boliimleri arasinda eserin genel konusunun iglenmesi ve
dramatik gelisim ¢izgisinin muhafaza edilmesiyle saglanmaktadir.

Tonal birlik (Tonality), déngiisel formun tiim boliimlerinin ortak bir tonalite ile ifade edilmesiyle
saglanmaktadir.

Tonlama (/ntonation) birligi eserde tekrarlanan belirli ezgiler veya motifler ile saglanmaktadir.
Tekrar eden motiflerin eser i¢ginde gelistirilmesi ve degistirilmesi, eserin biitlinligiinii artirirken

ayn1 zamanda cesitlilik ve kontrast saglar.
Dongiisel form analizinin metodik onerileri

e incelenen eserin yaratilis tarihi hakkinda bilgi toplamasi,

e Incelenen eserin sanatsal igeriginin ve ana fikrinin aciklanmas,

e Incelenen eserin boliimlerinin say1 ve siralarinin belirlemesi,

e Incelenen eserde dongiisel form 6zelliklerinin bestecinin stil baglaminda belirlenmesi,

e Tiiriin yerlesik 6zellikleri (karsilagtirmali 6zellikler) 1s181inda analiz edilen eserin dongiisel
bi¢im 6zelliklerinin belirlenmesi,

e Incelenen eserin tonal semasinin ve bdliimler arasindaki tonal iliski 6zelliklerinin belirlenmesi,

e Incelenen eserdeki boliimlerin tanimlarina kisaca verilmesi,

e S0z konusu eserin iki, li¢ boliimiiniin (istege bagli) formlarinin detayli analizinin yapilmasi,

e Ele alinan dongiisel eserin tipik ve bireysel 6zellikleri hakkinda genel sonuglar ¢ikarilmasi.

SONUC

Yapilan aragtirma, dongiisel formlarin, bir miizik eseri bi¢cimi olarak miizik sanatinin igerisine
yaygin bir sekilde yerlestigi ve bestecilerin yaraticiliginin ayrilmaz bir pargasi oldugu sonucuna

varilmistir. Dongiisel formlar, hem ge¢misin hem de giiniimiiziin bestecilerinin eserlerinde genis
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bir uygulama alani bulmustur. Uzun bir tarihsel donem boyunca gelisen dongiisel formlar gesitli
miizik tiirlerinde varliklarini siirdiirmiistiir. Bu baglamda siiit tliriiniin tarihsel gelisim siireci
icindeki evriminden bahsedebiliriz.

Calismada, Barok siiiti (Eski Siiit) doneminin dongiisel formu, Viyana klasisizmi (Klasik Siiit),
Romantizm (Yeni Siiit) ve dodekafonik kompozisyon stilinde yazilmis siiitler dongiisel form
acisindan analiz edilmistir. Bach’1in Fransiz Siiiti No. 6 eserinde besteci Gavotte, Polonaise, Menuet
ve Bourre gibi danslar1 ekleyerek eserin iginde kontrasti artirmistir. Fransiz Siiiti No. 6 analizinde,
Barok siiitine verilebilecek iyi bir 6rnektir. Bu albiimiin alt1 siiiti arasinda sekiz boliimden olusan
tek siiitin No. 6 oldugunu belirtmek gerekir. Stiitin tiim boliimleri Mi Majér tonunda yazilmistir.
Klasik donemde ‘divertimento’ baslig1 altinda adlandirilan klasik stiit, hem dongiisel formun tiim
bolimlerinin genel yapisinda hem de her bir boliimiin formuna bagli olarak 6nemli degisikliklere
ugrar. Mozart’in Divertissement No.15 K. 287, Si bemol Major “Lodron” adli eser dongiisiiniin
ozellikleri kullanilarak eserde form c¢esitliliginin artirildig1 gézlemlenmistir. Eserin alt1 boliimliik
kompozisyonunda sonat allegro formu (birinci ve dordiincii boliimleri), trio’lu bilesik {i¢ boliimlii
form ti¢iincii ve besinci boliimleri), varyasyon formu (ikinci boliim) ve rondo sonat (altinci boliim)
formlar1 bulunmaktadir. Ayrica, siiit dongiisiiniin tiim boliimleri hem ortak bir dans tiiriiyle hem de
Mi Major tonalitesiyle baglantilidir. Dans tiirli, menuet sadece eserin {iglincii ve besinci
boliimlerinde kullanilir, bu da onu eski dans siiitinden ayiran baslica 6zelliklerden biridir. Eserin
tonal plani ise tonik, subdominant ve dominant olmak {izere {i¢ ana armonik fonksiyona dayandigi
sonucuna varilmaistir.

Romantizm donemi siiit dongiisiiniin bdliimleri ise genellikle tiirle degil, daha ¢ok ortak bir konu
veya programli bir kavramla baglantilidir. Ayrica romantik siiitte dans tliriiniin bulunmamasi bu
donem siiitlerinin ayirt edici Ozelliklerinden biridir. Romantik donemin dongiisel formunun
eserleri, boliimler arasindaki ezgisel iligskiyle karakterize edilir. Bu duruma 6rnek olarak Rimsky-
Korsakov’un Op. 35 “Seherazad” adli eserine bu calisma analizinde dongiisel form bakimindan
yer verilmistir.

Stiit dongiisii, XX. yy.in basindaki bestecilerin ilgisini ¢ekmis ve ¢alismalarinda yer almistir. Bu
baglamda Schonberg’in Piyano i¢in Suite Fiir Klavier Op. 25 adli dodekafonik teknikle yazdigi
stiit 0zellikle dikkat ¢ekmistir.

XVIII. yy’1n ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sonat-senfonik dongii, romantizm déneminde serbestce

yorumlanmistir. Eski dans siiitinin aksine, sonat-senfonik dongiiniin boltimleri birlesik bir gelisim
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stireciyle birbirine baglidir. Ayn1 zamanda bu dongiiniin boliimleri, oncelikle tempo kontrastiyla
ifade edilen kontrastla karakterize edilir. Ge¢ romantizm déneminde, sonat-senfonik dongiisiiniin
stiit 6zelliklere yaklastigi gozlemlenir. Bu donemin sonat-senfonik dongiisiinde besteciler yeniden
cesitli tiirlerde yazilmis boliimlere yer vermeye baslamiglardir. Caykovski’nin, bes boliimli No. 3
Re Major, Op. 29 senfonisinin ilk boliimiindeki cenaze mars1 (Tempo dimarciafunebre) ve son
boliimiindeki polka (tempo di Polacca) buna 6rnek olarak gosterilebilir. Senfoninin boliimlerinin
tonal planiyla ilgili olarak majér ve mindr kontrastinin kullanildig1 goriilmektedir. Calismada
incelenen {i¢ boliimlii Prokofyev’in No. 6. Senfonisi, Op. 111, nadir goriilen mi bemol minoér
tonalitesiyle dikkat ¢eknektedir. Genellikle, sonat-senfonik dongiiniin tonal prensibiyle ilgili
olarak, Birinci bolim ve Final her zaman ayni1 tonalitede yazilirken, Final’in bazen adas major
tonalitede yazilig1 gdzlemlenmistir.

Miizikte dongiisel formlarin temel 6zelligi, ayn1 anda kontrast ve birlik kavramlarini bir arada
barindirmasidir. Kontrast oncelikle tempoda ifade edilir. Dongiisel formlar 6zgiin yapidaki

boliimlerden olusmaktadir. Dongiiniin boliimlerini bir araya getiren temel prensipler sunlardir:

e Dramatik gelisim ¢izgisi (Sonat ve senfoni iginde),

e Boliimlerin genel konu veya edebi programla birlesmesi,

e Tiir (genre) ilkesine gore boliimlerin birlestirilmesi (dans gibi),

e Bolim tonlarinin gemasi (genel bir tonalite veya yakin tonaliteler),

e Tim dongiisel form baglaminda boliimler arasindaki tematizm baglantilari, ezgisel baglantilar.

ONERILER

Miizikal formlar teorisi lizerine yapilan caligmalar dongiisel form arastirmalarina zemin
hazirlayabilir. Konser, oda miizigi eserleri, piyano eslikli vokal dongiisel eserler, piyano dongiileri
gibi miizik dongiileri ayr1 bir ¢aligmanin konusu olabilir. Bilimsel arastirmanin bir yoni, L.
Beethoven’in, F. Schubert’in, R. Schumann’in, G. Mabhler’in ve M. Mussorgsky’in oda-vokal
miiziginde bestelenmis eserlerindeki dongiisel formun o6zellikleri incelenebilir. Ayrica Tiirk
bestecilerin eserlerinde yer alan g¢algisal ve vokal-dongiisel eserler de arastirma konusu olarak

Onerilebilir.
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XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

The purpose of this study is to examine the characteristics of cyclical form in the music of 18th to
20th-century composers. In the study, the term ‘cyclical form’ is used to refer to a form that
encompasses a series of contrasting sections unified by principles of artistic and tonal coherence.
The artistic unity of sections in cyclical music form can be expressed through a common genre,
theme, image, or program title shared by each section.

Suite, sonata, sonatina, symphony, concerto, chamber music compositions, vocal-instrumental,
vocal cycles, and piano cycles are characteristic features of music genres. Throughout history, these
genres have attracted the interest of composers from various schools and movements, and they
have been featured in the works of many composers from the 18th to the 20th centuries.

This work is limited to music genres such as suite, sonata, and symphony. These genres are one of
the genres that have the largest size, among the other instrumental works in cyclical form. In
addition, a general theoretical analysis was made in this study in terms of cyclical form
characteristics of musical works. In this context, a series of suites, sonatas, and symphonies have
been studied by composers from the 18th century to the 20th century. The fundamental principle
for choosing a work for analysis is the principle of cyclical form originality.

In this study, the types of suites, sonatas and symphonies are handled in the light of the
characteristics of the holistic form (cyclical structure) of the composition. During and the post
Soviet period, common formal characteristics between sonatas and symphonies in music theory
have been combined under the title “Sonata-Symphonic Cycle”.

In the study, terms such as genre and form have been commonly used. In this context, the genres
of suite, sonata, and symphony are comprehensive analysis of their form sections. These genres
carry the characteristics of large-scale compositions and have become a focal point of interest for
composers from various movements and national schools throughout history. In this context,
definitions of the genres of suite, sonata, and symphony are given based on national and
international scholarly research. Additionally, the origins and a brief history of these genres are
included in this study.

General features have been included in connection with the fundamental characteristics of the Old
Suite, which is one of the types of cyclic forms. Among these characteristics, it is noteworthy to
emphasize characteristics as the arrangement of dances according to the principle of contrast, a
specific tonality common to all dance sections, and each cyclical composition section having its

unique form.
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The Romantic era Suite (New Suite) is characterized by features such as the incorporation of new
musical genres into the cycle and the absence of a common tonal unity for all sections. The suite
genre with a cyclical structure has attracted the interest of 20th-century composers. In the light of
the characteristics of cyclic form, the suite has been examined in the works of Bach’s “The French
Suites” No. 6 BWV 812—817 in E Major, Mozart’s “Divertissement” No. 15 K. 287 in B-flat
Major, known as “Lodron”, Schonberg’s Op. 25 “Suite fiir Slavier”, a dodecaphonic piano piece,
and Rimsky-Korsakov’s “Scheherazade” Op. 35. The mentioned works above have been examined
in terms of the characteristics of cyclic form. Additionally in this study, examples of compositions
composed between the 18th and 20th centuries have been provided, considering the characteristics
of the cyclic forms of the Old Suite, Classical Suite, and New Suites.

When it comes to the characteristics of the Sonata-Symphonic cycle, particular attention has been
given to the characteristics of three-part and four-part cyclical forms. One of the sections of such
cyclic structures, usually the first section, sometimes the first and last (Final) section, is written in
the form of a sonata allegro. As an example of the Sonata-Symphonic cycle, Tchaikovsky’s
Symphony No. 3 in D Major, Op. 29, and Prokofiev’s Symphony No. 6, dedicated to the theme of
the Second World War, have been examined.

In general, the three-movement cyclical form is characteristic of the sonata genre. Meanwhile, there
are numerous sonata examples in the world music literature that consist of four movements. The
four-part cyclical form is a characteristic feature of the symphony genre. However, there are also
numerous examples of sonatas that consist of three movements. In the study, among the four-part
sonata cycles, Edvard Grieg’s Piano Sonata in E minor, Op. 7, has been examined as an example.
Aside from three and four movements, there are also compositions in the Sonata-Symphonic cycle
format that consist of two, five, six, or even more separate movements. The Sonata-Symphonic
cycle is characterized by the principle of tonal unity between its sections. This principle is a
characteristic feature of the Sonata-Symphonic cycle and distinguishes it fundamentally from the
suite cycle.

In this study, some methodical recommendations have been provided regarding the characteristics
of the analysis of musical cyclical forms. Theoretical analyses of works in cyclical form are
considered to be important in the field of music history and performing arts. In general, the main
methodological principles for analyzing a composition written in cyclical form include: the

common theme, common program title, or genre (such as a suite) that connects all the sections of
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the work; the number of sections, the tonalities of each section; and and the overall tonal plan of
the composition.

From a formal perspective, the theoretical analysis of a cyclical work, especially those in the suite,
sonata, and symphony genres, is inseparably linked to the composer's style, the influence of artistic
movements, and the historical period corresponding to the composition of the work. In addition,
the form of a single or several sections can be analyzed as part of the theoretical analysis of the
cyclical work. As a result of the study, it is observed that the cyclical form, which combines a
common theme and the principle of tonal unity, implying the presence of two or more movements,
was widely used in the works of composers from the 18th to the 20th century. The principle of
cyclicity, which is characteristic of many musical genres, is clearly seen in genres such as suites,
sonatas and symphonies.

‘Cyclic forms’ include a wide range for research in the theory of musical forms. In addition to
suites and sonata-symphonic cycles, genres like concertos, chamber music compositions, vocal-
instrumental cycles, piano cycles, and so on can also be the subject of separate scientific study.
Stage music such as ballet and opera can also be studied in terms of the characteristics of the

cyclical form.
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