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Oz: Einstein’in Gérelilik Kurami, yani zaman ve mekanin etkilesim iginde oldugu
fikri, kiibizm baglaminda resim sanatini ve hatta miizigi bile etkiler. 20. yiizyilin baginda
resim sanati ve mizikte, figiiratif ve tonallik kavramlarinin 6tesinde bir doniim noktasi
yasanir ve sanat¢ilar yeni bir anlatim dili inga etmeye baslarlar. Bu doniim noktasinda
Cezanne, Picasso ve Stravinsky kullandiklar1 benzer ¢6ziim ve pratiklerle nemli rol oynayan
sanatcilar olarak karsimiza ¢ikar. Einstein’in Gorelilik Kurami dogrultusunda, evrendeki
iligkiler ve baglantilar 6n plana ¢ikarken goriisiin eszamanlilig1 lizerinde durulur. Einstein
fiziginin resim sanatindaki yansimasinin, bakisa yeni bir yaklasim katarak deformasyon ve
fragmantasyon seklinde karsilik buldugu sdylenebilir. Benzer sekilde miizikal eszamanlilik,
yinelenen ¢ok pargali doku ve tekrar sayesinde miizikal sekil-zemin iligkisini birlestiren bir
mekansalliga kavusur. Eszamanliik kavramma bagli bu yaratim siirecleri makale
kapsaminda Cezanne, Picasso ve Stravinsky 6zelinde tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eszamanlilik, Kiibizm, Resim, Miizik, Cezanne, Picasso,
Stravinsky.

Abstract: Einstein's Theory of Relativity, that is, the idea that time and space interact,
affects painting and even music in the context of cubism. At the beginning of the 20th
century, a turning point is experienced in painting and music beyond the concepts of
figurative and tonality, and artists begin to construct a new language of expression. At this
turning point, Cezanne, Picasso and Stravinsky appear as artists who play an important role
with the similar solutions and practices they use. In line with Einstein's Theory of Relativity,
while the relations and connections in the universe come to the fore, the simultaneity of the
point of view is emphasized. It can be said that the reflection of Einstein's physics in the art
of painting, by adding a new approach to the view, finds its response in the form of
deformation and fragmentation. Similarly, musical simultaneity attains a spatiality that
combines the musical figure-ground relationship thanks to the repetitive multi-part texture
and repetition. These creation processes, depending on the concept of synchronicity, are
discussed in the article in the context of Cezanne, Picasso and Stravinsky.
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1. GIRIS

Disiplinler arasi etkilesimin yeni bir durum olmadigini, gelisen siireg
icerisinde farkli boyut ve bicimlerde karsimiza c¢iktigin1 sdéylemek miimkiindiir.
Baslangicindan bu yana sanat ve bilim ayn1 dogrultuda, etkilesim i¢inde ilerlemistir.
Modernizmle zanaat olmaktan c¢ikip bireysellesen sanatin, kendi kimligini
olusturdugu gozlenir. Bu dogrultuda, modern sonrasinda yeni bir dil arayiginda olan
sanatc¢ilarin, birbirlerinin karakteristiginden faydalandiklar1 sdylenebilir.

20. ylizyila dogru sanatsal anlamda tartisilan ve fikir aligverisinde bulunulan
ortamlarin olugsmasiyla (Paris Giizel Sanatlar Akademisi gibi) giizel sanatlar, odagim
hem kendi i¢ine hem de disartya ¢cevirmeye baslar. Bu karsilikli iletisim ve etkilesim
bilim ve felsefe gibi disiplinleri de icerir. Ronesans’tan beri bilim ve sanatin ayr1
diistiniilemeyecegi fikrine paralel olarak; geometri biliminin perspektif kurallarinin
resim, mimari ve hatta miizigi bile etkiledigi sOylenebilir. Bilim ve teknoloji
alanindaki geligsmeler, 6rnegin; fotograf makinesinin icadi nasil ki empresyonist
sanatcilari etkilediyse, Einstein’in Gorelilik Kurami yani evrendeki dort boyut fikri;
kiibizm baglaminda resim sanatimi etkilemistir. 20. ylizyilin basinda figliratif ve
tonallik kavramlarinin Gtesinde yeni bir anlatim dili insa etmek arzusunda olan
Cezanne, Picasso ve Stravinsky, resim sanati ve miizikte uyguladiklar1 benzer
pratiklerle 6nemli rol oynayan sanatgilar olarak karsimiza ¢ikar.*

Einstein’in  Gorelilik Kurami’ndan yola ¢ikarak resimde ve miizikte
eszamanlilik kavraminin incelendigi bu ¢alismada, Cezanne onciiliigiinde kiibizm ve
zaman-mekan birligi iizerinde durulur. Kiibizm akiminin en biiyiik problemi zaman
ve mekan, eszamanlihify isaret eder. Ilgili bashiklar altinda resim sanat1 ve miizikte
eszamanlilik kavrami incelenirken Cezanne, Picasso ve Stravinsky’nin eserlerindeki
eszamanlilik tartisilmis, ortak yonler ve ayrimlara yer verilmistir.

Bu makale, eszamanlilik kavramimi farkli ¢ercevelerden transdisipliner
anlamda incelemeyi ve bu kavramin iki farkli sanat disiplininde nasil ve ne 6l¢iide
ele alindigin1 saptamay1 amacglamaktadir. Kavramin kiibizm akimina etkileri eser
ornekleriyle analiz edilirken ¢aligmanin merkezini Cezanne, Picasso ve
Stravinsky’nin  eszamanlilik  kavramimi  eserlerinde nasil  yorumladiklar
olusturmaktadir.

1 Zeynep Abaci, “19. ve 20. Yiizyil Sanatinda Mizigi Etkileyen Resim ve Ressamlar”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2016), s. 64.
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2. INCELEME

2.1. Eszamanhhk Kavramm

Kant resim sanatinin mekansal, miizigin zamansal oldugundan bahsederken
mekani1 geometri, zamani analitik bilimiyle iligskilendirir. Kant’in zaman ve mekén
algist icseldir. Einstein’in fiziginde ise zaman ve mekan birlikte ele alinir, yani
zamansallik ve mekansallik dedigimiz sey bize eszamanlilik kavramini verir.

Einstein’in Gorelilik Kurami dogrultusunda, evrendeki iligkiler ve baglantilar
On plana cikarken goriisiin eszamanliligi lizerinde durulur. Bu kuram, gercekligin
varsayllan nesnelliginin yanilsamasidir. Einstein fiziginin resim sanatindaki
yansimasinin; objelere yeni bir yaklasim, deformasyon ve fragmantasyon seklinde
karsilik buldugu soOylenebilir. Newton fiziginde zaman ve mekan mutlak bir
goriiniime sahipken Gorelilik Kurami’na gére bu durum sagduyu ve gdzlemci ile
ilgilidir. Zaman ve mekan siirekliligi insan deneyimi ile iligkilendirilir. Gorelilik
Kurami, zamanin ve mekanin birbiriyle etkilesim halinde oldugunu, madde ve
enerjinin bu etkilesimle sekillendigini ileri siirer. Resim sanatinda geometrik
formlarla ifade edilen zaman ve mekan siirekliligi, kiibizmin karakteristigini
olusturur. Atomun fotonlarina ayrilmasi gibi kiibizm de zamani ve mekéam
fragmanlara ayirirken ¢oklu agilardan goriilen ve sanatcinin kisa siireli bellegine
dayali kompoze ettigi imgeler, bir eszamanlilik fikrini temsil eder. Bu eszamanlilik,
dordiincii boyut olan harekete bagh olarak imgenin uzam iginde erimesine ve bir
biitiin olarak algilanmasina yol acar.

Paul M. Laporte’nin aktarimiyla Siegfried, kiibizm ve Gorelilik Kuram
hakkinda sunlari dile getirir: “Coklu bakis agisindan dogan objelerin temsili, modern
hayatin eszamanhligiyla ilgilidir.” Dorner ise ¢agdas sanat ve bilim arasindaki
paralellige su sozleriyle deginir: “Degisimin kendisi, ii¢ boyutlu mekdn kralligina,
dordiincii boyut olarak giris yapti ve boliinmiis bir gerceklige neden oldu. Bununla
birlikte, gercekligin ii¢ boyutlu statik birliginin geleneksel formu yok oldu.”?

2.1. Resim Sanatinda Kiibizm ve Eszamanhhk

Kuantum fizigine gore “gdzlemcinin yolu boyunca uzaydaki tiim noktalar
ayn1 anda ve ayni yerdedir”.® Bu tanim kiibizm akiminin eszamanlilik kavramini
Ozetler niteliktedir. 20. ylizyilin basinda fizik alanindaki gelismelerin kiibizmi
dogrudan etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Geleneksel temsil kavraminin 6tesinde
sanatg1 artik Oklid geometrisinin disindaki gergekligi aramaya baslar. Kiibizmin

2 Paul M. Laporte, Rudolf Arnheim, “Cubism and Relativity with a Letter of Albert
Einstein”, MIT Press, Cilt 21, Say1 3, 1988, s. 314.

3Christophe Schinckus, “From Cubist Simultaneity to Quantum Complementarity”,
Foundations of Science, Say1 22, 2017, s. 710.
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eszamanliliginda mekdnda yer kaplayan nesnenin etrafint  dolagsmak
gerekmeyecektir ¢iinkii ressam bunu izleyici i¢in imgeyi planlara ayirarak gosterir.

1911 yilinda Paris’te Salon d’ Automn’da diizenlenen koleksiyonda fiitiirist ve
kiibist sanatcilarin eserleri yer alir. Eszamanlilik kavrami her iki sanat akimi i¢in
kullaniliyor olsa da bigimsel anlamda uygulama alanlar1 farklhidir. Fiitiiristler,
hareketin sinematografik tasviri lizerinde galigarak esasen gorsel bir eszamanlilik
algisma dikkat ¢ekerken kiibistler geometrik bir eszamanlilik anlayisiyla
ilgilenmiglerdir. Kiibistler, imgenin tiim gorsel yonlerinin biitiinsel olarak
yakalandigi artzamanli bir eszamanlilik {izerine; bir nesnenin tiim yonlerini tek bir
kompozisyonda gostermeyi amaglamiglardir.*

Kiibizmin ilk asamas1 “ayrigma ve bir arada olma" olarak tanimlanabilecegi
gibi bir imgenin onu olusturan molekiillere ayrilmasi ve farkli diizlemlerde yeniden
bir araya getirilmesi olarak da yorumlamak miimkiindiir. Kiibizmin felsefesine gore
nesnenin 0zii ancak ¢oklu ve eszamanli bir bakisla kavranabilir.

Kiibizm akilct bir tutum sergileyen, doganin taklidinden kaginip nesnelerin
0ziinii arayan bir sanat akimi olarak karsimiza gikar. Cezanne’1n ilk yapitlarinda bile
hacim degerini arayan bir geometri diizeninden s6z edilebilir. Cezanne, 1904’te
Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta “dogada her seyin kiire, koni ve silindir
olarak” bi¢imlendiginden bahseder.®

Kiibistler, Cezanne’in sanatindan etkilenerek onu bir adim ileri tagirlar. Hem
Cezanne hem Picasso ve Braque’a gore bi¢cim, konudan daha degerlidir. Picasso ve
Braque gibi sanatgilar zaman, mekan ve nesne kavramlarini yeniden tanimlarlar.
Braque ve Picasso, dogal formlari zihinlerinde par¢aladiktan sonra diizey ve planlara
ayirip ve daha sonra bu planlar {ist iiste getirerek yeni bir derinlik insa etmislerdir.
Kiibist sanatgilar, nesneleri ¢oklu agilardan sunarken izleyiciye nesnenin gevresini
dolagabilme deneyimi yasatirlar. Kendinden Onceki natiiralist tutumun reddi ile
kiibizm, doganin yansimasini degil 6ziinii bulmaya calismis ve bu baglamda sanata
yeni bir kavramsallik kazandirmistir. Kiibizm, nesnenin diiz bir yiizeydeki geometrik
diizlemlerinin organizasyonu olayidir ve yalnizca nesneye yiikseklik, genislik ve
derinlik kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda ressamin, nesnenin ve izleyicinin
simdiki zamanini1 da kompleks bir bicimde sergiler.

Kiibizm temelde sadece geometrik sekillere degil, hacim ve bosluklarin
diizlemlestirilmesi, bigimlerin kesismesi, transparanlik, bakisin eszamanliligi ve

* Christophe Schinckus, a.g.m., s. 713.
5 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, Hayalperest
Kitap, Istanbul, 2012, s. 168.
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fragmantasyon gibi faktorlerin bilesimine baglidir. Doganin birebir taklidi olmadig:
gibi, yine doganin 151k, renk, form, mekéan ve dokusuna atifta bulunmaktan kagimr.®

Gardner kiibizm’i soyle tarif eder:

Kiibistlerin dekonstriiktivist tavri, Einstein’in Kuantum fizigine
paraleldir. Kiibizm, figiiratif resmi, gelecekteki soyut egilimleri
ongoren bilesen ¢izgileri, formlari ve planlar: doniistiirme stireci
olarak tammlar. Kuantum fizigi, maddenin ayri par¢alarinda
oldugu gibi, maddenin tamaminda fotonlarin ¢alismasidir.
Kiibizmin amaci, nesneleri bilesenlerine ayirip analiz etmektir.
Dogal bigimler yari geometrik formlara indirilerek par¢alanir ve
yok olur.’

Kiibist ressamlar mekani evrimlestirirken, tek noktali perspektif ve natiiralist
temsil fikrinden vazgegerler. Tiim bu yeniliklerin basroliinde yer alan Cezanne
sanatsal paradigmalara meydan okur. Eserlerinde kullandig1 ¢oklu 1s1k kaynaklari,
katmanlar olusturan planlar ve transparan alanlar, resimde eszamanlilik diisiincesine
151k tutar.

2.3. Cezanne ve Eszamanhhk

Zaman ve mekan kavramlar1 20. ylizy1l sanatina Gorelilik Kurami paralelinde
niifuz etmeye basladigindan, bu donemin sanatim1 tamimlarken uzay-zaman
arasindaki dinamizmden bahsedilebilir. Zaman ve mekan arasindaki iligki analitik
kiibizmi ilgilendiren bir durumdur ve McClain’in aktarimiyla Frank, kiibizmin
onciisti Cezanne hakkinda “onun, zamanin mekansallastirilmas1 konusunda bir
kilavuz” oldugundan bahseder.®

® Milton A. Kaplan, “Simultaneity in the Arts”, Journal of Aesthetic Education, Cilt. 7, No.
4, Special Issue: The Arts, Cultural Services, and Career Education (1973), 119-122, s. 120.
7 Clair T. Newbold, “Multiple Intelligences and the Artistic Imagination: A Case Study of
Einstein and Picasso”, The Clearing House, 72.3 (1999): 153-155, s. 154,

8 Jeoraldean McClain, “Time in the Visual Arts: Lessing and Modern Criticism” The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, 44 (1):41-58, 1985, s. 45.
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Resim 1: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire”, 1902-04°

Cezanne, giinesin degisimine bagli olarak rengi ve 15181 zamansal siireklilik
icinde sentezlerken bicim olusturmada mekansal fragmantasyonlar uygular.
Cezanne’in perspektif algisinin Ronesans’in  diizlemsel perspektifinden farkli
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu fragmantasyonlar sayesinde izleyici, nesneleri
bircok aciyla ve eszamanli olarak goriirken 15181in hareketine bagli degisen
atmosferdeki golgeler ve titresimler bir gerilim yaratir.

McClain’e gore Cezanne, nesneleri hareketsizlige mahkim etmeyi istemez ve
nesnenin zamana uyum saglamasini ister.’® Bu durum Turgut Uyar’in su dizelerini
akla getirir: “Saatin ka¢ oldugunu ancak durdugunda anlarsin.” Cezanne’in
resimlerinde saatin ka¢ oldugunu kestirmek miimkiin degildir. Cezanne kendini
higbir zaman empresyonist olarak nitelendirmese de agik havada edindigi
izlenimlerini tuvaline aktarmistir. Eserlerini olustururken aceleye kagmadan, giin
1518 dinamizmini bellegi yardimiyla zaman ve mekan kurgusuyla sunar.
Eserlerine yansittigi ¢coklu perspektif sebebiyle, izleyiciyi kompozisyon iizerinde
detayli bir bakisa sevk eder. Kompozisyonundaki planlar arasindaki gegisi yonli

® Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire” 1902-04, https://www.paulcezanne.org/mont-
sainte-victoire.jsp, (12.05.2023).
10 Jeoraldean McClain, a.g.m., s. 47.
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firca darbeleriyle veren Cezanne’in mekan algisinda devinim hakimdir ve onun
nesneleri “perpetuum mobile”! kavramiyla agiklanabilir.

Kiibizmde zaman ve mekanin dinamik bir iliski i¢inde oldugu gozlenir. Oznel,
deneyime dayali, tuvalin diizleminde ayn1 anda gdsterilen ve sonsuz goriislere sahip
heterojen yapida olan bu iliskide nesneler mutlak degil, gorecelidir. Mekéani
cevreleyen transparan alanlar, uzami eszamanli kilar. Robert Rosenblum bu
eszamanlilik hakkinda ronesans perspektifinin aksine planlarin degisen bakisa gore
bir akis halinde oldugunu ve bu pargalarin bilesik bir zaman kavrami ortaya
cikardigini soyler.'?

Dogayi yeniden anlamlandiran ve sorgulayan Cezanne, kendinden sonra gelen
sanatcilara rehberlik eder. Oyle ki; Picasso ve Braque, Cezanne’in resim sanatina
kazandirdig: yenilik¢i geometrisini bir adim daha ileriye gotiiriirler. Picasso’nun iki
boyutlu bir yiizeyde, resim elemanlarini ekonomik bir sekilde kullanarak hacim ve
derinlik olusturmasi fikrinin kaynagi Cezanne’dir. Cezanne’in doga dnermesinden
yola c¢ikan Picasso ve diger kiibist sanatcilar, kiire, koni, silindir gibi formlari
resimlerinde uygulamislardir. Gombrich, Picasso ve arkadaslari adina soyle
diistindiigiin dile getirir:

Nesneleri, goze goriindiikleri gibi betimleme iddiasindan
vazgectik. Biz gegici bir amin hayali izlenimini tuvale sabitlemeyi
istemiyoruz. Cezanne’1 izleyelim ve kendi motiflerimizi elimizden
geldigi kadar ti¢c boyutlu ve kalict olacak sekilde yaratalim. Asil
amacimiz, kopya etmek degil, onu kurmak ve yeniden
yaratmaktir. Bir nesneyi, érnegin bir kemani diisiindiigiimiizde,
hayalimizde olusan goriintiisii, géziimiizle gordiigiimiizden ¢ok
farklidwr. Hayalimizde bu nesnenin degisik ozelliklerini ayn
zamanda gorebiliriz.*®

Gombrich’e gore Picasso’nun yaklasimi, Cezanne’in dogay1 taklit etmekten
cok, sorgulayip yeniden kurmasi fikriyle paralellik gosterir. Dolayisiyla Cezanne’in
coklu perspektif, geometrik formlar ve fragmantasyon yontemlerinin kiibizme 151k
tuttugunu sdylemek mimkiindiir.

2.4. Picasso ve Eszamanhhk

Picasso'nun savas dncesi kiibizmi ve kolaj teknigi onu Parizyen bir avangart
olarak bas koseye konumlandirir. Picasso, kiibizmin ilk yillarinda primitivizm etkisi

CEINT

1 Latince bir kavram olan “perpetuum mobile”, “siirekli devinim” anlaminda kullanilds.
12 Robert Rosenblum, Cubism and Twentieth Century Art. New York: Harry N. Abrams
Inc. 1976, s. 42.

18 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 574.
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dogrultusunda Afrika masklarindan ilhamla resimler yapmaya baglar. Avignonlu
Kadinlar konvansiyonel anlamda mekanin ve figiirlerin perspektifinin bozulmaya
basladig ilk resimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

) i e
2 w'\‘;g.,-
= ) Y
s
e “‘\u

Resim 2: Pablo Picasso, “Ayna Karsisindaki Kiz”, 1932

Ronesans’tan beri siiregelen iki boyutlu tuval iizerinde ii¢ boyutluluk
yanilsamasini ortadan kaldirmaya calisan, bunun i¢in zaman ve mekan kavrami
iizerine yogunlasan kiibist sanatcilar, nesneyi ve figiirii parcalama yani fragmanlara
ayirma yoluna gittiler. Picasso ve Braque’in ilk olarak 1907°de formu pargalamaya
basladiklarinda, zaman ve mekénin diyalogunu betimlemeyi amaglamis olduklari
sOylenebilir. Picasso, insan bedenini pargalarken dekonstriiktivist bir tutum sergiler
ve nesneleri yiizeyler ya da renkler ile bigimlendirirken Cezanne’in Onerdigi
geometrik formlara yer verir. Picasso’nun resimlerinde ¢oklu bakis agilarini
kullanmasi, resim yilizeyinde ti¢ boyutlulugun yerini dordiincli boyuta birakmasi
seklinde karsilik bulur.

©

14 Pablo Picasso, “Ayna Karsisindaki Kiz”, 1932”, https://www.pablopicasso.org/girl-
before-mirror.jsp, (10.06.2023).
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Picasso, kiibizmin analitik déneminde yapmis oldugu natiirmortlarda iig
boyutlu imgelerin her birini diiz bir yiizey iizerinde gosterir. Paralel katmanlar
halinde siirekliligi olan, ¢ok sayida yiizeye boliinmiis planlar izleyiciye eszamanl
bir bakis yasatmaktadir. Picasso’nun resimlerinin sanatta uzamin yorumlanmasi
bakimindan devrim niteligi tasidigi sdylenebilir. Ayna Karsisindaki Kiz resminde
cok yiizeylilik hakimken ayna-imge ikilemesi Narcissus mitine bir gonderme gibi
okunabilir.®® Gériintiiniin zamansalliginin s6z konusu oldugu bu eser, Picasso’nun
ikiden fazla bakis noktasini sunma girisiminin agik bir 6rnegidir. Asil olan figiir hem
profilden hem cepheden sezilebilirken aynadaki yansimasinin direkt olarak
eszamanlilik fikriyle eslestigini sdylemek miimkiindiir. Picasso’nun senkronize bir
sekilde meydana gelen ¢oklu bakis agilari, bir figiirii birka¢ farkli perspektiften ele
almasi, nesne ve kavramlar1 transparan plan yiginlariyla izleyiciye sezdirmesi gibi
yontemleri, resimlerindeki eszamanlilik fikrini dogrular.

Ruth Markus, Picasso’nun Gitar:, 1912: Analitik Kiibizmden Sentetik
Kiibizme Gegis adli makalesinde “eszamanlilik” kavramini ii¢ baglikta ele alir:
Kapsamli eszamanlilik, i¢ ve dis mekanin eszamanlilifi ve son olarak nesne ve
mekani eszamanlihigi. Kapsamli eszamanliligi, nesnenin en belirgin pargalarinin
eserde birkag farkli bakis agisindan gosterilmesi; i¢ ve dis mekénin eszamanliligi,
nesnenin 6ziiniin yani i¢inde olanin gosterildigi transparan alanlarin kullanilmasi ve
son olarak nesne ve mekan arasindaki eszamanliligi; kiitlenin enerjiye esit olmasi ve
mekanm maddeye niifuz etmesi seklinde tanimlar.

20. ylizyilin, diinyadaki parametreleri hizla degismekte olan, bilimsel ve
sanatsal paradigmalarin yikildigi, yeni sozlerin sOylendigi bir ¢ag oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Newbold’a gore Picasso’nun gorsel bir diisiince bigimine
sahip oldugu agikca goriiliir. Bununla beraber 20. yiizyll Alman bilim insanlari
arasinda gorsel diisiinmeye verilen 6nem 6n plana ¢ikmaktadir. 1905’te Einstein’in
Gorelilik Kuramu ile pargalarin ve biitiiniin birlikte ele alindig1, ayn1 anda analiz ve
sentez yapan bir diisiince bigimi gelisir.!’ Roger Garaudy’ye gore Picasso’nun
resimleri; figiirler, objeler ya da fon, oncelik — sonralik gdzetmeden tek bir ritme
bagli bir biitiindiir. Andre Masson: “Biiyiik resim; tizerinde araliklarin, onlari ortaya

15 E. L. Buchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, Cev. Derya Niiket Ozer, Sanat, NTV
Yayimlar1., Istanbul, 2012, s. 431.

16 Ruth Markus, “Picasso’s Guitar, 1912: The Transition from Analytical to Synthetic
Cubism”, Assaph 2, Studies in Art History, Tel-Aviv University, 1996; (233-246), s. 235.
17 Clair T. Newbold, “Multiple Intelligences and the Artistic Imagination: A Case Study of
Einstein and Picasso”, The Clearing House, 72.3 (1999): 153-155, s. 154.
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koyan figiirler kadar enerji ile yiiklii oldugu resimdir. " ifadesiyle bu fikri destekler.
Picasso’nun tipki Einstein gibi biitiinii anlamak i¢in parcalar1 kullanirken sekilleri ve
formlar1 ayristiran bir katalizor goérevi iistlendigi sdylenebilir. En biiylik hayrani

oldugu Cezanne’in mutlak geometrik formlarinin, kompozisyonun basrolii oldugu
fikrindedir.

3. MUZIKTE ESZAMANLILIK

David Locke, miizikal eszamanliligin, yinelenen ¢ok pargali doku ve
tekrarlama sayesinde, miizikal sekil-zemin iligkisini birlestiren; yani gegici
kaliplarin tonal ve zamansal cercevede algilandigi bir heykel kaliciligina
kavustugundan bahseder. Miizikal biitiiniin her tekrar eden kismi, dinleyicinin bakis
agisindan insa edilmesi gereken biitiin parganin bir yoniini sunarken eszamanli ¢ok
boyutluluk kavrami, dinleyiciyi yaratma siirecine ¢eker. Notasyondaki gegicilik ve
eszamanlilik arasindaki ayrim, mekansal terimlerle “dogrusal” ve “dikey” olarak
karakterize edilir. Bu durum, resim sanati elestirmenlerinin derin, ii¢ boyutlu bir
diizlem karsisinda, diiz iki boyutlu bir 6rgii olarak adlandirdiklar1 kontrast olarak
tanimlanir.®

Machado’nun aktarmuyla Stuckenschmidt, Yirminci Yiizyil Miizigi adh
kitabinda farkli dillerdeki metinlerin ve miizikal yapinin iist {iste binmesini
eszamanlilik baglaminda ele alir. Stuckenschmidt, kiibist sanat ve miizik arasinda
bir bag oldugundan ve bu bagin; cok ritimli, polimetrik ve ¢ok tonluluk olarak
yansima buldugundan bahseder. Iki veya daha fazla ton diizleminde yazilmis bir
miizik ile kiibizmin ¢ok perspektifli ve eszamanli bakis agilarini iliskilendirir.?

3.1. Stravinsky ve Eszamanhhk

Eszamanlilik kavrami Rus besteci Igor Stravinsky’nin eserlerinde sahnenin
eszamanliligi seklinde gorilir. Stravinsky eserlerinde miizikal tiyatronun
eszamanliligini sahnede yan yana bulunan oyuncu ve miizisyenler tarafindan
gergeklestirir. Wedding adli eserinde enstriimanlarin sahnede aktorlerin yaninda
goriilmesini ister fakat mekanin elverisli olmamasi sebebiyle sadece dort tane piyano
sahneye koyabilir. Stravinsky metni fonetik siirsellikle temellendirir ve ses-metin

18 Roger Garaudy, Gergekgilik Acisindan Picasso, Hiir Yaynevi Arastirma Dizisi, Istanbul,
1966, s. 57.

19 David Locke, “Simultaneous Multidimensionality in African Music: Musical Cubism”,
African Music Journal of the International Library of African Music, 8(3):8-37, 2009, s. 19.
20 Marco Antonio Machado, “Cubismo analitico e sintético: uma abordagem sobre a
simultaneidade nas obras de Stravinsky e Ives”, Sao Palo, XXIV Congresso da Associag¢do
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica, (1-8), 2014, s. 4.
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enerjisiyle calisir. Bu enerjiyi elde etmek ic¢in yarim kafiye, aym sesin tekrari,
yansimali1 sdzciik, ritim, vurgulu okuma gibi 6gelerden faydalanir.?

Bu ogelerin kullanim dili, bigimsel anlamda Cezanne’in ¢oklu perspektif,
fragmantasyon ve modiilasyon diliyle benzerlik gosterir. Stravinsky’nin kullandig:
ayn1 seslerin tekrari, Cezanne’in ¢ok bakish perspektifiyle, yarim kafiyeli metnin,
nesnedeki fragmantasyon yontemiyle ve yansimali sozciik yonteminin de resme
derinlik ve hacim vermekte kullanilan modiilasyon yontemleriyle paralellik
gosterdigi sOylenebilir.

Theodor Adorno Modern Miizik Felsefesi’nin 1948’de yayimlanan ilk
baskisinda Cocteaunun Gegit Toreni (Parade) adli balesinden Stravinsky'nin
Askerin Oykiisii (Histoire du Soldat) adli miizikli oyununa kadar kiibist 6zelliklerin
baglantisinin nispeten ac¢ik oldugunu ifade eder ve ekler: “Her iki eser de kiibist
fikirler sergilemesine ragmen, kiibizmin kendisi bu kadar genis bir yorum yelpazesi
sundugunda net bir tamm saglamak zordur.”?® Cocteau ve dekorlar tasarlayan
Picasso, Gegit Toreni adli balede, izleyiciyi gergeklik algilarinin disina itmek igin
sarsict hareketler, geometrik formlu kostiimler ve orkestraya ait olmayan yabanci
sesler kullanarak kiibizmi analitik ve sentetik boyutlariyla pratige dokerken benzer
bicimde Stravinsky, ¢ok katmanli bir par¢a sunmak icin tiyatronun her yoniini
metin, pandomim, miizik ve enstriimantasyon yoluyla kullanir.?®

Stravinsky, Askerin Oykiisii adli eserinde ¢esitli enstriimanlarin farkli tinilarin
kullanarak nihayetinde birlesik bir fikir sunan ¢ok sesli ve eszamanli bir etki yaratir.
Izleyici ve sahne arasindaki cizgileri anlatic1 yoluyla bulamklastirarak kiibizmin
eszamanlilik ve ¢oklu perspektif deneyimine yakin bir deneyim alani olusturan
Stravinsky, dinleyicilerle etkilesim kuracak yeni bir dil yaratmak i¢in metin ve
miizigin birlestigi kendine 6zgii bir tiyatro evreni insa eder. Boylelikle kiibizmin
kolaj teknigine benzer bir uygulama yoluyla metin ve miizik, gercekligin ¢izgilerini
bulaniklagtirma amacina hizmet eder.

Stravinsky and the Muses adli makalede anlatildig: iizere kiibist resimlerin
yapisal ve bicimsel formiiliinii kullanan Stravinsky’nin miiziginde analitikten
sentetik kiibizme gegis goriiliir.** Stravinsky’nin Bahar Ayini (Rite of Spring) adli
eserinde kiibizmin etkileri oldugu sdylenebilir. Stravinsky’nin orkestrasyonu ilkelci
bir estetik olarak ele alinirken notasyonundaki farkliliklar geleneksel kompozisyona

21 Anetta Floirat, “Chagall and Stravinsky, Different Arts and Similar Solutions to
Twentieth-Century Challenges”, Academia.edu, 2015. s. 10.

22 Candis E. Badgley, “Cubism and the Clarinet: The Clarinet's Role in Igor Stravinsky's
Histoire du Soldat” (Yiiksek Lisans Tezi, California State University, 2014) s. 18.

23 Anetta Floirat, a.g.e., s. 9.

24 Herbert Read, “Stravinsky and the Muses”, Tempo, 61-2, 1962, 13 — 16, s. 14.
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meydan okumasindan kaynaklanir. Kiibistlerin geometrik formlari yorumlamalari
gibi Stravinsky de enstriimantal sesi genel formu yalinlagtirarak kullanir. Erken
kiibizmdeki ilkelciligin rolii ve ilkel kiiltiirlerden etkilenme gibi unsurlar Bahar
Ayini’ni kiibizmle iliskilendirmeye olanak tanir.

Avangart miizigin onciilerinden biri olarak kabul edilen Stravinsky, 1913
yilinda Bahar Ayini isimli eserinin promiyerinde bir kaosa sebep olur. Bu kaosun
nedeni ise bestecinin Bahar Ayini adli eserde kullanmis oldugu ¢ok ritimli teknik ve
miizik dilinin, dénemin kosullarina ve miizikal diisiincesine karsit bir etki yaratmis
olmasidir.

Robert Rosenblum, Stravinsky ve Picasso arasindaki en belirgin paralelligin
Bahar Ayini adli eserde oldugundan; melodik ¢izginin parg¢alanmis motiflerle
piiriizlii bir ritim olusturdugu ve geleneksel dizilimin tahrip edildiginden bahseder.?®
Bahar Ayini melodik olarak tek bir form tizerinde ve geleneksel bir bigim etrafinda
yapilandirilmaz. Eseri bir biitiin olarak birlestiren miizikal elemanlar yani leitmotif
temalar yoktur. Bunun yerine bir dizi sahne bulunur. Bu durumun kiibizmin ¢ok
odakli bakis acis1 ve c¢oklu plan kurgusuyla benzerlik tasidigim séylemek
miimkiindiir. Her giriste enstriimanlar yalniz olarak baslarken temaya eslik eden
cizgilerin melodi ile acik bir iligkisi yoktur. Ayn1 kompozisyonda birden fazla odak
noktasinin gosterilmesi gibi, Stravinsky’nin miiziginde de birden fazla fikir vardir
ve enstriimanlar mekan igerisinde rekabet ediyor gibidir. Stravinsky’nin uyumsuz ve
kaotik miizigindeki ritmik degiskenligin Cezanne’in nesnelerindeki bozulmalar ve
Picasso’nun devinim halinde olan figiirleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

% Orkun Uyar, Deniz Yavuz, Igor Stravinsky’nin “Solo Klarnet I¢in 3 Parga” Isimli Eserine
Yonelik Teknik Calisma Yo6ntemleri, International Journal of Interdisciplinary and
Intercultural Art, Cilt 7, Say1 15, 2022, s. 92.

% Merve Yesil, “Kiibizmin Miizikal Natiirmortlarinda Bach ve Stravinsky'nin Etkileri”
(Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, 2019) s. 88.
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Resim 3: Bahar Ayini, Premiere Paris Champs Elysees Theater 1913%

Stephen Walsh, Stravinsky’nin Pulcinella adli bale eserini, “ustaca kurulmus
oranlar dengesi, bir mimar ya da tipki kiibist resimlerdeki gibi kesisen planlardaki
uyum” olarak tanimlar.?® Pulcinella, disiplinler arasi dinamikleri tanimlamak
acisindan ideal bir mekansal eszamanlilifa sahiptir. Dekorlar1 ve kostiimleri
Picasso’ya ait olan Pulcinella, yapi itibartyla mimari ve mekansal olarak; sahne
tasarimi, koreografi ve miizikle birlikte {i¢ boyutlu bir tiyatro alan1 olarak okunmaya
elveriglidir. Picasso, kendi sanat ilkeleri paralelinde, dekor tasarimimi yaparken
sahnenin karsisina bir ayna koyarak seyirci ve sahne arasindaki ayrim ile gergeklik
ve kurgu arasindaki ayrimi gizler. Picasso’nun bu fikri Ayna Karsisindaki Kiz adli
resminde oldugu gibi, mekani ve derinligi uzatmakla kalmaz, ayn1 zamanda hem
seyirciler hem de oyuncular i¢in eszamanli bir bakis olusturur.

27 Bahar Ayini, Premiere Paris Champs Elysées Theater, 1913, https://www.bl.uk/20th-
century-literature/articles/the-riot-at-the-rite-the-premiere-of-the-rite-of-spring,
(17.05.2023).

28 Katharina Clausius, “Historical Mirroring History An Aesthetics of Collaboration in
Pulcinella”, The Journal Of Musicology, 30/2 (2013): 215-251, s. 218.


https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/the-riot-at-the-rite-the-premiere-of-the-rite-of-spring
https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/the-riot-at-the-rite-the-premiere-of-the-rite-of-spring
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Resim 4: Pablo Picasso, “Pulcinella” I¢in Sahne Tasarimi, 1920%°

Sahnenin nihai tasariminda beyaz ay, sehir manzarasinin {izerinde durur ve
Picasso izleyicilerin bakiglarini binalarin tepesine siiriikler. Picasso i¢ mekéni
neredeyse yok ederek izleyiciye gokyiiziinii ii¢ boyutlu gérmek gibi ayricalikli bir
perspektif sunar. Pulcinella’nin miizikal eszamanlilig1, enstriimanlarin ana hikayeye
paralel bir tiyatro oynamalar1 seklinde karsilik bulur. Keman hizli tempoda acilis
melodisini tekrarlarken, ist iiste getirilen temalar karmasik bir tekstiir olusturur.*
Yan yana getirilen temalar, eszamanlilik fikrine 151k tutarken Stravinsky, orkestray1
tipki kiibistlerin planlara bolme ve ayirma yoOnteminde oldugu gibi kiiciik
enstriimantal gruplara ayirir.

4. SONUC

20. ylizyili bilim ve sanatta yeni yaklagimlarin ortaya ¢iktigi, disiplinlerin
etkilesimlerinin s6z konusu oldugu bir ¢ag olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Bilimsel anlamda yeni fikirler ve kuramlarin, sanati derinden etkiledigi soylenebilir.
Cezanne Onciiliigiinde, natiiralist sanattan kopus ve nesnenin hareket halinde olma
eylemini gorsellestirme diisiincesi, Picasso ve Braque ile bir ileri seviyeye
tasinmustir. Cezanne’in resimlerinde uyguladigi farkli 151k kaynaklar1 ve gegirgen
planlar zaman-mekan diyalogunu, yani eszamanlilik fikrini verirken bu durumun
Picasso ve Stravinsky’nin estetik yaklagimina ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.
Stravinsky’nin, eserlerini kurgularken hem miizikal hem mekansal anlamda
kiibizmin eszamanlilik kavramindan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Pulcinella
orneginde oldugu gibi mekani bir ayna fenomeniyle ele alarak seyirciye ve oyuncuya
ayni anda ¢oklu bakis agilart sunma fikri, kilbizmin zaman-mekén iligkisine dikkat

29 Pablo Picasso, “Pulcinella” I¢in Sahne Tasarimi, 1920,
https://collection.mcnayart.org/objects/12613/scene-design-for-pulcinella, (20.05.2023).
30 Katharina Clausius, a.g.m., s. 246.
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¢eker. Aynm1 zamanda Pulcinella nin bigimsel anlamda miizikal eszamanlilig, tist
tiste getirilen temalar yoluyla dinleyiciye ulasir. Stravinsky’nin, Wedding adli tiyatro
oyununda oyuncular1 ve miizisyenleri ayn1 anda sahnede gostermesi benzer sekilde
eszamanlilik kavraminin igerigine atifta bulunur.

Bicimsel anlamda eszamanlilik yorumlamasi ise Cezanne’in sanatsal
yontemleriyle paralellik gdsterir. Stravisnky’nin eserleri ses-metin enerjisine dayanir
ve fonetik anlamda ayni sesin tekrar resimdeki ¢oklu bakis perspektifiyle, yarim
kafiyeli metnin fragmantasyon ile, yansimali s6zciik kullaniminin nesneye hacim
veren modiilasyon yontemiyle benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Kiibistlerin
geometrik formlar1 yalinlagtirp sade bir kompozisyon temelinde sunmasi gibi,
Stravinsky’nin enstriimanlar1 kiiglik gruplara ayirmasi ve bir kolaj gibi st iiste
bindirdigi temalari, sanatginin pratigini miizikal eszamanlilik kavramina
yakinlastirir. Ciinkii Stravinsky eseri bir biitiin olarak birlestiren leitmotif temalar
kullanmak yerine kiibist resimlerde oldugu gibi ¢oklu planlar kullanir. Bu planlara
bagli olarak her enstriiman yalniz olarak baslar ve bu durum ayni kompozisyonda
birden fazla bakis agisinin gosterilmesi diisiincesiyle paralellik tasir. Stravinsky’nin
metin iginde kelimeleri par¢alamasi, Picasso’nun imgeyi parg¢alamasi fikrinin bir
yansimasi gibi diisiiniilebilir.

Bahar Ayini adli bale eserinin kiibizmden gerek big¢imsel gerek igerik
baglaminda izler tagidigini sdylemek miimkiindiir. Kostiim tasarimlarindaki yalinlik
ve Pagan kiiltiirii etkisi Picasso’nun erken donemlerinde Afrika masklarina ve
primitivizme duydugu ilgi, Stravinsky’ nin balesi ile benzerlik tasir. Tek bir fikri
iletmek i¢in birden fazla gerceklik diizlemi kullanan kiibizm akiminda oldugu gibi
Stravinsky, sahnede birden fazla gergekligi aym1 anda kullanir. Oyuncular ve
enstriimanlarin ayn1 sahneyi paylagmasi gergeklik cizgilerini bulaniklastirarak
izleyiciye eszamanli bir deneyim alami yaratir. Cezanne Onciiligiinde kiibizm,
konvansiyonel olan1 doniistiiriirken, plastik anlamda zaman-mekan problemine
deginir ve lineer perspektifin zaman-mekan kavrami, kiibizmde zamanlar ve
mekanlar yaratma siireci olarak karsilik bulur. Ronesans izleyicisini tek bir bakisa
zorunlu kilan resim sanati, 20. ylizyilda dordiincii boyutu izleyicinin algisina agar.
Einstein’in zaman ve mekansallik diisiincesi eszamanlilik fikrini ortaya ¢ikarirken
bu fikir kiibizmin felsefesini olusturur. Makalede yer verilen sanatci ve eser 6rnekleri
baglaminda eszamanlilik diisiincesinin kiibizm akimin1 ve kiibizmin de
Stravinsky’nin miizikal eszamanlilik kavramimi etkiledigi sdylenebilir. Cezanne,
Picasso ve Stravinsky ornekleri dogrultusunda eszamanlilik kavraminin, uygulama
yontemleri bakimindan her iki disiplinde de benzerlik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir.
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