RAST MUZIKOLOJi DERGISI
Arastirma Makalesi

2023, 11(4) 503-528

Viyolacalgisindafarkliakortlamasistemiolarak Scordatura’nin

incelenmesi
Cansu Yilmaz

Dr. Ogretim Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvar, Miizik Boliimii, Canakkale,
Turkiye. Email: cansu.yilmaz@comu.edu.tr ORCID: 0000-0003-3747-6718

DOI 10.12975/rastmd.20231142 Submitted September 7, 2023 Accepted December 25, 2023

0z

Akort sistemi, calg1 formlarinin gelisiminin nihai noktaya ulasmasina kadar ki siirede, calista rahatliklar
saglamak ve eserlerin tonuna uyumlu sekilde icra gerceklestirmek amaciyla siirekli olarak degisiklik
gostermistir. Bu evrim siireci, scordatura’nin ortaya cikmasinda da dolayli bir etkiye neden olmustur.
Scordatura kullaniminin viyola calgis1 6zelinde ele alinmasi, bu alandaki arastirmalarin gelisimine katki
sunacaktir. Arastirma, scordatura yazilmis viyola eserleri hakkinda detayli bir inceleme ile alana katki
saglamasi hedefiyle olusturulmustur. Viyola calgis1 6zelinde scordatura eserleri tek bir kaynak altinda
ele almasi literatlr icin biyik onem tasimaktadir. Arastirmada, viyola icin scordatura yazilan bir
eserin hangi akortlama ile ne sekilde icra edilecegi, incelemek icin secilmis eserlerin hangi nedenler
dahilinde scordatura olarak yazildig1 problemlerine cevap aranmistir. Arastirmanin modeli nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizidir. Bu kapsamda scordatura yazilan viyola notalarina erisim saglanmistir.
Nota edisyonlari, viyolada scordatura akort saglanarak kontrol edilmistir. Viyola icin scordatura yazilmis
tum eserler arastirilmis, notalar bulunamayan eserler de dahil erisilen tim besteler scordatura bilgileri
dahil edilerek liste halinde sunulmustur. Secilen scordatura eserler iizerinde detayli inceleme yapilmistir.
Eserdeki scordatura cesidi, icraci acisindan olumlu ve olumsuz etkileri nota karsilastirmalar yapilarak
analiz edilmistir. Scordatura kullamminin entonasyona, tel gecislerine ve parmak numaralarina etkileri
viyola ile calinarak ¢oziimlenmistir. Viyolada scordatura olarak yazilmis bir eserin, entonasyona olumsuz
etkileri oldugu, parmak numarasi ve tel gecisleri kapsaminda ise icraciya oldukca yardim eden bir
kullanim oldugu bulgusuna ulasilmistir. icracilara, scordatura bir eseri calismaya baslamadan 6nce detayli
bilgi edinmeleri, iyi bir edisyondan icra gerceklestirmeleri, yavas ve ses kontrolu yaparak calismalan
onerilmektedir. ilerideki arastirmalarda, yayli calgilar icin yazilan scordatura eserlerin sayisal olarak

verileri analiz edilerek karsilastinlabilir.
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Yayli calgilarin akort sisteminin glinumuz
standardina ulasmasi, “ideal” arayisi
sebebiyle yaklasik iki yuzyillk  bir
surede gerceklesmistir. Bu surec, yayl
calgilarin bicimsel formlarinin nihai bir
sonuca ulasmamis olmasi nedeniyle akort
sistemlerinin donemlerde yer alan calgi
formlarina gore degisiklik gostermesi ve
eserlerin  tonalitesini  karsilayabilecek
seslerin elde edilebilmesi perspektifinde
bir gelisimi kapsamaktadir. Yayli calgilarin
form olarak sadelesmesi ile akort sisteminin
belirli bir standarda erismesi paralel olarak
gelisen siirecler olarak degerlendirilebilir.

Akordun belirli bir sistem dahilinde
yapilmaya baslanmasi, teknik baz
zorluklan beraberinde getirmistir.

Ozellikle yayli calgilardaki akordun,
yazilan eseri rahatlikla calabilmeye uygun
olmamasi gibi problemler ortaya cikmistir.
Bu durum eserlerin icraci icin kolayliklar
saglayabilecegi bir akort ile calinmasina
yonelik calismalarin var olmasina sebep
olmustur. Bu cercevede scordatura' olarak
yazilan eserler, calista bircok acidan
kolaylik saglamak icin akort degisikligi
avantaji sunmaktadir. Ayn1 zamanda
calinan nota ile duyulan nota arasindaki
farkliliklar, entonasyon zorluklar, parmak
numaralarinin farklilasmasi gibi sebeplerle
icracilar icin  karmasik  bir  durum
olusturmaktadir.

' Scordatura, calginin besteci tarafindan belirtilen
sekilde normalden farkli akort edilmesidir (Matsutani,
2023).
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Scordatura  terim  olarak  cogunlukla
udlarda, gitarlarda, viyollerde ve keman
ailesinde kullamlmistir. Diger bir deyisle,
scordatura’min  tarihsel kullanimi yayl
ve telli calgilara dayanmaktadir (Hu,
2019). Bu kullanim, akortlama sisteminin
gelisim surecinde karsilasilan “eserlere
gore akort degisikligi” ile biylik benzerlik
gostermektedir.  Scordatura  kavraminin
ilk olarak 16. yluzyiin sonlarinda lavta
ve viola da gamba calgisi icin kullanildig
bilinmektedir. En cok keman repertuvarinda
rastlanan scordatura yaziminin bilinen ilk
ornegi, italyan keman virtiiozii ve besteci
Biagio Marini’nin (1594-1663) keman ve
basso continuo icin bestelemis oldugu
Op.8 sonatidir. H.l.F.Biber (1644-1704),
A.Vivaldi (1678-1741), G.Tartini (1692-
1770) gibi kemanci ve ayn1 zamanda besteci
olan isimler keman eserlerinde scordatura
yazimint  tercih etmislerdir. Bu eser
ornekleri, scordatura’nin, ozellikle 17. ve
18. yuzyillarda 16. yluzyila gore daha yaygin
kullanmldigina isaret etmektedir. Ozellikle
H.I.F.Biber’in Mystery (Rosary) Sonatlar,
keman repertuvarinda ve literaturinde
buyuk bir yere sahiptir. “Biber’in bu onbes
Partita’dan olusan derlemesi ayn1 zamanda
17. Ylzyll icerisinde scordatura tekniginin
en genis capta kullanildigi yapit olma
ozelligi tasir” (Cosgun, 2017:48). Stevens
(1976)’a gore, Alman besteci ve kemanci
Johann Jakob Walther (1650-1717), Biber
gibi, scordatura kullamimindan genis olcude
faydalanmis, bu sayede eserlerinde sasirtic
tirde efektlere yer vermistir. Almanya-da
kismen Almanlarin cok sesli keman miizigine
olan ilgileri nedeniyle kemanda scordatura
kullanim1 oldukca popilerdi. Scordatura,
kemanda cok sesli akorlar1 iceren pasajlar
icin buyuk kolaylik sunuyordu (Kurt, 1977:1).
Walther’in cagdaslarindan sayilan Alman
besteci Daniel Eberlin (1647-1715), kemanin
standarttan farkli akortlamanin 2000 olasi
yolu oldugunu hesaplamis ancak dokiiman
olarak guinimiize ulasmamistir (s.222).

Bircok besteci scordatura’y, yeni bir renk
elde etmek, rezonansi arttirmak, sesi
parlaklastirmak, teknik pasajlarin kolay

calinabilmesinisaglamak, telgecislerinindaha
rahat yapilabilmesini mimkun hale getirmek
ve armonik cesitlilik icin tercih etmistir
(Stowel, 2023:73). J.S.Bach (1685-1750),
W.A.Mozart (1756-1791), Carl Stamitz (1745-
1801) gibi Unlu besteciler de bu sebeplerle
scordatura eserler bestelemislerdir. Viyola
icin scordatura eserleri de bulunmaktadir.
Keman repertuvarina gore oldukca az
sayida scordatura esere sahip olan viyola
repertuvar icin bu bestecilerin eserlerinin
onemi oldukca buyuiktdur.

Ondokuzuncuyiizyilda, scordaturatekniginde
sadelesme  ve  standartlasma  egilimi
gozlenmistir. Scordatura’mn bu donemdeki
kullamimibu cercevede degisiklikler gostermis
ve akortlamada bir standart belirlenmistir.
J.A.Amon (1763-1825), N.Paganini (1782-
1840), R.Schumann (1810-1856), C.Saint
Seans (1835-1921), G.Mahler (1860-1911), R.
Strauss (1864-1949) ve |.Stravinsky (1882-
1971), gibi besteciler scordatura eserler
yazmislardir. J.A.Amon’un ve R.Strauss’un
viyola icin scordatura yazilmis eserleri de
bulunmaktadir. Yirmibirinci ylzyilda da
kullanilan bu teknik, armonik ve teknik
kolayliklar sagladigr icin gliniimizde de
tercih edilmektedir.

Bu calismada, akort sisteminin tarihsel
gelisim siirecine deginilerek scordatura
ile ilgili bilgilere yer verilecektir. Ayrica,
viyola icin scordatura olarak yazilmis
veya scordatura olarak calinan J.S.Bach-
Viyolonsel Suitleri (viyola transkripsiyonu)
No:5, W.A.Mozart- Keman ve viyola icin
Senfoni Kongertant, C.Stamitz- Viyola Sonati,
J.A.Amon- 1. ve 2.Viyola Koncertolann ve
R.Strauss- Don Quixote Senfonik Siiri’nde yer
alan viyola scordatura ornekleri incelenerek
icracilara ve arastirmacilara yonelik oneriler
sunulacaktir.
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Akortlama Sisteminin Yaylh Calgilar
Ailesindeki Tarihsel Gelisimi Siireci

Yayli calgilar ailesinin gunumuze kadar ki
gelisim sureci, yaklasik yarim asirlik bir suireyi
kapsamaktadir. 1500’lu yillarda ortaya cikan
viyola ailesi, bugiin kullanilan yayli calgilar
ailesinin atalarin1  olusturmaktadir. Viyol
ailesi calgilar belirli bir diziye/moda gore
akortlanirdi. Akordun hangi dizi Ulzerinde
yapilacagi, calginin hangi tonu temsil etmesi
gerektigi cercevesinde belirlenirdi. Bu
diziler belirli araliklarla olusturuldugu icin,
kendi icerisinde bazi kaliplar icermekteydi.
“Ayrica, gluinumizde kullanilan yayli calgilar
ailesinde oldugu gibi parmak numaralan
yarim araliklarla ayarlanmis bir sisteme gore
calinir (Kir,2022)”.

Pisagor (Pythagoras, M.0. 530-450), miizigi
matematiksel olarak ele almistir. Gelistirdigi
akort sistemi, saf besli araliklar Ulizerine
kurulmus bir sistemdir (Reiter, 2020:100).
Sisteme gore, besli araliklarla ilerleme
saglandiginda baslangic sesine (oktavina)
tekrar ulasilamamasi, sonuca ulasamayan bir
cembere benzetilmektedir (Benson,2008).

(...) Ronesans donemine kadar sorunsuz
isleyen sistemin bu donemden itibaren
giderek  karmasiklasan  coksesliligin
gereksinimlerini  karsilayacak  kadar
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incelikli olmadig1 da fark edilecektir.
Seslerin birlikte tinlamas1 tek sesli
muziklerden farkli bir estetik yaklasimi
dogurmus, Pisagor dizisinin iyi ve
kotu timlara, uyusumlu ve uyusumsuz
araliklara yol actig1 goriilmistiir (Senel,
2021:355).

Morrow (1974)’un arastirmasinda, bilinen
en eski akort sistemine dair el yazmalarin
iceren yazili kaynak, 16. yuzyilin ilk yarisina
aittir. Kaynagin tamami Almancadir ve Musica
Teusch (1532) ve Musica und Tabulatur
(1546) adinda iki kitaptan olusmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Minih Universitesi
Kutuphanesi’nde yer almaktadir. Bu kitabin
ilk bolimi matematik ile ilgilidir. Diger

bolumleri ise 1523-1524 yillann arasinda
var olan viyol ailesi koleksiyonundan
olusmaktadir.  Kitapta aym  zamanda

notasyon ve tablature icin kurallar, viyol ve
lavta akortalama sistemine ait diyagramlar,
lut icin yazilms 5 parca bulunmaktadir. Her
iki kitabin yazarn Alman lut icracisi Hans
Gerle’dir (1500-1570). Gerle, viyol ailesi
akortlama sistemini Figur 1’de yer verilen
tablature’de ele almistir. Lavta ve viyoller
icin yazilmis tablature’ler, tam olarak hangi
telde ve notada durulacagini da iceren bir
yazim seklidir (s.160).
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Figiir 1. Hans Gerle’ye ait orijinal el yazmasi viyol akortlama sistemine ait tablature 6rnegi (web 1)
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El yazmasinda yer alan bu akortlama
sisteminde harfler notalar ile iliskilendirilmis
ve 12 adet grafik seklinde sunulmustur. Bu
baglamda, discantus (soloyu seslendiren
calgr), tenor (solo partiyi ciftleyen calg),
altus (daha pes partiyi seslendiren calg)
ve basus (en pes partiyi seslendiren calgi)
seklinde ifade etmis oldugu akortlama
sistemi, sesler bazinda degisiklik gosterdigi
gibi, 1 adet uclu, 3 adet dortlu araliktan
olusmaktadir (Kir, 2022:5).  Aslinda
bahsedilen araliklar olusturulmus bir diziyi-
modu ifade etmektedir. Daha acik ifade
etmek gerekirse, teller arasinda yer alan
uclu akortlar, calinacak eserin tonuna gore
Major ya da minor tonda akortlanmaktaydi.
Eserden esere degisiklik gosteren bir
akortlama sisteminin olmas1 scordatura’nin
tarihsel surecini besleyici niteliktedir.

Ronesans donemi Alman bestecisi ve muzik
teorisyeni Magrin Agricola (1486-1556), viyol
ailesinin akort sistemini ele alan Musica
instrumentalis deudsch (Almanca Muzik
Enstrumanlar) adli kitabinda Figur 2’de
sunulmus olan bir ornege yer vermistir. “Hem
lut, hem de viyoller aym goreceli akordu
kullandigr icin tek bir tablature sistemi
her iki calg ailesine de hizmet etmektedir
ve bunun sadece lut tablature’u olarak
degerlendirilmesi dikkate deger olabilir
(Morrow,1974:163)”. Ad1 gecen her iki Alman
teorisyen de, viyol ailesinde yer alan yayl
calgilarin atasi1 sayilan calgilarin akortlama
sistemine ornekler sunmustur. Bu iki ornek
arasinda, akortlama sistemindeki araliklan
net bir kural dahilinde degil, genellikle tel
sayisina gore, bir ya da bazen iki adet uclu
aralik, u¢ adet dortlu aralik sistemiyle olusan
bir dizi bazinda gerceklestirilmis oldugu
sonucuna varilmaktadir. Onyedinci yuzyila
kadar ki surecte yayli calgilar ailesinin
gunumuz formuna ulasmalan ve sistemdeki
standartlasma  egilimleri, akortlamay1
belli kurallar icerisinde gerceklestirmeye
yoneltmistir.  Calgilanin  ses  bazindaki
akortlar1  degisiklik gostermistir.  Aralik
bazindaki akortlar uclu ve dortlu araliklan
asmamis olsa da bazi calgilarin akortlarinda
standartlasma gorulmustur.
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Figiir 2. Magrin Agricola- Musica instrumentalis
deudsch isimli kitabinda yer alan viyol ailesi
akortlama sistemi ornegi (web 2)

Scordatura’nin ilk orneklerinin, 16. yuzyilin
sonlarinda lut ve viyola da gamba calgisinda
gorildugl disiiniilmektedir. Byrd (2009)
arastirmasinda scordatura’nin lut calgisinda
ve erken donem gitar yapitlarinda yaygin
bir sekilde kullamldigim, aym zamanda
geleneksel iskocya ve Giiney Amerika fiddle?
miziginde de karsilasildigim aktarmistir
(s.46). Scordatura’min bir eser icerisinde
terim olarakilk kullanimi, 17. ylizyilda, Biagio
Marini (1597-1665) tarafindan keman ve
surekli bas icin bestelenmis eserde karsimiza
cikmaktadir. Yedi olculuk sus siiresinde “mi”
teli “do”ya akortlanmaktadir. Bu akortlama,
hizli  calinan onaltibk degerdeki gl
araliklardan olusan notalarin parmaklarin
yerlesimi acisindan icra kolayligi saglamak
amaciyla yapilmistir  (Tarvin, 1976:4-
5). Russell (1938)’e gore ise; kemancilar
scordatura’yr lavta ve viyol calanlardan
miras almislardir. Lavta ve viyola ailesi
calgilarinin cogunun alt1 teli vardir. Bunlar
genellikle ortada bir Ucli aralik olacak
sekilde dortlii araliklarla akort edilirdi. Uclii
araligin bestenin tonuna gore degistirilirdi.

2 “Viyolanin atasi olarak bilinen alt1 telli ortacag calgisi
(Say,2005:197)”.
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Lavta eserlerinde genellikle bestenin basinda
scordatura belirtilirdi. Bu tiir lavta miiziginin
bazi ornekleri Fransiz lut icracisi Antoine
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Francisque>in Trevor d-Orphee (1600) adli

eserinde bulunabilir (s.85).
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Figiir 3. Marini, Keman ve Sirekli Bas icin Sonat Op.8 (Tarvin,1976:5)
Standart  akortlama  sistemi, donem olmasi durumu soz konusudur. Bu durum
gereklilikleri, calis kolayliklar, eserlerin alisilagelmis calma tekniklerinden farkli

tonuna uygunluk ve sesin titresimine yonelik
gelisimleri karsilayabilecek bir arayisla 18.
yuzyilda kullanilmaya baslamistir. Bu sistem,
her calgi, her ton-tonalite ve her anahtar
icin uygun bir sistem olarak gelistirilmistir.
Kir (2022)’a gore, 18. vy, calgilarin akort
sistemlerinin ve calgilarin olculerinin son
seklini aldig1 zaman1 kapsamaktadir (s.18).

Scordatura Sorunsali

Filmer (2011)’in arastirmasina gore, ozellikle
19. yuzyil bestecileri, scordatura’mn pozitif
etkilerinden cok negatif etkilerinin olduguna
inamyorlardi. Telin akort degisiminden
olumsuz etkilenmesi, entonasyon sorunlari,
elde edilmesi istenen ses rengi sorunlari
(0zellikle eser icrasi sirasinda akort degisimi
yapildig1 takdirde), yay hizinin ve vyay
basincinin telin akortlamasindaki degisiklik
nedeniyle olumsuz etkilenmesi gibi baz
dusunceler vardi (s.21).

Scordatura yazimi ginimizde besteciler
ve icracilar tarafindan stk tercih
edilmemektedir. Yayli calgilar icin olumsuz
olarak degerlendirilebilecek baz1 ozellikleri
su sekilde siralanabilir:

»  Telleri baska sekilde akortlamak gibi
basit bir tanimi olsa da, normalde duyulan
sesin yerine baska bir sesin isitilmesi,
kafa karisikligina sebep olabilmektedir.
Akortlamanin farkli olmas1 nedeniyle
tuse Uzerinde parmak basilan yerin farkl
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olmasi1 nedeniyle icracilarin zorlanmasina
neden olmaktadir.

»  Scordatura’da nota ve yay simetrisi,
zor elde edilen bir durum olmustur.
Besteciler ve icracilar icin farkli bir
degerlendirmeye sahip olabilecek 6nemli
bir ayrnintidir. Besteci icin tim, ton,
ritim, muzikal ve armonik ozellikler on
plandayken, icracilar icin notasyondaki
ritim kaliplarinin ya da armonik tinmilarin
aymm ya da farkli arselerde denk
gelebilmesi daha onemli olmaktadir. Bu
durum scordatura yazilmis eserlerde
oldukca sik karsilasilan olumsuz bir durum
olmustur.

> Tellerin akort degisikligi nedeniyle
enstruman uzerindeki gerilim artar.
Bahsedilen gerilim tellerin daha yukaridaki
bir sese akortlanmasinda meydana gelse
de, asagidaki bir notaya akortlamada
da koprunun olumsuz etkilenmesi
soz konusu olabilmektedir. Bu durum
icracilar icin sorun olusturabilmektedir.
Telleri farkli akortlama, telin kullanim
omrunu azaltabilmekte, aynm zamanda
stk kullanimi durumunda enstrimanin
govdesine de zarar verebilmektedir.

» Her ne kadar en iyi performansin
saglanmast icin tercih edilen bir
akortlama sistemi olsa da, scordatura,
entonasyon acisindan oldukca zordur.
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Akorlarin  tinlamast  icin  kullanilan
araliklar, akortlamanin degismesinden
dolay1 farklilik gosterir. Bu da alisilagelmis
entonasyon uzerinde farkli bir calisma
gerektirmektedir.

Gunumuzde scordatura olarak bestelenmis
eserler, viyola icracilan tarafindan da sik
tercih edilmemektedir. Bunun nedeni,
scordatura seklinde vyazilmis bir eserin
ne sekilde calisilmasi/calinmas1 gerektigi
hakkinda gerekli bilgilerin kolay ulasilir
olmamasi, akortlamanin calg1 Uzerindeki
olumsuz etkileri, net olmayan yazim
sekilleri, ses ve goruntulu kayitlar arasindaki
farkliliklardir denilebilir.  Olumsuz olarak
degerlendirilebilecek bu maddeler
nedeniyle, gunumuzde, besteciler de
scordatura eserlerin yazimina kars1 mesafeli
olmaktadirlar.

Arastirmanin Onemi

Viyola calgist icin yazilmis scordatura
eserler, diger yayli calgilarla kiyaslandiginda
oldukca az sayidadir. Literatir taramasi
sonucunda, viyola calgisindaki scordatura
yazimi ve kullamim sekilleri hakkinda yeterli
kaynaga erisim saglanamamistir. Bu sebeple,
tercih edilecek konunun, literaturdeki
eksigi gidermesi amaclanmis, arastirma
bu perspektifte gerceklestirilmistir. Akort
sisteminin nasil bir tarihsel slirecten gectigi,
bu siurecin scordatura’mn tarihi ile ne gibi
benzerlikler gosterdigi lizerine yapilan
arastirmanin viyola icin scordatura yazilmis
eserler ozelinde sunulmasi alana onemli bir
katki saglayacaktir. Notadaki yazim ve calis
arasindaki baglantilarin ¢éziime ulastirilimasi
ve karmasik olarak nitelendirilebilecek
notalarin detayli ele alinarak aciklayici
bir kaynak olarak sunulmasi, icracilara
ve arastirmacilara fayda saglayacak bir
materyal olusturacaktir.

Arastirma Problemi

Bestecilerin  yayli  calgilardaki  akort
hedefleri, eserin tonuna uygun tinilara
erisebilmek, calginin kapasitesinde ses

elde etmek ve icracinin rahat calabilmesini
saglamak olmustur. Scordatura yaziminin

tercih edilmesinin nedeni de paralel sekilde;
teknik ve mizikal olarak olumlu sonuclar
elde etmektir. Viyola ozelinde, yayli calgilar
repertuvarinda yer alan scordatura olarak
yazilmis eserleri, orijinalinde yazili oldugu
gibi icra etmek sik tercih edilmemektedir.
Bunun nedeni, farkli akortlama sistemi,
nota erisiminin kisitli olmasi, yazilan ton ile
duyulan ton arasindaki farklilik ve ulasilabilir
kaynak simrliigidir. Bu calisma, scordatura
yazilmis viyola eserleri hangi akortlama ile
ne sekilde icra edilecektir sorusuna yanit
aramaktadir. Ayni1zamanda, secilmis eserlerin
scordatura olarak yazilmasindaki nedenlerin
ne oldugu sorusu da cevaplanacaktir. Bu
cercevede, viyola icracilan icin, scordatura
eserleri calismadan once basvurabilecekleri
bir kilavuz olacaktir.

Arastirma problemi;

» Viyola calgisinda scordatura’nmn
eserler Uzerindeki kullanimi nasildir?

Arastirmanin alt problemleri:

>  Viyola calgisinda scordatura kullanim
cesitleri nelerdir?

> Viyola calgisinda scordatura
akort, icracilar acisindan nasil
gerceklestirilebilir?

» J.S.Bach Viyolonsel Suitleri Viyola
Transkripsiyonu No.5 eserinin scordatura
ozelikleri nelerdir?

»  W.A.Mozart Keman-Viyola ve
Orkestra icin Senfoni Koncertant, K364
eserinin viyola calgis1 icin scordatura
ozelikleri nelerdir?

»  Carl Stamitz Si bemol Major Viyola
Sonat1 eserinin scordatura ozelikleri
nelerdir?

> J.A.Amon Viyola Koncertolari’nin
scordatura ozelikleri nelerdir?

>  Richard Strauss Don Quixote Senfonik
Siiri eserinin viyola calgisinda yer alan
scordatura ozelikleri nelerdir?
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Yontem

Arastirma Modeli

Arastirmanin = modeli  nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizidir.

“Nitel arastirmanmin temel oOzelliklerinden
birisi, bir olayin ya da olgunun neden ve
nasil olustuguna ya da anlasildigina iliskin
aciklamalar ortaya koymaktir” (Yildirim
ve  Simsek,1999:372). Bu  baglamda,
bestecilerin viyola calgisinda scordatura’nin
kullanimina iliskin olarak scordatura’nin
ozellikleri, cesidi ve kullammina yonelik
olarak incelemeler yapilmistir. Scordatura
eserlerin dogrulamasinin yapilmasi icin farkli
kaynaklara basvurulmus, notalar arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali
analiz teknigi ile ele alinmistir.

Dokiimanlar

Akort  sisteminin  tarihsel  gelisiminin,
scordatura’mn yazim amaclarinin, olumlu-
olumsuz ozelliklerinin, viyola calgis1 icin
yazilan scordatura eserlerin ozelliklerinin,
scordatura akortlamanin viyola icracilarina
sagladig1 zorluk ve kolayliklarin incelendigi
arastirmalara ve nota orneklerine erisim
saglanmistir. Arastirma kapsamina alinacak
dokumanlarin belirlenmesinde ise kosulan
kriterler sunlardir:

»  Nota orneklerinin edisyon secimi

» Ulasilan nota orneklerinde yer alan
viyola icin yazilmis scordatura sekli

Akortlama

Seklinin

Belirlenmesi

«Hangi telin hangi sese
akortlanacaginin
belirlenmesi

Scordutura
cesidinin

belirlenmesi

«Transripsiyon olan

«Transkripsiyon
olmayan
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» Eserden esere farkliik gosteren
scordatura’nmin  tirdnun  belirlenmesi
ve uygulama yontemiyle viyola calgisi
uzerinde denenmesi

Bu kriterler dogrultusunda arastirma
kapmasina alinan transkripsiyon scordatura
turtnde eserler; J.S.Bach viyolonsel suitleri
viyola transkripsiyonu No.5 ve R.Strauss Don
Quixote senfonik siiri olarak belirlenmistir.
Transkripsiyon olmayan scordatura eserler
kapsamina, C.Stamitz si bemol major viyola
sonati, W.A.Mozart keman-viyola ve orkestra
icin senfoni koncertant-K364 ve J.A.Amon
viyola koncertolar1 alinmistir.

Veri Analizi

Arastirma kapsamina alinan dokumanlar,
arastirmanin amaclar1 dogrultusunda nota
incelemesine tabi tutulmustur.

Prosediir

Arastirmada analizi yapilan eserlerin
incelemesi su surecler ile yapilmistir:
Scordutura cesidinin belirlenmesi,
akortlamanin  ne sekilde yapildiginin

kontrol edilmesi, istenilen akordun viyolaya
uygulanarak denenmesi, icra acisindan
uygunlugunun test edilmesi, calici acisindan
olumlu ve olumsuz ozeliklerin belirlenmesi,
calis  ve duyulus arasindaki farkin
kavranabilmesi seklindedir.

icra Agisindan
Uygunlugu

«Olumlu Yonler

Viyola Uzerinde
Deneme

«istenilen akordun

viyola lizerinde
uygulanmasi,
kontroliintin
saglanmasi

«Olumsuz Yonler

«Calis ve duyulus
arasindaki farkin
kavranabilmesi

Sekil 1. Arastirma surecindeki islemler

Bulgular

Gunumizde vyaygin olarak kullanilmayan
scordatura, ozellikle viyola repertuvarinda
az sayida eserde yer almaktadir. Bu nedenle,
tam olarak cevaplanamamis sorularin varligi,
icracilarin  scordatura eserlere mesafeli
yaklasmasina sebep olmustur. Arastirmada,
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scordatura kullaniminin entonasyona,
tel gecislerine ve parmak numaralarina
etkileri viyola ile calinarak ¢ozumlenmistir.
Viyolada scordatura olarak yazilmis bir
eserin, entonasyona olumsuz etkileri oldugu,
parmak numarasi ve tel gecisleri kapsaminda
ise icraciya oldukca yardim eden bir kullanim
oldugu bulgusuna ulasilmistir.
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Viyola Calgisinda Scordatura Eserler ve
Kullanim Cesitleri

Viyolada scordaturayaziminadir gorulmustur.
Viyola icin scordatura olarak yazilmis eserler
Tablo 1 ve Tablo 2’de sunulmustur. Eser sayisi
cok fazla olmadigi gibi, erisim saglanabilen
nota sayis1 daha da azdir. Tercih edildiginde
icra sirasinda avantaj saglayan bazi ozellikler
su sekilde aciklanabilir:

»  Zor pasajlarin rahat calinabilmesini
saglamasi®

» Bir veya birkac telin gerilimini
degistirerek farkli ses rengi ve ton elde
edilmesi

>  Farkli enstriimanlar arasinda balans
saglamasi

» Calinmasi imkansiz olan armonik
tinilan saglamasi*

> Calginin ses parlakligini attirmasi

» Var olandan daha bas bir ses elde
edilmesi®

Chiang (2010)’a gore, viyola icin yazilmis
Scordatura eserler iki kategoride
incelenebilir: ki “transkripsiyon
scordatura”dir. Bu scordatura yaziminda
tum teller yanim ya da tam ses tizlestirilir.
Bu sayede ozellikle 18. ve 19 yuzyillarda
bestelenmis viyola eserlerinin teknik acidan
rahat icra edilmesi ve calginin rezonansinda
pozitif etki yaratmak soz konusu olmustur
(s.12). Tum tellerin yarim ses tizlestirilmesi
ile icra edilen W.A.Mozart’in keman-viyola
ve orkestra icin bestelemis oldugu Senfoni
Koncertant eseri, bu scordatura yazimina
ornek olarak verilebilir.

§

Allegro maestoso
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Figiir 4. W.A.Mozart, keman, viyola ve orkestra icin senfoni koncertant, transpoze scordatura 6rnegi
(web 3)

ikinci  kullamm  “transkripsiyon olmayan
scordatura”dir (Chiang,2010). Bu scordatura
yazim belli bir kurala bagli olmaksizin,
bestecinin  istemis  oldugu akortlama
kullanilarak yapilan icraya dayanmaktadir.
Richard Strauss’un Don QuixoteisimliSenfonik
Siiri’nin viyola solo partisindeki akortlama,
transkripsiyon olmayan scordatura’ya ornek
olarak verilebilir Bu eserde scordatura
“Hé-G-D-A” yani  “Si,Sol,Re,La” olarak
yazilmistir. Bu da sadece en kalin tel olan

3 Buylk araliklanin  kiciilmesi, tel gecislerinde
kolayliklar saglamasi, hizli pasajlardaki pozisyon ve tel
degisimlerinin miimkiin oldugunca azalmasi gibi.

4 En onemli ornegi Bach viyolonsel siiti No:5’de
gorilmektedir.

¢H harfi Almanca’da “si” notasini temsil etmektedir.

Do telinin yarim ses kalin akortlanmasi
anlamina gelmektedir. Richard Strauss’un
Don Quixote eserinin lclincl varyasyonunda
bulunan viyola scordatura Figlir 5 6rneginde
yer almaktadir. Kirnizi ile belirtilmis kisimda
“Do telini si’ye ayarlayin/akortlayin” ibaresi
bulunmaktadir (Figur 5).

5 Buylk aralbiklann kiicilmesi, tel gecislerinde
kolayliklar saglamasi, hizli pasajlardaki pozisyon ve tel
degisimlerinin miimkiin oldugunca azalmasi gibi.

510



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

2023, 11(4) 503-528

Yilmaz

Var. 111
Miissiges Zeitmuss.
pizz. arco

Figiir 5. R.Strauss’un Don Quixote adli eserinin viyola solo partisi scordatura 6rnegi (web 4)

Viyola repertuvarinda vyer alan

erisim

saglanmis scordatura eser ornekleri tablo

olarak su sekilde sunulabilir:

Tablo 1. Viyola repertuvarindaki transkripsiyon scordatura ornekleri (Riley, 1991:139-140)

Besteci Adi Viyolada Duyuldugu Scordatura
Eser Ad Yazildig1 Ton Ton
Johann B. Vanhal (1739-1813) Bir tam ses ince
Viyola Koncertosu (orijinali fagot icin | Mi Bemol Major Fa Major akortlanir
bestelenmistir) D-A-E-B

Carl Stamitz (1746-1801)

Yarim ton tiz akortlanir

Keman-Viyola ve Orkestra icin Re Major Mi bemol Major | C#-G#-D#-A# ya da
Senfoni Koncertant Db-Ab- Eb- Bb
Carl Stamitz . ... | Yarim ton tiz akortlanir
Viyola Sonati LaMajor | 51 bemol Major | ¢ Gu.py.py
W.A.Mozart (1756-1791) Yarim ton tiz akortlanir
Keman-Viyola ve Orkestra icin Re Major Mi bemol Major C#-GH-Dit-Af
Senfoni Koncertant, K364
W.A.Mozart (1756-1791) Bir tam ses ince
Keman-Viyola ve Orkestra icin Sol Major La Major akortlanir
Senfoni Koncertant, K320e D-A-E-B
Bir tam ses ince
S]e‘;i E;f'c‘:‘riity (1745-1790) Do Majér Re Major | akortlamr
4 ’ D-A-E-B
. Bir tam ses ince
Jghann G.H. Voigt (1769-1811) Si bemol Major Do Major akortlanir
Viyola Koncertosu
D-A-E-B
Johann Matthias Sperger (1750-1812) . ... | Yarim ton tiz akortlanir
Viyola Koncertosu Re Major | Mibemol Major | - s pu ax
Bir tam ses ince
Johann Andreas Amon (1763-1825) Sol Major La Major akortlamir
Viyola Koncertosu Op.10
D-A-E-B
Johann Andreas Amon (1763-1825) Mi bemol Maisr Mi maiér Yarim ton tiz akortlanir
2.Viyola Koncertosu ) J CH-GH-DH-A#

Tablo 2. Viyola repertuvarindaki transkripsiyon olmayan scordatura ornekleri

Besteci Ad Eser Adi Scordatura
Johann Sebastian Bach (1685-1750) | Viyota stiti No:5 = " C-G-D-G
(orijinali viyolonsel icin bestelenmistir)
Richard Strauss (1864-1949) Don Quixote Senfonik Siir H-G-D-A
Fernando Grillo (1945-2013) “Der Seele Erdengang” Solo viyola A- Bb-G-F#
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Bu arastirmada viyola icin scordatura olarak
yazilmis ya da viyola ile scordatura olarak
icra edilen eserlere ornekler sunulmustur.
incelenecek eserler, farkli scordatura
cesitlerine ornek olmas1 amaciyla tercih
edilmistir.

» J.S.Bach - Viyolonsel Suitleri (viyola
transkripsiyonu), No:5

» W.A.Mozart - Keman ve viyola icin
Senfoni Koncgertant

»  C.Stamitz - Viyola Sonati

» J.A.Amon - 1. ve 2.Viyola Koncertosu

»  R.Strauss - Don Quixote Senfonik Siiri
J.S.Bach  Viyolonsel Siiitleri Viyola

Transkripsiyonu No.5

Kothen’de 1717-23 arasinda Kapellmeister
(orkestra yoneticisi) ve oda miizigi
direktorl olarak gorev yapan Johann
Sebastian Bach, yasaminin bu en mutlu
yillarinda cok unlu solo calgr muziklerini,
keman icin sonat ve partitalarini, solo
viyolonsel icin suitlerini bestelemistir.(...)
viyolonselden baska keman ve viyola da
gamba da calan unlu Christian Ferdinand
Abel icin viyolonsel suitlerini yazmistir.
Ancak baz1  arastirmalar  Bach’in
viyolonsel suitlerini Kothen orkestrasinin

1737’ye  kadar
Christian Bernhard Linike
icin besteledigini

viyolonselcisi  olan
(1673-1751)
one surer (Aktlze,

2004:123).
Toplam 6 suitten olusan viyolonsel
suitlerinden 5. suit scordatura olarak

bestelenmistir. J.S.Bach, akorttaki farkliligi
orijinal el yazmasi notalarinda belirtmistir
(Figur 6). J.S.Bach Viyolonsel Suiti No:5,
orijinalinde viyolonsel icin bestelenmis,
ancak  viyola  transkripsiyonunda da
scordatura tercih edilmistir. Bu 0©rnegin
tercih edilmesinin nedeni, orijinalde viyola
icin bestelenmemesine ragmen, bu sekilde
icrasinin oldukca sik goriildiigli bir eser
olmasidir. Bu eser “transkripsiyon olmayan
scordatura”ya ornektir. Akortlama C-G-D-G
(Do-Sol-Re-Sol) seklindedir. Yani en ince tel
olan “la” teli, bir tam ses kalinlastirilarak
“sol” notasina akortlanir. Diger ornekler ile
karsilastinldiginda, icra anlaminda daha
kolay oldugu soylenebilir. Tek teldeki akort
degisimi, icrada blyiik Olclide rahatliklar
saglamaktadir. Ancak bu siiit, hem viyola hem
de viyolonsel ile normal akortlamayla da icra
edilmektedir. Figur 7’de Amerikali muzisyen
Lucyanne Gordon tarafindan transkripsiyonu
yapilarak, normal akortlama ve scordatura
olarak diizenlenmis nota Orneginin bir
kismina yer verilmistir.

i /Z/)/\ L 'ZZL . J/t

erenvalite
A v )
AetnPigps
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R 556t ow;,f 2
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Figiir 6. J.S5.Bach Viyolonsel Siiitleri No:5 scordatura 6rnegi (web 5)
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Figiir 7. Lucyanne Georger Gordon tarafindan diizenlenmis Bach viyola suiti No:5, Prelude (web 6)

Figur 7’de yer alan viola kisminda yazili olan
notalar calindiginda, concert pitch” kisminda
yer alan notalar duyulmaktadir. Diger bir
deyisle; basilan/calinan nota “si” iken
duyulan nota “la”dir. Bu calis ve duyulus
5.suitin tamam icin gecerli olmaktadir.
5.sliit  scordatura olarak calindiginda,
J.S.Bach’in ortaya ¢ikarmak istedigi tinilarin
duyulmasi, normal akortlama ile basilmasi
mumkun olmayan bazi notalarin basilabilmesi

7Konser frekansi
8ikinci 6lciiniin ilk akoru

ve akorlarin calinmasinda kolaylik elde
edilmesi saglanabilir. Scordatura, “re” ve
“la” teli arasindaki gecislerin daha kolay
yapilabilmesine ve pasajlarin daha akic
calinabilmesine yardimci olmaktadir. Figlr
8’de, normal akortlama ile calinamayan
ancak scordatura ile calinmasi mumkun olan
akorlara ornekler verimistir:
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Boliim ve Olcii Numaras

Scordatura (c-g-d-g) olarak
calindig1 zaman
duyulabilen ve Bach’in
yazdig1 orijinal akorlar

Standart (c-g-d-a) akortta
calinabilen akorlar

Prelude 2.6lcu

Prelude 16. ve 17.0lcu

il
il

Allemande 24. dlcu

Courante 15.06lcl

Gavotte 1, 32.0lcu

1
2
?

= R e
i¥8 SN il A DS

Figiir 8. Viyolonsel Siiti No.5 Viyola Transkripsiyonu, scordatura ve standart akortlamadaki akor
ornekleri

W.A.Mozart Keman-Viyola ve Orkestra icin
Senfoni Kongertant, K364

Aktuze (2007)’nin  arastirmasina  gore,
Mozart, viyola repertuvan icin buyuk bir
oneme sahip olan keman- viyola ve orkestra
icin (K364) Mi bemol Major tonundaki
Senfoni Koncertant eserini 1779 yilinda
bestelemistir. Viyola solonun scordatura
olarak yazildig1 ilk senfonik eser olarak
bilinmektedir. Mozart’in bu turde bestelemis
oldugu diger eserlere kiyasla bu eser, derin
bir tim ve yenilik¢i atmosferiyle bir doruk
noktast olusturmustur. Mozart, Senfoni
Koncertant’1 besteledigi donemde, viyolaya
ayr bir onem vermistir. Haydn, K.Dittersdorf
ve J.Wanhal ile Viyana’da olusturduklan
dortlide viyolaci olarak yer almistir. Oyle
ki, Senfoni Koncertant’in ilk seslendirilisinde
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viyolac1 olarak yer aldigi sanilmaktadir.

(s.1533-1534).

Bu eserde, viyolaci, tum tellerini orkestranin
akorduna gore yarim ton tiz olarak
akortlamaktadir. Mozart, orkestra eslikli
olarak soloviyola partisi yazmanin zorluklarin
asmak icin bu dahice cozimii Uretmistir
denilebilir. Bu nedenle viyola icracisi, eseri
Re Major tonunda calmis olsa da, Mi bemol
Major tonunda duyulmus olur. Baska bir
sekilde aciklamak gerekirse, eserin orijinal
tonu Mi bemol Major tonundadir. Fakat viyola
notasi Re Major olarak yazilmis ve calginin
yarim ton tiz akortlanmasi istenmistir.
Boylece Mi bemol Major tonuna ulasilmistir.
Bu kullanim “Viyola calgisinda scordatura
eserler ve kullanim gesitleri” bolimiinde de
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deginildigi gibi, transkripsiyon scordatura’ya
ornektir. Mozart’in bu eseri scordatura
olarak bestelemesinin nedeninin, viyolanin
daha parlak-berrak bir seste duyulmasi ve
orkestrada yer alan tutti viyolacilar arasinda
rahatlikla duyulabilmesini saglamak oldugu
gozlenmektedir.

Figlir 9’daki oOrnekte de gorildigl gibi,
accorda un mezzo tono piu alto (yarim ton
tiz akortlanmis) olarak Re Major tonunda
yazilmis notanmin icra edilmesi istenmistir.
Boylece keman-viyola ses dengesi
saglanmasinin yani sira, viyola partisinin

503-528 Yilmaz

kadansinda  bulunan
parmak numaralarinda, yay gecislerinde
ve tel degisimlerinde icra bakimindan
rahatliklar mumkin olabilmektedir. Figur
10’da standart akortlama ile calindiginda
karsilasilan parmak-pozisyon ve tel degisimi
zorluguna bir ornek verilmistir. Mavi ile
belirtilen kisim, standart akortlama ile
calindiginda karsilasilan parmak ve tel
degistirme sorununa bir Ornegi temsil
etmektedir. Kirmizi ile belirtilen kisim,
scordatura olarak calinmakta ve daha az tel
degisimi gerektirmektedir.

onlu araliklarda,

Mozart, op. 104.

VIOLA PRINCIPALE,

| acoordaun

eunotono pin alto |

All* maestoso.

SINFONIA

Concertante.

r ? 1T 8P, 53
7 Y NV
R

Figiir 9.

Mozart, Keman-Viyola ve Orkestra icin Senfoni Kongertant, viyola partisinin ilk sayfasi

(Re Major tonunda yazilmis scordatura ornegi)
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Figlir 10.Mozart Senfoni Koncertant 1. boliim 321-323 dlciiler arasi, parmak-pozisyon ve tel degisimi drnegi

Her ne kadar scordatura sistemi bircok
acidan  kolaylilar saglasa da, kafa
kansikligina sebep olabilecek ton ve
akort degisimi sorunsali ancak yogun bir
calisma saglanarak asilabilmektedir. Akort
degisiminden dolay1 entonasyonu saglamak
da kolay olmamaktadir. Bu eserde, viyola
partisi bircok edisyon tarafindan Mi bemol
Major tonunda yazilmistir. Boylece yarim
ton tiz akortlamaya ihtiyac kalmamaktadir.
Gunumuzde genellikle Mi bemol Major
olarak calinmakta, scordatura tercih
edilmemektedir. Chiang (2010)’a gore, cogu
viyola icracist bu eserdeki scordatura’yi
tercih etmemektedir. Scordatura,
donemsel ozelliklerin bir temsilcisi olarak
kullamlmaktadir (s.23). Bu eseri scordatura
olarak icra etmis unli viyola virtliozlerinden
bazilan, William Primrose, Pinchas
Zukerman, Yuri Bashmet ve birinci bolime
yeni kadans da yazmis olan Lionel Tertis’dir.

Carl Stamitz Si bemol Major Viyola Sonati

Carl Stamitz (1745-1801), Klasik Donem
viyola repertuvarina onemli olcude katkilar
saglamis Alman bestecidir. Keman ve viyola
icin duetler, keman-viyola ve orkestra icin
senfoni koncertantlar, viyola koncertolan
ve viyola sonatlar bestelemistir. Keman ve
viyola icin Senfoni Koncertant No:20 eseri
de scordatura olarak yazilmistir. Keman ve
viyola yarim ton tiz akortlanir. Arastirma
sonucunda, scordatura nota orneklerine
erisim saglanamamistir. Viyola Sonati’nda
kullandig1 scordatura yaziminda calgi yarim
ton tiz akortlanmakta® ve ornekte yazildig
gibi calinmaktadir. Boylece La Major

Figlir 11°de kirmizi ile belirtilmistir.

tonunda yazilan eser Si bemol Major olarak
duyulmaktadir.

Riley (1991)’in arastirmasina gore, viyolaci
Dr.Ann  Woodward ve piyanist Phyllis
Rappeport, 1985 yilinda, 13. Uluslararasi
Viyola Kongresi’nde C.Stamitz’in viyola
sonatim icra etmislerdir. Basili konser
programinda Carl Stamitz’in Viyola Obbligato
ve Fortepiano icin Sonat’in1 farkli bir yorum
ile calacaklarim belirtmislerdir. Programa,
eserin piyanodan yarim ton tiz akortlanmis
barok viyola ve Johann Jacob Konicke
tarafindan yapilmis 1796-Viyana fortepiyano
ile icra edilecegi notunu eklemislerdir.
Donem enstrumanlan ile icra edilen essiz
bir ses dengesi ve yorum ortaya cikmistir
(s.143).
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Figiir 11. C. Stamitz Viyola Sonat1 scordatura 6rnegi, (Akortlama: C#,G#,D#,A# ya da Db Ab Eb Bb) (web 7)

Diger scordatura orneklerinde oldugu gibi
akort degisimi bu eserde de kolayliklar
saglamistir. Eserin daha kolay icra edilmesini
saglayan nota yazimi arastirmalarinda,
eserin Unlu viyola virtiiozu William Primrose
tarafindan dizenlenmis edisyonuna
ulasilmistir. Edisyon, standart akortlamada
ve Si bemol Major tonunda yazilmistir (Figur
12).

Eser scordatura olarak calindiginda teknik
olarak kolayliklar saglamaktadir. Ornegin;
standart akort ile calindiginda, 12. olclide
yer alan onaltibk pasaj icin pozisyon

gecmek gerekirken (mavi ile belirtilmistir),
scordatura olarak calindiginda, pozisyon
gecmeden calinabilmektedir (Figur 13’de
kirmiz1 ile belirtilmistir). Bu ornek, eserde
kullamlan scordatura’mn sol el teknigine
saglamis oldugu kolayliklardandir.  Figlir
14’de yer alan kirmizi-yesil ve mavi
renkler kullanilarak belirtilmis pasajlarda
scordatura ve standart akortta yazilmis iki
farkli nota ornegi arasindaki tel degisimleri
farkliliklar1 gosterilmistir. Scordatura olarak
calindiginda, pozisyon gecislerine gerek
kalmadigi icin tel degisimlerine de ihtiyac
kalmamaktadir.

Edited by WILLIAM PRIMROSE

CARL STAMITZ
(1745-1801)

Figiir 12. Stamitz Viyola Sonati, William Primrose tarafindan diizenlenen standart akortlama ile yazilmis 6rnek
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.
aw 2-ma= s

Figiir 14. Standart akortlama (lst) ve scordatura’nin (alt) tel degisimi tizerindeki farkliiklarn (aym pasajlar
renkler ile eslestirilmistir)

J. A. Amon Viyola Koncertolarn

Alman besteci ve viyolact J.A.Amon,
senfoniler, duo, trio, quartet vb. oda miizigi
eserleri, kantatlar, operetler, sonatlar
bestelemis olmasina ragmen az bilinen
bir bestecidir. Iki adet viyola koncertosu
bestelemistir. Bu iki eser de scordatura
olarak yazilmistir.  “IMSLP” nota erisim
platformundan sadece J.A.Amon 1.Viyola
Kongertosu’nun nota erisimi saglanmistir.
Editor Alan Bonds’un nota uzerindeki
notlarinda su bilgilere yer verilmistir:

1930’lardaki buyuk buhran zamaninda New
York City kutuphanesinde gorevli viyolaci
Sydney Beck tarafindan, bir kism1 muzikolog
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olan kisiler araciligiyla, el yazmasi notalar
(manuskript) duzenlenmistir. Carl Stamitz
Re Major Viyola Koncertosu, Alexander
Rolla Re bemol Major Viyola Koncertosu
ve J.A.Amon’un 1. Viyola Koncertosu
viyola repertuvarina kazandinlmistir.
Tum  bu notalar diuzenlenirken el
yazmas1 materyallere olabildigince sadik
kalindigindan bahsedilmistir. Amon’un viyola
koncertosunun el yazmasi notasi pek cok
acidan takdir edilesi bicimdedir. Kaligrafisi
cok basarlidir. Ancak bu koncertonun solo
viyola partisinin scordatura yazilmis olmasi
nedeniyle, partiyi diizenlemek diger eserler
kadar kolay olmamistir (Bonds (t.y):2).
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Viyola partisinin scordatura olmasi, el
yazmast notalarnn dizenleyen editorler
tarafindan problematik bulunmustur. La
Major tonunda yazilmis orkestra partisini Sol
Major tonunda yazarak bu problemi cozmeyi
dusunmuslerdir. Ancak bu ¢O0zim oOnerisi
beraberinde baska problemleri getirmistir.
Kontrbas partisini  Sol Major tonunda
calabilmek icin 5 telli calg kullanimi gerekli
olmustur. Korno partisinin transpozesini
gerceklestirememeleri gibi sorunlarla da
karsilasilmisti. Aym1 zamanda, Library of
Congress’de bulunan el yazmasi notalarin
uzerinde farkli kalemler ile alinmis bazi
notlar goze carpmisti. Bu notlart kimin
yazdig1 bilinmemekle beraber, el yazmasi
notalarin temize cekilmesi sirasinda da
dikkate alinmamistir.

Scordatura yazilmis viyola solonun problemli
bir durum yarattig1 disiincesiyle lc farkli
secenek olusmustur:

»  Viyola solo: Scordatura (Sol Major)-
Orkestra partisi: Standart Akort (La Major)

» Viyola solo: Standart Akort (Sol
Major)-Orkestra partisi: Standart Akort
(Sol Major)
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» Viyola solo: Standart Akort (La
Major)-Orkestra partisi: Standart Akort
(La Major)

Bu bilgiler 1s181nda
sonucunda 1.Viyola Kongertosunun
glinimiizde farkli edisyonlarinin oldugu
bilgisine erisilmistir. Muzikolog Dr. Louise
Goldberg ve viyola arastirmacisi Dr.
Wolfgang Sawodny edisyonlarinda orkestra
partisi transpoze edilmistir (Sol Major).
Solo viyola partisi ise scordatura olarak
calinmamaktadir. Ancak viyola icracisi ve
besteci Rosemary Glyde’in edisyonunda
viyola partisi scordatura olarak (Sol Major),
orkestra partisi orijinal halinde (La Major)
yazilmistir (Figur 15-16). Figur 15 ve Figur
16’da verilen nota ornekleri, farkli tonda
calinmasina ragmen akortlama nedeniyle
ayn1 tonda duyulmaktadir. Figur 15, viyola
solonun ilk 6 oOlcusinden olusmakta,
tum teller bir tam ses ince akortlanarak
calinmaktadir. Figur 16, birinci keman tutti
partisinin ilk alt1 olcuisunden olusmaktadir.
Standart akortlama ile calinmaktadir.

saglanan arastirma

Moderato

CONCERTO ror VIOLA

Johann Andreas Amon

Figiir 15. J. AL Amon’un Op.10 viyola kongertosunun viyola partisi (web 8)

AllS Mod®

Figlir 16. J. A.Amon’un Op.10 viyola koncertosunun birinci keman partisi

Amon’un 2. Viyola koncertosunun basimina
ve viyola partisine erisim saglanamamistir.
Sadece orkestra partisinin yer aldig1 kiiclik
bir boluime ve 58. odlcude baslayan viyola
solonun ilk sayfasina erisim saglanmistir.
Figur 17’de orkestra partisi Mi Major olarak,
viyola solo ise Mi bemol Major olarak

yazilmistir. Bu durumda viyola C#-G#-D#-A#
(do diyez-sol diyez-re diyez- la diyez) olarak
yarim ses ince akortlanmaktadir.
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Flute II

Cor II

Figlir 17. Amon’un basilmamis olan 2. Viyola kongertosu’nun orkestra partisyonundan scordatura 6rnegi ve viyola
solo notast (Riley, 1991:141-142)

Richard Strauss Don Quixote Senfonik Siiri

Richard Strauss, operalan ve senfonik
siirleri ile taninan gec-romantik donem
Alman bestecidir. “Programli  miizikte
gerceklik kavramini gelistirerek miizigin
sinirlarint ~ genisleten, “Tone  Poem-
Senfonik Siir”in ustasi Richard Strauss’un
1897 de Cervantes’in “Don Quixote” adli
nlii romanindan uyarladigr “Don Quixote -
Phantastische Variationen Uber ein Thema
Ritterlichen  Charakters”  bestecinin
senfonik siirleri icerisinde “cesitleme”
bicimini kullandig1 tek eserdir. Bu eserde
kitabin baskahramani Don Kisot solo cello
ile yaveri Sanco Panza ise cogunlukla solo
viyola ile betimlenmistir (Basegmezler,
2018:1).

Don Quixote Senfonik Siiri, 10 varyasyondan
olusan, vyaklasik icrasi 50 dakika suren,
viyolanin orkestra icerisinde solo olarak yer
aldig1 repertuvar icin cok énemli yere sahip
olan bir eserdir. Don Quixote (viyolonsel solo)
ve Sanco Panza’nin (viyola solo) karsilikl
konusmalarin1  betimleyen bir muzikten

bahsetmek mumkindir. Viyola solonun
yaninda, onemli viyola grup sololarinin
da bulundugu bu eserde, viyola solo icin
scordatura yazilmis bolim 3. varyasyonda
baslamaktadir. liciinct varyasyondan once do
telini yarim ton kalina (si’ye) akortlamak'®
icin yeterli zaman bulunmaktadir. Ancak
scordatura kisim 16 6l¢ii uzunlugundadir. Solo
viyolacinin, standart akortlamaya donmesi
icin alt1 olculik bir zaman taninmstir
(Figlir 20). Bu akort degisimini kisa slirede
tamamlayamayan, enstrimani buna uygun
olmayan icracilar, sahneye farkli akortlanmis
iki viyola ile de cikabilmektedir.

Bu eserde vyer alan scordatura yazimi'?
viyolanin  kullanmilan  akort sisteminde
bulunmayan bir sesin yazilmis olmasindan
dolay1 tercihe bagl degildir. Besteci, kalin
“si” sesinin eserde yer almasimi istedigi
icin akortlamada degisiklik yapmistir. Seste
yeni bir renk arayisi ve armonik cesitlilik
° Notada ¢ saite nach h herunterstimmen olarak
belirtilmistir.

" Nota drneginde friiheres zeitmass olarak belirtilmistir.
2 Transkripsiyon olmayan scordatura
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yaratma istegi bu scordatura yaziminin
nedenleri arasinda sayilabilmektedir.
Ancak, eserin orkestra icerisinde caliniyor
olmasi, akortlamadaki zorluk ve parmak
numaralarindakialiskanligin degistirilmesinin
soz konusu olmasi nedeniyle bazi
coziimler iretilmistir. Ornegin akortlamayi
degistirmeksizin, si yerine re bemol calinmasi
(Figlir 18) ve parmak numarasi karisikligi
olamamasi icin scordatura pasajin calindigi

2023, 11(4) 503-528
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sekilde yazilmas1 (Figir 19) gibi ornekler
mevcuttur.

Eserdeki scordatura yazimi, diger tellerin
akortlamasinda farklilik olmamasi nedeniyle
baslangicta zor calinabilir. Ancak solonun cok
uzun olmamasi, scordatura’mnyazildigi telde
cok fazla pasajin yer almamasi ve genellikle
ayn1 melodik yapinmin kullanilmasi nedeniyle
calisma sonucunda rahat calinabilmektedir.

Solo

C Saite nach h herunterstimmen

IIIIIH.I

’LJ@H <
mf

b

==—

Figiir 18. Standart akortlamada “si” yerine “re bemol” ¢alinmasi

Sul.B

C Saite nach h herunterstimmen

Solo

1
I

P I =1.I-

e
mf

Sul.G

T

=——

0

Figlir 19. Scordatura akortlama ile standart akorttaki parmak numaralari ile calinmasi
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Var. 111 ,

Missiges Zeitmuss C Saite nach h herunterstimmen
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Figiir 20. R.Strauss Don Quixote, lll.Varyasyon, viyola scordatura
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Sonuc ve Tartisma

Yirmibirinci ylzyilda kullanilan
akortlamaya yuzyillar boyu siren bir
gelisim sureci sonucunda ulasilmistir. Bu
surecin, kendi icerisinde en kullanisli olan
sisteme erisebilmenin hedefiyle ilerledigi
gozlemlenmistir.  Lut, lavta gibi telli
calgilarin ve yayli calgilarin atas1 olarak
bilinen viyol ailesinin akortlama sistemlerinin
paralel olarak gelistigi goriilmektedir.
Makalede bahsedilen Hans Gerle’nin yazmis
oldugu kitaplar, bu calgilarin akortlama
sistemlerini tek bir kaynakta toplamistir.
Bu durum, her ne kadar lavta ve lut telli,
viyol ailesi ise yay ile calinan calgilar olsa
da, akort sistemlerinin tek bir tablature
uzerinde gosterilebilir derecede benzerlik
gosterdigine isaret etmektedir. Kalender ve
Baris (2022)’1n “Tamperemanin tarihcesine
kisa bir bakis” adli makalesi ve Senel
(2021)’in “Miizikte milkkemmelin goreceligi:
akort sistemlerinin evrimi ve esit tampere
sistemin yukselisi” adli makalesi akort
sisteminin tarihsel gelisim surecine yonelik
onemli kaynaklardir. Ancak arastirmalar,
akort sisteminin tarihcesini detayli ele
almakla beraber scordatura ozelinde detayli
bir bilgi icermemektedir. Akordun tarihsel
gelisimi, scordatura’nmin terim olarak var
olmasin1 destekleyici niteliktedir. Her ne
kadar akortlama sisteminin standart hale
gelmesinden sonra ortaya ¢ikmis bir terim
olsa da, scordatura, “iyi bir sesi kolaylikla
elde etme” hedefi ile akortlama sisteminin
tarihsel sureciyle benzerlik icindedir.

standart

Scordatura ilk olarak standart akordun var
oldugu 17.yy’da keman repertuvarinda
gorulmdustir. Keman repertuvarindaki
scordatura’y ele alan Kurt (1977)’a ait “The
importance of scordatura in the mystery
sonatas of Heinrich Biber” adli yiiksek lisans
tezi, Russell (1938)’in The Violin “Scordatura”
adli kitab1 ve Cosgun (2017)’un “Heinrich
Ignaz Franz von Biber-in Rosary Sonatlari-nin
keman edebiyatindaki yeri” adli yiiksek
lisans tezi, alana katki saglamis kaynaklar
olarak nitelendirilmektedir. Kir (2022)"1n
“Viol ailesinin tarihsel surecteki akort
sistemleri, viyolonselde scordatura kullanimi
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ve 20. yuzyilda scordatura kullanilan solo
viyolonsel eserlerinin incelenmesi” adl
yuksek lisans tezi ise, viyolonsel ozelinde
scordatura kullanimin1 detayli olarak ele
alarak viyolonsel icracilan icin onemli bir
kaynak olusturmustur.

Yaylicalgilardaenfazlakemanrepertuvarinda
karsilasilan scordatura eserlerin aksine,
viyola repertuvarinin oldukc¢a sinirli oldugu
gozlemlenmistir. Paralel olarak viyola icin
scordatura eserleri ele alan kaynaklar da
oldukca sinirlidir. Bu durum, eserlerin icra
edilme sikliginin da disiik olmasina etki
etmektedir. Viyola icin yazilmis scordatura
eserler ile ilgili kaynaklar arasinda en detayli
calismalarin Chiang (2010)’a ait “A historical
technique from a modern perspective: the
transcription scordatura in Mozart’s sinfonia
concertante for violin, viola and orchestra
in e-flat major, k. 364.” adli doktora tezi
ve Riley (1991)’e ait “The history of the
viola 1I” adli kitabin oldugu sonucuna
vanlmistir.  Scordatura kullammi ile ilgili
baz1 sorularin cevaplanmasina ve scordatura
yazilma nedenleri ile ilgili eksik bilgilerin
tamamlanabilmesine yonelik bir arastirma
gerceklestirilmistir.

Eserlerin iki farkli kategoride incelendigi
bilgisine yer verilmistir. Bu sayede,
viyola icracilan, scordatura bir eser icra
edeceklerinde, oncelikle hangi tiir scordatura
calacaklarin1 anlamaya yonelebileceklerdir.
ikinci bir nokta, akortlamamin ne sekilde
yazildig1 ve ne sekilde duyulacagi konusudur.
Baz1 ornekler sunularak pekistirilmesine
yonelik bir calisma gerceklestirilmistir.
Calismada, viyolada scordatura kullaniminin
icrac1 acisindan olumlu ve olumsuz olarak
degerlendirilebilecek ozellikleri ele
alinmisti.  Parmak numaralarinin  ve tel
degisimlerinin eser icrasinda kolayliklar
sundugu gozlemlenmis, iyi entonasyonun
ise zor saglandigi tespit edilmistir. Viyola
icin scordatura yazilmis eserler icerisinde,
giinumizde en c¢ok seslendirilen ve
en c¢ok bilinen eser Mozart’in keman-
viyola ve orkestra icin bestelemis oldugu
Senfoni Kongertant eseri oldugu sonucuna
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ulasilmistir. Ancak gerek scordatura calmanin
getirdigi zorluklar gerekse istenilen bilgilere
ulasmada yasanan guclukler nedeniyle
standart akortlama ile icra edilen bir eser
olarak repertuvardaki yerini almistir.

Makalede yer verilmis diger scordatura
eserlerin  bazilarinin  scordatura olarak
yazilmis nota erisimi bile bulunmamaktadir.
Bu durum, scordatura calmaya karsi
gelisen mesafenin bir gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Bircok edisyon
tarafindan  yayinlanmis  olan  notalar
icerisinde en kolay erisim, Mozart-Senfoni
Koncertant, Bach-Viyola Suiti No:5 ve
Strauss-Don Quixote eserlerine saglanmistir.
Diger bestecilere kiyasla isimlerini daha
cok duydugumuz besteciler olmalarinin
bunda etkisi yadsinamazdir. Aym zamanda,
eserlerin scordatura olarak icra edilmesi
sirasinda yasanilan zorluklarin en az oldugu

eserlerdir. Baska bir deyisle, scordatura
olarak calindiginda avantajlarnin
dezavantajlarindan daha fazla oldugu

sonucuna ulasilmistir. Bu durum bestecilerin
scordatura konusundaki ustaligina isaret
etmektedir. Arastinlan diger scordatura
eserlerin notalarina erisimin ya cok zor ya da
hic saglanamamis olmasi, eserler hakkinda
scordatura bilgisine ulasimda da ayni sekilde
seyretmistir.  Sinirlh sayidaki  kaynaktan
erisim  saglanan eserlerin  bilgilerinin
sunulmasi, icracilarin scordatura uzerine
gerceklestirecegi yeni arastirmalara fayda
saglayacaktir.

Oneriler
ilerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler

» Bu arastirmada, ulasilabilinen bes
bestecinin viyola icin scordatura eserleri
belirlenmistir. ileride viyola calgis1 icin
yazilmis diger scardatura eserlere yonelik
calismalarin arttirilmasi onerilir.

> incelenen scordatura orneklerinin
olumlu olumsuz yonlerine iliskin olarak
deneysel calismalar yapilabilir.

» Yayl calgilar icin yazilan scordatura
eserlerin sayisal olarak verileri analiz
edilerek karsilastirilabilir.

icracilara Yonelik Oneriler

»  Scordatura bir eser calismak isteyen
icracilara;

> Eserin hangi tir scordatura oldugu
hakkinda fikir sahibi olmalar,

» Eser ile ilgili detayli bir arastirma
yapmalan

>  Nota erisiminde iyi bir edisyon tercih
etmeleri,

» Edisyonlar arasindaki farklliklan

kontrol etmeleri,

» Duinyaca unlu virtuozlerin kayitlarini
referans almalar,

> Akortlama ile ilgili bilgileri dogru
kaynaklardan edinmeleri,

»  Akordun farkli yapilmasi nedeniyle
cabuk bozulmasi s6z konusu oldugundan
stk kontrol saglamalari,

> Kafa kansikligim gidermek icin nota
Uzerinde yer alan parmak numaralarinin
normal akortlamada calismamalari,

> Yavas ve ses kontrolu yaparak
calismalan, onerilebilir.

Arastirmanin Sinirhihklan

Arastirma, yayli calgilardaki akort sisteminin
tarihsel gelisim sureci, scordatura’nin
olumlu/olumsuz ozellikleri, viyola calgisi
icin scordatura olarak yazilmis; J.S.Bach-
Viyolonsel Suitleri (viyola transkripsiyonu)
No:5, W.A.Mozart- Keman ve Viyola icin
Senfoni Koncertant, C.Stamitz- Viyola
Sonati, J.A.Amon- 1. ve 2.Viyola Koncertosu
ve R.Strauss- Don Quixote Senfonik Siiri
eserleri ile sinirlandinlmistir.

Bilgilendirme

Arastirmada ¢ikar catismasi yoktur. Herhangi
bir fon ve proje kullanilmamistir. Arastirma,
etik kurul izni gerektirmemektedir.
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Investigation of scordatura as a different tuning system in viola
instrument

Extended Abstract

The tuning system used today has reached a certain standard in string instruments by evolving with the
different tuning systems that the viol family has historically undergone. Due to the incomplete development
of instrument forms, the tuning system has constantly changed in order to provide comfort in playing and
to perform in harmony with the tone of the works. This evolution process has also had an indirect effect
on the emergence of the scordatura. Scordatura is a preferred usage in order to perform the pieces more
comfortably in many aspects. It has common points with the historical development of tuning, and although
they are analyzed under different headings, it is seen that they interact in a cause-and-effect relationship.
The research was designed to contribute to the field by presenting a detailed examination of viola works
written in scordatura. In the research, the notes of the scordatura works were scanned, and it was determined
that there are few scordatura works for the viola instrument. Detailed research was carried out on the
scordatura works identified, and it was observed that access was quite limited. In the literature review
carried out in this context, the situation followed a parallel course, and no research has been found that
collects scordatura Works written specifically for the viola instrument under a single source. In this context,
the most important point of the research was to create a source about the viola works written in Scordatura
and to clarify some unclear details in order to provide convenience during performance. In the research,
answers were sought to the problems of how a work written in scordatura for viola will be performed, with
which tuning, and for what reasons the works selected for examination were written as scordatura. The
research model is document analysis, one of the qualitative research methods. In this context, viola scores
written in scordatura were accessed. Note editions were checked by scordatura tuning on the viola. All works
written in scordatura for viola were searched, and all compositions, including the works whose notes could
not be found, were presented in a list by including scordatura information. J.S. Bach- Cello Suites (viola
transcription) No. 5, W.A. Mozart- Symphony Concertant for violin and viola, C. Stamitz- Viola Sonata, J.A.
Amon- 1st and 2nd Viola Concerto, and R. Strauss- Don Quixote Symphonic Poem were analyzed. The selected
pieces were analyzed in detail. The type of scordatura in the piece, its positive and negative effects on the
performer were analyzed by making note comparisons. All the determined features were checked by playing
on the viola and analyzed by making comparisons on notes with and without scordatura. As a result of the
analysis, it was found that scordatura provides many technical conveniences to the performer, and when it
is evaluated from the perspective of finger numbers and string transitions, it has a positive effect on the
performance. However, it was found that it causes confusion due to the differences between playing and
hearing and intonation difficulties. For this reason, it was concluded that it is a less preferred usage. In the
article, suggestions are given for studies towards the easy performance of the works written as scordatura
for viola. A resource that string instrument performers can benefit from is presented. In this context, it is
suggested that the performers should obtain detailed information before starting to work on a scordatura
piece, perform from a good edition, and work slowly and with control the sound. In future research, the
numerical data of scordatura works written for string instruments can be analyzed and compared.

Keywords
scordatura, transcription, tuning system, viola, viola repertoire
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