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Ozet

Sanat, toplumlar1 sadece estetik olarak degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel olarak da
etkileyen Onemli bir olgudur. Sanatin etkilerini biitlin toplumlarda gérmek
miimkiindiir. Toplumlar iizerinde sanatin etkisi; zaman, mekan, icra gibi degisik
unsurlarla degisimlere maruz kalabilmektedir. Bu degisimleri miizik sanatinda da
gormek mimkiindiir. Sanatlar icinde miizik; “bugiin oldugu gibi, ylizyillar 6nce
yasamis toplumlarin hayatlarini anlamak i¢in bir veri sunuyor” ifadesinde oldugu
gibi, miizigin toplumlar i¢in hayatiyet arz eden verileri biinyesinde tasiyor olmasi
itibariyla oldukca Onemlidir. Miizik sanatindaki bu degisiklikler, kitle iletigim
araglar1 vasitasiyla kolay bir sekilde topluma ulasabilmekte ve etki alanini
genisletebilmektedir. Bu geniglemis alanda miizik formlari, miizik besteleme,
miizik icras1 ve dinleyici profili daima etkilesim halindedir.

Bu arastirmada, bestelenmis sozlii eserler baglaminda giiniimiiz Tiirk sanat miizigi
ile geleneksel Tiirk sanat miizigi arasindaki degisim, doniisiim karsilastirilarak
sebep ve sonuglari, toplumsal ve kiiltiirel ger¢evede ele alinarak tartisilacak, veriler
degerlendirilip yorumlanmaya calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, sarki,
degisim ve donilisiim.

CHANGE AND TRANSFORMATION ACCORDING TO THE
TRADITIONAL TURKISH ART MUSIC OF THE CONTEMPORARY
TURKISH ART MUSIC IN THE CONTEXT OF NON-RELIGIOUS ORAL
WORK

Abstract:

Artis an important phenomenon that not only affects societies aesthetically but also
socio-cultural. It is possible to see the influence of art in all societies. The influence
of art on societies; like time, space, play, it can be subject to changes with various
elements. These changes can also be seen in the art of music. Music in Arts; As it
IS in the expression "it provides data to understand the lives of societies that lived
centuries ago, as it is today," music is very important for the societies as it is the
carry in its own right the life giving datas. These changes in the art of music can
easily reach the society and expand the scope of influence through mass media. This
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expanded area, music forms, music composition, music playing and listening
comprehension are always in interaction.

In this research, the changes and transformations between contemporary Turkish
art music and traditional Turkish art music in the context of composed oral works
will be discussed in the context of social and cultural context. the datas will be
evaluated and interpreted.

Keywords: Tiirkish Art Music, Traditional Tiirkish Art Music, song, changes and
transformation.

GIRIS

Degisim ve doniisiim insan hayatinda, kiiltlirlerde ve medeniyetlerde kaginilmaz bir
olgudur. Bu degisim ve doniisiimlerin olumlu olabildigi gibi olumsuz sonuglari da
mimkiindiir. Gegis donemlerinin yagandig1 toplumlarda, kiiltiir ve medeniyetlerin
kalic1 izler birakabilmesi gecis siiresindeki sosyo-kiiltiirel olaylarla dogrudan
iligkilidir. Bu siire¢ kendi sinirlart disindaki kiiltiirlere agik olmakla beraber kendi
0z dinamiklerini de muhafaza etmelidir. Bu anlamda “Gelenegin kendi sinirlar
icinde ve onu bozmayacak bi¢imde degisikliklere ugramasi olasidir” (Giinay, 2011:
248) ve “Geleneklerin degismeden omiirlerini siirdiirmeleri en azindan kuramsal
olarak olasi degildir. Insan degisken bir varliktir. Onun kurup icinde yasadigi
kiiltiiriin de degisken oldugunu biliyoruz (Giinay, 2011:249) ifadesi konunun
sosyolojik boyutunun ifade edilmesi a¢isindan oldukga dnemlidir.

Insanin, toplumun, kiiltiiriin ve medeniyetin, degisim ve doniisiimiinii etkileyen,
tetikleyen ve hizlandiran faktorler her zaman hayatiyetini siirdiiriir. Degisim ve
dontisiim bazen yavas bir sekilde bazen hizli bir sekilde, bu durumu etkileyen
faktore gore degisiklik gosterir. Bu faktorler kiiltiirel aligveris, gog, kervanlar,
devrimler, inkilaplar ve zamanin ilerleyen donemlerinde “bilim ve sanattaki
venilikler, ihtiyaclarin degismesi ya da doyurulmalarindaki tekniklerin degismeleri
gibi daha sayilabilecek pek ¢ok neden insan yasamini da degistirmektedir ” (Giinay,
2011: 249).

Degisim ve doniisiimler beraberinde getirdikleri ihtiya¢ olanlarin yaninda 6zenti
olanlar1 da géz Oniinde bulundurmak gerekir. Kendimize ait olmayan yapilar
olduklar sekilde kabul ettigimiz zaman ve kendi kiiltiirlimiize ait olanlar1 inkar
etmeye basladigimiz da kendimize kars1 yabancilagsma, akabinde kendimizi
kaybetme ve kiiltiirel ¢okiisiin basladigina sahit oluruz. Kendi gelisimimizi nerede
aramaliy1z? Disarida m1 yoksa i¢eride mi? Elbette farkli toplumlarda farkl diistince
yapilar1 vardir. “Her medeniyetin biiyiileyici bir yonii, her yasama tarzimin insana
heyecan veren taraflar: vardir. Insamn aradigi giizellikse eger, onu her iklim ve
diisiince icinde bulabileceginden siiphe yok” (Ozel, 1984: 98). Bu diisiince yapilar
bize degisik olanaklar sunabilir. Ama kendi diislince yapimiza uygun hale
getirilmesi sart1 goz ardi edilmemelidir.

Sanat, bilim, edebiyat insanlarin iirettikleri her olgu zamanla degisiklik gosterir ve
dontisiime ugrar. Bu iiretiler arasinda sanat digerlerinden daha ¢ok toplumlari
etkiler, degistirir, ileriye dogru siiriikler ve toplum da sanata etki eder, degistirir,
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dontstiiriir. Bunun yaninda kiiltiirler aras1 etkilesimler sanat iizerinde etkisi olan
diger bir unsurdur. Sanatlar icerisinde masiki ad1 verilen “yiiksek sanatlardan bir
sanat, yiiksek ilimlerden bir ilim” (Cetinkaya, 1999: 233) olan bu sanat dal
toplumun su, hava ihtiyaci gibi bir ihtiya¢ ve neredeyse insan uyandigi zamandan
uyuyana kadar bilingli veya bilingsiz hayatin i¢inde olan bir sanat dalidir. Sanatlarin
gereklerinden olan form(bigim)lar her sanatin ihtiyaci oldugu gibi miizik igerisinde
de mevcut olup, yasamin her anina hitap eden ezandan diiglinlere kadar bir form
zenginligine sahiptir. Formlar zamana, mekana, hitap ettigi kitleye gére zamanla
donlismeye ve de8ismeye baglar. Miizigin kendisi de degisim ve doniigiime
ugrayarak igerisinde formlar da degisim ve doniisiime ugramistir. Biiyiik formlar
zaman igerisinde yerlerini kiiclik formlara birakir, biiyiik usullerin kullanilmasi
giderek kiiciik usullere neredeyse aksak olmayan kiigiik usullere kadar diismekte,
makamlar ise “batil anlayis icerisinde temel makamimiz rast olmasina karsilik do
majore denk gelen yeni iiretilmis olan ¢argah dizisi kabul edilmekte ve Avrupai
hava uyandirmasi amaciyla minor dizilere denk gelen buselikli makamlarin daha
cok kullanildigi” (Ayas, 2014: 86,87) goriilmekte, “prozodi anlayisi degigmekte bir
heceye bir nota diigsmesi ve Bati enstriimanlarinin saz topluluklar: arasina girmesi”
(Biilent Aksoy. Akt. Ayas, 2014: 87) degisim ve doniisiimiin birer 6rnekleridirler.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile giiniimiizdeki Tiirk sanat miizigi igerisinde
degerlendirmek icin geleneksellik ve modernlik konularinin agiklanmasi gerekir.
Gelenek ve modern birbirleri ile birliktelik olusturmak yerine daima birbirleri ile
catisma halinde olmuslardir. Gelenekgiler ve modernciler gibi ayrigsmalar olmustur.

Gelenek nedir? Oncelikle tanimlanmasi gereken konu budur. “Ozellikle gérenek
kavramu ile birlikte anilan gelenek, klasik anlami ile bir toplumda, bir toplulukta
cok eskilerden kalmis olmalar: dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen,
yaptirim giicti olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davraniglar
olarak tamimlanmaktadir” (Feyzioglu, Yayinlanmamis Bildiri).

“Gelenek ii¢ baglamda ele almabilir. Ilki gecmis yasam bigimlerinin, icinde
vasanilan ana tasidiklart maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Bu sosyolojik
anlamda en fazla ragbet goren izahtir. Beseri diizlemde toplumu tiim dinamikleri
ile insa eden giictiir.

Ikincisi ise gelenegin 6ziinii teskil ettigi ifade edilen kutsalla olan iliskiden dolay
gelenegin zengin ve kutsal degerler iceren koklii yamdir ki, bu anlamda gelenek
ilkinden farkli olarak hem fenomenolojik hem de ilahi bir yon tasir. Bu sosyolojik
ve beseri anlamindan ¢ok daha farklidr.

Uciinciisii  ise  gelenegin postmodernist yaklasimlarla ele alimmasindan
kaynaklanan aletsel, iglevsel yani kullanima a¢itk madde yoniidiir. Bu anlamuyla
gelenek bir anlamlar birikimidir (deposudur). Kendisinden her bakimdan
yararlanmaya agik bir hinterlanddir. Bahsettigimiz yonii gelenegin dissal-formel
yontidiir ki sanat ve edebiyata tesir eden bir baska yon de budur” (Feyzioglu,
Yaymnlanmamis Bildir1).

Gelenegin yaninda degerlendirilmesi gereken bir konu da modern konusudur.
Modern; ge¢cmisle baginin bulunmadigi, gegmisin tecriibelerinin silindigi, yeniden
denemelerle bir seyler olusturulmasi bu anlam dahilinde her hangi bir koke
dayanmayan yeni 6gelerin olusturulmasidir. “Modernizasyon kesintisiz bir siiregtir.
Stirekli degisim ve araglarda yenilenme... Modernizm bu tahrip edici sistem tizerine
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kurulmugstur. Sistem ontimiize “yeni yeni ihtiyaglar koyuyor” ne pahasina olursa
olsun bunlari karsilamamizi istiyor. Gergekte ise, ilk insandan beri ihtiyaglar hep
aynidir, degisen onlarin yeniden tanimi, paketlenis bicimi ve tiiketime sunulurken
kullanilan yontemlerdir” (Bulag, 1991: 252). Modernite igerisinde insanin
iretimlerinde kisisel olarak insan kendini bulamayabilir. Boylece insan
modernitenin esiri olur. Esaret altinda insan ge¢mise 6zlem duyar. Gegmis ve
medeniyetimizin unsuru oldugu i¢in iyi-kotli ayrimi yapmadan ge¢cmisi oldugu gibi
kabul eder. Bu durum modernitenin getirmis oldugu olumsuz bir durum olur.
“Modern insamin bu kolece bagimliligina son vermenin miimkiin olan tek yolu
vardir. O da modern biling yapilanmasinin kékten reddi ile modern diinya
tasavvuruna alternatif sahici bir tasavvurun kesfedilmesidir” (Bulag, 1999: 115).

Modernite islevini yerine getirirken insanlara ulagsmanin en kolay yontemleri olan
medya araglarim etkili bir sekilde kullanir. “Bir iletisim kaynagindan ¢ikip tiirlii
kanallara akan mesaj yiiklii sembol, ses, goriintii ve yazilar organizmanmn dig
uyaricilar karsisinda onceden kestirilebilen muhtemel tepkimelerini o6zenle hesaba
katar. Ciinkii modern iletisim, dogrudan insani duyusal tecriibe disinda bir bilgi
edinme aracidir” (Bulag, 1999: 109). Televizyon; medyanin, gorsel ve duysal
olarak iki teknigini de kullanan en etkili araci olmustur. Gorsel ve duysal imajlarla
sahte bir diinya olusturarak toplumun ruhuna kadar islemistir ve “... zihniyet
bakimindan, geldiginden bu yana, her devirde kendi kiiltiir ve medeniyetimizi, bir
iki gostermelik misiki programi disinda kiiciimsemis, hor gérmiis, yok saymis,
folklordan ote bir varligimiz oldugunu her haliyle kabule yanasmamis ve yillar
gectikge, nesillerin ruhunda agacagi yaradan habersiz, ya da bunun suurunda ise,
bu sevingle sarhos, yolunda yiirtiyiip gitmistir” (Karakog, 1997: 56).

Televizyon araciliiyla toplumlar kendi kiiltiirlerini 6grenmeden bagka kiiltiirleri
ogrenmektedirler tabi ki televizyon programlari sayesinde. “Televizyon, kendi
medeniyetimizin, digsariya seslenen kiirsiisii olmalidir” (Karakog, 1997:64). Kendi
sahip oldugumuz degerleri medya araclar1 yolu ile hem kendimize hem de disariya
dontik hale getirebiliriz. “Biz de, ayni evrensellik yolunu ¢agdas bir bi¢cimde a¢arak
dirilebilir ve var olabiliriz” (Karakog, 1997: 64).

Gelenek ve modernin tariflerinden sonra giliniimiiz Tiirk sanat miizigi bestelerinin
geleneksel Tiirk sanat miizigine gore din-dis1 sozlii eser baglaminda degiskenleri
konusunu incelemek daha anlasilir olur.

GELENEKSEL TURK SANAT MUZIiGINDE SOZLU ESERLER

Sozli eserler insanlarin diinyevi ve uhrevi hissiyatlarini s6z ve miizigin bir arada
kullanimiyla yansittiklari ayin-i seriften ilahiye, kar’dan sarkiya kadar birgok formu
iginde barindirir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde dindis1 sézlii formlar; kdr, kdar-1 natik, karge, 1.
beste, 2. beste, agir semdi, yiiriik semai ve gazel formlaridir. Bu formlarin temel ve
ortak ozelligi, formlarin olusabilmeleri i¢in terenniim adi verilen bdliimlerinin
olmasidir. “Kar, klasik faslin ilk sozlii eseri ve bestelenmesi yonii ile ustalik isteyen
eserdir. Kardan sonra 1. beste, 2. beste, agir semdi ve son sozlii eser de yiiriik
semar” (Ozkan, 2000: 84-87) formudur. Pesrev ve saz semai’ i de eklendigi zaman
klasik fasil olugsmus olur.
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Gelenek; bizim kiiltiirel 6gelerimizi olusturan gegmisin mirasini gelecek kusaklara
sOzlii ve yazili olarak aktarilmasini saglayan kendi icerisinde kurum haline gelmis
olan ileti sistemine sahiptir. Geleneksel miizikte, “nesilden nesile aktarim mesk
voluyla yapilirdr, Enderun, Mehterhane, Mevlevihane, miisiki esnafi loncalari ve
ozel meskhaneler olmak iizere baslica bes degisik mekdanda yapilirdi ki misikinin
toplum iginde taninip sevilmesini, beste ve konserlerle yayginlagmasini saglayan
temel egitim ve icra kurumu niteligindeydiler” (Tanrikorur, 2011: 22). Geleneksel
miizigimizin icra, Ogrenim ve aktarimi icin Onemli yerler ve doneminin
okullaridirlar. Bu mekanlar dini, din-dis1 ve askeri miizigin intikal ettirildigi,
geleneksel Ogretim metodu olarak mesk sisteminin uygulandigt ve mesk
halkalarinin devam ettigi yerler olmuslardir.

GUNUMUZ TURK SANAT MUZIGINDE SOZLU ESERLER

Gilintimiiz Tiirk sanat miiziginde sozlii eserlerin biiyiik bir kismini sarki formunda
bestelenmis eserler olusturur. Sarki formunun yam sira sarkinin farkl bir cesidi
fanteziler gelir. Biiylik formlardan olan kar, beste, ytiriik semai klasik formlari ise
sarki formunun yaninda ¢ok kiiciik bir yer kaplar. Birkag¢ bestekarin disinda fazlaca
bestelenmemislerdir. “III. Selim’in baslayip II. Mahmud’'un tamamladig yenilik
hareketleri ortami, Ismail Dede, Sakir Aga, ..., Osman Bey ve Yusuf Pasa gibi son
klasikleri ortaya ¢itkarmis, ama ayni zamanda klasik formlardaki (klasik giifteli ve
biiyiik usullii) eserlerin, yerlerini bir XVIII. yiizyil siir tiirii olan sarki formundaki
hafif eserlere birakmasina da zemin hazirlamisti” (Tanrikorur, 2011: 43). Sarki
formu Tiirk miiziginde yerini sabitlestirdigi giinden beri en fazla ragbet edilen form
olmustur. “Yasama sevincini siirde nasil Nedim temsil ediyorsa, miusikide de
Mustafa ¢avus temsil eder: XIX. yiizyilda Haci Arif Bey tarafindan kesin sekilde
yerlestirilecek olan sarki besteciliginin ilk popiiler onciisii. Devrin klasik iisluptaki
agdali eserleri arasinda agilmis sevimli bir parantez niteliginde olan hareketl,
neseli lirik sarkilari, iki buguk asirdan beri tazeliklerinden hi¢ bir sey kaybetmeden,
her ¢ercevede hala biiyiik zevkle ¢calinip soylenmektedir” (Tanrikorur, 2011: 39).

Cumbhuriyet donemi ilk bestekarlarinin, bu bestekarlar klasik egitim alarak mesk
silsilesinden gecmis kisiler olarak sarki formunun yaninda klasik formlardan da
beste yapmuslardir. Ilerleyen dénemlerde mesk halkalarinin kopmasiyla birkag
bestekarin disinda tamamen sarki formu bestelenmistir. Giifteler basitlesmis, daha
ziyade kii¢iik usuller kullanilmaya baslanmis ayrica makamsal yapi, makamin
ozellikleri disina ¢ikarak tamamen basitlesmistir. Bestelenen eserlerde makam
seyirleri ve buna bagli olarak yapisi tamamen degismistir. Muhayyer-kiirdi
makami, inici kiirdi dizisine doniigmistiir. “Yillar Sonra rastladim c¢ocukluk
sevgilime” “Birakma Ellerimi” (Trt Repertuvari) isimli eserler ornek olarak
verilebilir.

Klasik miizikte icra, aktarim ve Ogretim mekanlarinin glinlimiizde degistigi
goriilmektedir. Giliniimiizde gazino ve meyhaneler miizigin dinlendigi yerler,
okullar ve miizik cemiyetleri miizigin 6gretilip aktarildig1 yerler olmustur ayrica
radyo kurumu miizigin icra edildigi yer olmasinin yaninda okul gorevini de
iistlenmistir. Plak ve gramofonlarin yayilmasiyla, gramofonun ulastig1 her yerde
miizik dinleme olanaklar1 elde edilmistir. Medyanin gelismesiyle her evde artik
caba harcanmadan miizik dinleme olanaklarini elde etmistir. Plak ve gramofonla
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baslayan siire¢ “radyo gibi teknik bir modernlesme siirecine isaret eder. Elbette Ki
Batidan aktarilan teknik yeniliklerin hepsinde oldugu gibi, belli sosyal dontisiimleri
de getirmistir” (Ayas, 2014:360). Tekniklerle eserlerin ve icralarinin kayit altina
alinmasi miizigimiz agisindan 6nemli bir durumdur. Bunun yaninda olumsuz
getirileri de olmustur. “Kayit altina alinan eserlerin kayit aletlerinin siire kisitlilig
taksimlerin ve gazellerin normalde oldugundan daha kisa icra edilmesini
gerektirmistir. Dort hane bestelenen pesrevierin iki hane icra edilmesine, ayin-i
serif, kar, beste gibi uzun eserlerin icra edilmemesine yol a¢mis, bu da bir
basitlesme ve popiilerlesme egilimine yol a¢mistir” (Ayas, 2014: 361).
Popiilerlesme ve basitlesme meclis miizigi icra edenlerin yerlerini piyasada
calisanlara  “zaman tasarrufu mecburiyetinden plak endiistrisine uyum
saglamalarindan dolay1” (Ayas, 2014: 361) birakmislardir. Bu nedenlerden dolay1
“eski formlarin elenmesine, klasik tislubun kaybolmasina ve piyasa tislubunun
yayginlasmasina yol agnugtir” (Ayas, 2014: 361).

Gelenek igerisinde yazili olmasa da bir yaptirim giicii olan kiiltiire kot bir sekilde
etki edecek unsurlart ortadan kaldiran kurallar ve muhafizlar bulunmustur. Bunlar
herkesce kabul edilmis olan degerlerdir. Bir beste yapildiginda masiki néiblerine
kontrol ettirilirdi. Eserler gelenege uymuyorsa veya igerik olarak hataliysa kabul
edilmiyordu. Bu sekilde yapilan kontrol mekanizmalari gelenegin ve kiiltiiriin
korunmasi i¢in O6nemli unsurlardir. Giinlimiizde bu gorevi trt kurumu yerine
getirmektedir.

Gliniimiiz besteleri islenis bakimindan algi ve wuygulama verilerine gore
gerceklesmektedir. S6z yapisi basitlesmis isyan igerikli, “Seninle cehennem
odildiir bana” bir hale gelmistir. Beste yapisinda arabesk, pop, batili anlayista
ezgilendirme “Son bahar riizgarlari.” (Trt Repertuvari) degisim doniisiimiin 6nemli
unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Egitim, miizigin aktarimi i¢in en 6nemli unsurlardan biridir. Egitimin en 6nemli
unsuru egiticidir. Egiticinin miizigi sadece notalarin icras1 olarak degerlendirmesi,
gelenegin ve lislubun kaybolmasi anlamina gelir. Bekir Sidki1 Sezgin merhum “Eger
insan en iyi ses ustalarini, en iyi yorumcu ve icracilarint dinler ve onlara hizmet
ederse, ancak o zaman Tiirk musikisinin makamlarla ilgili yapisini, perdelerini iyi
anlayp kavrayabilir. Yoksa ogrencilere filan dortlii ile filan besli birlestigi zaman
su makam olur deyip, o diziyi iki portelik bir temrin iginde terenniim etmekle miisiki
ogrenilemiyor ve d6gretilemiyor. Boyle olunca mekanik bir miisiki ogretiliyor ki,
onda da ruh yoktur; ruhsuzda misiki olmaz” (Ozalp, 2000: 334) ifadeleri; eserlerin
icrasinda ister gelenekten gelen eserler olsun ister giiniimiizdeki eserler olsun
duygusuz, ruhsuz bir bilgisayar icrasina doniismiis, icra edilen miizigin farkinda
olunmaksizin piyasa denilen tuzagin igerisine diigiilmiis ve asli yapisindan iyice
uzaklasilmistir seklinde yorumlamay1 miimkiin kilmaktadir.

Geleneksel miizik icrasinda gerek halk miizigi olsun gerek sanat miizigi olsun
kendine 6zgii tisluplar vardir. Giintimiizde pek c¢ok farkli miizikle muhatap olan
insanlar buna miizik egitimcileri ve miizik 6grencileri de dahildir ki rock, blues,
pop, bati, halk miizigi, sanat miizigi, Arap miizigi gibi 6rnekleri dinledikleri i¢in
hepsi birbirine karigmistir. Rock miizigi tarziyla sarki formu icra etmek belki bu
miizigin dinleyicilerine sarkilar1 da sevdirmek amaci giidebilir fakat miizik
ogrencileri igin bile bu bir problem olusturur. Kulakta dinlenildigi sekilde melodi
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kalirsa sanat miizigi icrasina bir bozukluk gelmis olur hatta Tampere sistemi
enstriimanlariyla icra edilmesi baslica bir sorundur. Tiirk miiziginin esas yapisini
olusturan koma sesler saglikli icra edilemeyecek ve sarkilar yanhis sekilde
hafizalara nakis edilmis olacaktir. Bu da Tiirk miizigi icrasinda, aktariminda
bozulmalarin diger miizikler araciligi ile yapilmis olmasidir. Aym sekilde bir
arabesk veya pop miizigi icracisinin bir sarkiy1 seslendirmesi de ayni problemlere
yol agmaktadir. Ornek olarak: Sertap Erener’in “amed nesimi subh dem” isimli
eseri icra etmesi verilebilir.

Tirk miiziginin kendine 6zgii icrasi, egitimi ve formlar1 vardir. Tirk miizigi ile
herhangi bir miizik sisteminin temasi1 kaginilmazdir. Dikkat edilecek nokta Tiirk
miizik¢ilerin =~ “baska  sistemler karsisinda asagilik  duygusuna  kapilip
kapilmayisidir” (Ozel, 1984: 50). Tiirk miizigi ile ugrasanlarin baska sistemler
hakkinda bilgisizliklerinden dolayr kendi sistemlerini yetersiz goriip, diger
sistemlere asir1 derecede Onem vermelerine sebep olmustur. Tiirk miizigi
bestelerine diger sistemlerin 6zelliklerini yansitmislardir. Ozellikle bir dénemden
sonra sarki formunun iyice yerlesmeye baslamasi, yerlesimini tamamladiktan sonra
poplilerlesmesi ve sarki formunun yayginlasmasindan sonra biiyiik usullii formlarin
unutulmasiyla beraber sarki bestekarliginda ve sarkilarda diger miiziklerin karigimi
orneklerini gormekteyiz. Tirk miizigi sarki formu artik degiserek pop tarzi sarki,
arabesk tarzi sarki, hafif Bati miizigi tarzi sarki, ariya, liet tarzi sarki bestelenmeye
baslanmis ve bunlar sozleri Tiirk¢e oldugu i¢in Tiirk miizigi olarak kabul edilmis,
icra edilmis, dinletilmis ve egitim kurumlarinda da (cemiyet, okul) 6gretilmistir.

Geleneksel miizigin saraya hapis edildigini zannedenlerin Tiirk miizigini halka
yonlendirme c¢abalarinin sonucunda Tirk miiziginde iyi bir sadelestirme isine
gidilmistir. Oyle sadelesmistir ki artik ne geleneksel miizik varligini koruyabilmis
ne de giinlimiiz Tiirk sanat miizigi degisim ve doniisiimiin sonucunda gelisimden
nasibini alabilmistir.

SONUC
Incelememizin sonucunda;

1- Geleneksel Tiirk miiziginde din-dis1 szl eserlerden olusan fasil dort hane icra
edilen pesrev, kar, 1. beste, II. beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semai’inden
miirekkep olmasina ragmen,

Gilinlimiiz Tirk sanat miiziginde; fasil igeriklerinin tamamen degistigini
gormekteyiz. Bu degisiklik yaklasik bir asirdir sarki formunun diger formlardan
ziyadesiyle tercih edilisi ve sarki formunun popiiler olarak eglence miizigine
dontismesiyle fasil miiziginde iki hane, bazen bir hane pesrev icrasindan sonra agir
aksak usuliiyle baslayip daha yiiriik usuller ile 6l¢iilmiis sarkilardan ve en sonunda
saz semaisi icra edilen bir fasila donlismiistiir.

2- Bati Miizigindeki “Kromatik, Arpej vb. “gibi tekniklerin Geleneksel Tiirk
miizigindeki kullanimi, degisim ve doniisiimde etkili olmustur. Bu durum
Geleneksel saz miizigimizde farkli agilimlara sebebiyet vermistir.

3- Geleneksel Tiirk miizigi, nazariyati ve uygulamasiyla varligini ispat etmistir. Bu
varligin devam ettirilisinde Geleneksel Tiirk miizigi kendini gelistirmeye yonelik
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dinamikleri biinyesinde tutmayi bilmistir. Degisim doniisiim siirecinde kendi
icerisinden beslenerek geligsmistir. Ornek eser olarak Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i
Araban saz Semaisi verilebilir.

4- icrada ve bestelenen eserlerde Avrupai etki gdstermesi agisindan minér dizilere
karsilik gelen buselik dizili makamlar daha ¢ok kullanilamaya baglanmistir. Segah
perdesini i¢eren hiiseyni ailesi makamlari1 daha az kullanilmistir.

5- Geleneksel Tiirk miiziginin kendi igerisinde yetersiz oldugu, baska miizik
disiplinlerin kurallar1 kullanildig1 zaman gelismis bir miizik ve ulusal bir miizigin
olusacag gibi goriislerin varlig1 degisim doniisiim siirecini etkilemistir.

6- Geleneksel Tiirk Miizigi bestelemede sozlii eserlerde anlamca basitlesmelerin
oldugu, bu durumun icraya da yansidigini sdylemek mimkiindir. Ornek olarak “Bu
Aksam Biitiin Meyhanelerini dolagtim Istanbul un” isimli sark: verilebilir.

7- Plak endiistrisinin yayilmasiyla eserler, icralar ve icracilar kayit altina alinmistir,
bu kayit altina alinis, getirilerinin yaninda klasik formlarin plaklarda ki kayit siiresi
siirliligindan dolay: icra edilememistir. Dolayisiyla bu durum klasik formlarin
dinleyicilerden uzak kalmasina ve unutulmasina zemin hazirlamistir.

8- Giinlimiiz Tiirk Miizigi bestelemede prozodi anlayisinin, bir heceye bir nota
diismesi seklinde bir doniigiim siirecine girdigi,

9- Geleneksel Tiirk Miizigi saz topluluklarina bati enstriimanlarinin da dahil
edilmesi, degisim siirecinde Tiirk miizigi saz topluluklarmin igerisinde bati
tekniklerin kullanilmasina olanak tanimaistir.

10- Tekke, Enderun, mesk haneler, mehterhane ve konaklar, geleneksel miizigin
icra, 0gretim ve aktarimi mekanlar1 olmalarinin aksine, gilinlimiizde Tiirk sanat
miiziginin icra mekanlari; gazino, meyhane, radyo ve dernekler, 6gretim ve aktarim
mekanlar1 da dernekler ve okullar olmustur.

11- Giiniimiiz Tirk Miiziginde ustl “Ritm” kullanim agisindan daha ¢ok kiiciik
usullerin  “Semai “Vals”, Nim sofyan, sofyan. diiyek vb.” kullanildig1
gozlemlenmistir.

12- Genel olarak bestekarlar sarki giiftelerini tercihen Divan edebiyatindan
se¢mekle beraber, Halk edebiyatindan da sarki formunda bestelenmis giiftelerin
oldugu tespit edilmistir.

13- Giinlimiiz Tirk Miiziginde Sarki formunun yaninda “fantezi” ad1 altinda yeni
bir tilir olusturulmustur.

14- Geleneksel miizikte tarif edilen makamsal yapinin aksine gliniimiiz Tiirk sanat
miizigi bestelerinde, makamsal yapmin geleneksel taniminin disinda kullanildig:
eserler tespit edilmistir.

15- Bestelenmis geleneksel miiziklerin ticari amach tiiketildigi gozlemlenmistir.
Ornegin gel gor beni ask neyledi isimli ilahinin rock miizik tarzinda icra edilmesi
gibi. Giliniimlizde her tarz miizik icra edilmekte ve icracilar kendi tarzlarinin
disinda olmasina ragmen Tiirk sanat miizigi eserlerini de repertuvarlarinda
seslendirmektedirler. Bu durum Tiirk miiziginde bestelenmis eserlerin yanlis
Ogrenim ve aktarimina sebep oldugu tarafimizca gézlemlenmistir.
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ONERILER

1- Tiirk miizigi egitimi verilirken geleneksel yapiya bagli kalmakla beraber degisim
ve doniisim siiregleri géz onilinde bulundurularak Tiirk Miiziginin kendi i¢
dinamiklerinin dogru bir sekilde 6gretilmesi,

2- Topluma hitap etme durumunda olan Tiirk miizigi icracilari, eser seslendirirken
Tirk Miizigi agisindan gerekli hassasiyeti gostermeleri,

3- Geleneksel Tiirk miizikleri {izerine egitim alan miizik 6grencilerinin imkan
dahilinde usta Tirk miizigi icracilartyla mesk etmeleri ve usta Tiirk miizigi
icracilarmin haricinde baska icracilari dinlememeleri tarafimizca 6nerilmektedir.
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Ussak Sarki

GOZLERIM UYKUYLA BARISTI SANMA
(Vurgun) Mizik : SELGUK TEKAY
S6z: CEMAL SAFI

Géz le rim uy kuy la barns ti san ma  (Saz....)

L~ I

Sengit tin gide li dar ginsay ur(Saz.>>... dargnsayi hir(Saz...
. N

..) Bende bir zaman lar se vil dimam ma (Saz........

....) Se nin ki dii pe diz vur gun sayr lr (Saz........

|’ | |2

gilka naka naSaz............. giil ka naka na (Saz..... '
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Gozlerim Uykuyla Barigtt Sanma sozii (Vurgun)
Gozlerim uykuyla barist1 sanma
Sen gittin gideli dargin sayilir
Ben de bir zamanlar sevildim amma

Seninki diipediiz vurgun sayilir

Yalan m1 soyledin goz gore gore
Ne zaman dolacak verdigin siire
Goniilden gordiiglim takvime gore

Aldigim her nefes birgiin sayilir

Armagan ettigin kutsal mendile
Akarken i¢imi daglayan cile
Manavgat denilen ¢aglayan bile

Benim gozyasimdan durgun sayilir

Ne kadar zulmetsen ah etmem sana
Her iki cihanda giil kana kana
Seninle cehennem 6dildir bana

Sensiz cennet bile siirgiin sayilir

158



inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

Gergek ve Akmehmedoglu

Tanburi Cemil Bey

SEDARABAN SAZ SEMAISI

160

\
o=

Aksak Semai
Yiiriik Semai

o

29

OH.t4

TESLIM

i

r4

2. HANE

" EP7R X —
3 v
2 1

Lo e gy

2 »

o

-

e be

re

3. HANE

o £

e dee

vi

r4
Vo r N -

159



Gilintimiiz Tiirk Sanat Miizigi Bestelerinin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine Gore Din-Dis1 Sozli
Eser Baglaminda Degisim ve Doniistim

1
.ﬁ"
1
A VS Y
e
1,
HiL
e

AN
Lle
S=22

S - | -
'-‘--‘---.‘ N l.‘-'---_
N L e )

" e

-
| -
L L [ =4 l.‘-”-‘---_." "'

W::;;:
AN
il

O-=bt £ T {?' ?' o o o r'3 g::j
14 31 1 1 "4 1 11 1 |4 L1 ;Y
d\l ! L4 1 11 1 y I! hJ ) |
e : & %
f . té . » £ ' . o £ s
LTS ! von y o0 : [ —
&2 ! — —] | < i

160



