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RESiIM SANATINDA SARI RENK ORNEGiI UZERINDEN RENGIN ANLAMLARINA BAKIS

A VIEW AT THE MEANINGS OF COLOR THROUGH THE YELLOW COLOR SAMPLE IN PAINTING
ART

Altay Aldogan”

0z

Tarih 6ncesi ¢aglardan beri kullanildigi bilinen sari renk, gegmisten glinimize sayisiz sanat eserinde birgok
farkli anlama gelecek sekilde kullaniimistir. Ancak bu arastirmada sari rengin anlamlarinin neler
oldugundan o6te, anlam gesitliligini olusturan unsurlar lizerinde durulmustur. Bu gesitliligi vurgulamak
amaciyla konu ile ilgili resim sanatindan érnekler, 6zellikle sari renk-yapit iliskisi agisindan degerlendirilerek
anlam iliskisinin sorgulanmasi saglanmistir. Betimsel yontemin kullanildigi bu arastirmada; sari renk
kullanimindan hareketle secilen eserler, bu eserlerin sanatgilari ve ait olduklari donem hakkinda literatiir
taramasi yapilmis, elde edilen bilgiler 1siginda sari renge yiiklenen anlamlardaki gesitlilik ve bu gesitliligin
nedenleri agiklanmaya ¢alisilmistir. Arastirmada, sari renk orneginden hareketle bir renge yiiklenen

anlamin; zaman zaman rengin kendisinden bagimsiz oldugu, onu goéren kisi, zaman, mekan, durum, kiltur,
cevresel etkiler gibi bircok degiskene bagli olarak deger kazandigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sari, Renk, Isik, Resim, Anlam.

Abstract

The color yellow, known to have been used since prehistoric times, has been used in countless artworks
with many different meanings until today. However, this study emphasizes on the elements that constitute
the diversity of meanings rather than the meanings of the yellow color. For the purpose of to emphasize
this diversity, selected examples from art of painting were evaluated especially in terms of the yellow
color-artwork relationship and the color-meaning relationship was questioned.In this study in which
descriptive method was used; Based on the use of yellow color, a literature review has been made about
the selected works, the artists of these works and the period they belong to, the diversity in the meanings
attributed to the yellow color in the light of the information obtained, and the reasons for this diversity
have been tried to be explained. In this study, based on the example of the color yellow, it was concluded
that the meaning attributed to a color is sometimes independent of the color itself and gains value
depending on many variables such as the person who sees it, time, place, situation, culture and condition.

Keywords: Yellow, Color, Light, Painting, Meaning.

1. Giris

Resmin temel 6gelerinden biri olan renk; temsili sanatta “... objeleri tanimlar ve bosluk
yanilsamasi yaratir. Temsili olmayan sanatta ise rengin kullanimi bir kavram, fikir ve duygusal

deneyim iletir (Ocvirk, Stinson vd., 2015:84)". Ayrica renk dogrudan insanin da dahil oldugu bir
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dizi siirecle goriiniir olmaktadir. Bu siireg, Nimet Keser’in “Sanat S6zligii”nde “Uzerine diisen her
nesne Isik tayfinin belli bir kismini emer ve diger kismini yansitir. Isigin yansiyan kismi renk olarak
ortaya cikar (Keser, 2009:272)” sozleriyle ifade edilir. Bu ifadenin daha iyi anlasilmasi icin “Sanatin
Temelleri” isimli kitapta yer alan 6rnegi vermek uygun disecektir. “Yesil bir yaprak, (...), goze yesil
gorunir cinki yaprak sadece isik isinindaki yesil dalgalari yansitir, diger dalga boylariise yapragin
pigmentleri tarafindan emilir ya da eksiltilir (Ocvirk vd., 2015:185)”. Buradan hareketle renk ve

Istk arasinda soyle bir bagintidan s6z edilebilir;

Renk, ister dogal ister suni olsun, isikla baslar ve isiktan tirer. Isigin az oldugu yerde renk de
azdir; 1s18in gucli oldugu yerde, renk de yogun olacaktir. Glin dogumu ya da batiminda oldugu
gibi 1s1gIn etkisinin zayif oldugu zamanda bir rengi digerinden ayirmak zordur (Ocvirk, vd.,
2015:184).

Bir baska deyisle rengi nasil gordiigiimiiz, 1sigin nesnelerin ylizeylerinden yansima bigimi
ile dogrudan iliskilidir. Kanepenin yesil, perdelerin kirmizi, zeminin kahverengi ve koltugun mavi
oldugu bir odada aydinlatmanin glici distrildiginde renkler de degisir; disik 1sik seviyeleri
nedeniyle kirmizi, kahverengi ve mavi etkili bir sekilde gri tonlarina donisir. Gilin ortasi glines
1sigina gikildiginda ise insan gozlinilin algilayabilecegi tiim renk yelpazesi gorilebilir, ancak giines
battikca isik seviyeleri diiser ve atmosfer, renkleri filtreleyerek renk isinlarinin araligini azaltir

(Evans, 2017:10).

Renk ve isik iliskisinden genel olarak bahsedildikten sonra rengin, glnlik hayatin her
aninda hatta konusma dilinde bile siklikla yer aldigi ve insanlarin duygularinin ifade edilmesinde
onemli bir role sahip oldugu sdylenmelidir. Renkler, bahsedilen bu ifadelerin paylasilan
deneyimler Gzerinden sekillenmesi sebebiyle ¢ogu zaman evrensel bir anlam tasimazlar. Bu
ylzden herhangi bir renk; zaman, mekan, kisi, kiiltlr vb. faktorlere bagli olarak birden cok anlama
gelebilir ya da anlamlarindan birinin tam ziddini ifade edebilir. Bu sebeple resim sanati
orneklerinden yola c¢ikarak, sari renge yiklenen anlamlardaki farklihgin tespit edilmesi ve
nedenlerinin ortaya koyulmasi arastirmanin problemini olustururken; renk-anlam iliskisinin
sorgulanmasi ve rengin cgesitli etkenlerle iliskili olarak anlamlandirilabileceginin vurgulanmasi da
arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bahsedilen amag dogrultusunda incelenecek eserler; isa
konulu calismalar (Antonio Allegri da Correggio’ya ait “Kutsal Gece”, Paul Gauguin’e ait “Sari isa”,

Fra Angelico’ya ait “Carmiha Gerilme”), portre konulu ¢alismalar (Edvard Munch’a ait
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“Cehennemde Otoportre”, Vincent Van Gogh’a ait “Bir Ressam Olarak Otoportre”) ve peyzaj
konulu galismalar (Franz Marc’a ait “Manzaradaki At”, Caspar David Friedrich’e ait “Riigen
Adasinin Kireg Kayaliklar”, Max Ernst’e ait “Sessizligin G6z(”) olacak sekilde Ui¢ ana baslik altinda
siniflandiriimistir. Betimsel yontemin kullanildigi bu arastirmada; sari renk kullanimindan
hareketle secilen eserler, bu eserlerin sanatcilari ve ait olduklari donem hakkinda literatir
taramasi yapilmis, elde edilen bilgiler i1s1ginda sari renge yiklenen anlamlardaki gesitlilik 6ne

cikarilmis ve renk-anlam iliskisinden hareketle bu cgesitliligin nedenleri agiklanmaya calisiimistir.
2. Sari Rengin Anlamlan Uzerine

Tarih 6ncesi dénemlerden beri kullanildigi bilinen sari renk, anlam olarak ¢ogunlukla altin
ve giines ile dolayisiyla da giicle iliskilendirilir. Tarih¢i Bahaeddin Ogel (2000:359) Goktiirk
yazitlarinda altindan bahsederken “altin” kelimesinin tek basina kullanilmadigini, sari kelimesi ile
birlikte yani “sari altin” olarak kullanildigini ifade eder. Antik Misir’da, Misir Glines Tanrisi Ra’nin
cildi altin rengine boyanmistir. Benzer sekilde yazar Azra Erhat’in (1989:144) deyisiyle mitolojide
Gunes Tanrisi Helios’un basi sa¢ biciminde isinlarla gevrilidir. Tasvirlere bakildiginda bu isinlarin
sari renge boyandigi gorilir. Bu durum sari rengin, hem giines hem de tanrisallikla iliskisini
gostermektedir. Ozellikle Rdnesans dénemi incil tasvirlerinde kutsal figiirlerin baslarinin tistiinde
yer alan halenin altin rengi olarak betimlenmesi de bu sebepledir. Ancak sari rengin bahsedilen
bu anlamlari evrensel birer sembol olarak belli bir zaman, cografya ve sanatsal anlayisi ifade
etmesi kosuluyla herkes tarafindan kabul edilir. Clinkii “Renklerin kullanimi ve anlami, nesneye,
duruma, zamana, uzama (mekan), déneme ve kisiye gore; farkli toplumsal, ekinsel, siyasal,
ekonomik degerler igerir (Yengin, 1997:199)”. Bu durumu o&rneklendirmek adina oncelikle,
Hristiyanhgin kutsal kitabindan referanslarla sari renk-anlam iliskisinin sorgulanacagi isa konulu
g farkh calisma ele alinacaktir. Bu calismalardan ilki, Ronesans sanatgisi Correggio’nun “Kutsal
Gece” isimli calismasidir. Resmin 6n planinda, mucizeye taniklik eden bir coban goriilmektedir.
Resimde yer alan kadinlardan biri ¢cobana bakarken, digeri isa’dan yayilan 1si8in géziini
kamastirmasini 6nlemek icin elini ylziine siper etmektedir (Gorsel 1). Arka planda St. Joseph bir
hayvani ¢ekerken resmin sol (st kdsesinde melekler isa’nin dogumunu kutlamaktadir. Gece
yasanan bu sahne, bebek isa’dan cevresine yayilan bir sari i1sik ile aydinlanir. Akademisyen ve

ressam Leyla Varlik Sentiirk, isa’dan dagilan 15181, “Hikdyenin anlatildigi zamanla értiisen
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resimdeki atmosferik etkiler, isa’dan Meryem’e ve diger figiirlere dagilan ilahi isikla daha da
¢arpici bir hal almis (Sentiirk, 2016:95)” sozleriyle ifade ederken, sanat tarihgisi Ernst Gombrich,
“Yahya incili'nde s6zii edilen, karanliklari aydinlatan o 1sik... (Gombrich, 2007:339)” sézleriyle bu

sahnede kullanilan sari i1s181 kutsal kitap ile iliskilendirmistir.

Gorsel 1. Antonio Allegri da Correggio, Kutsal Gece, 1528-1530, Tuval Uzerine Yagli Boya, 256x188 cm,
Gemaldegalerie, Dresden.

Correggio’nun ¢alismasindan sonra modern dénem sanatgilarindan Paul Gauguin’in “Sari
isa” isimli calismasina bakilabilir (Gorsel 2). Bu resimde sanatci, carmiha gerilme sahnesinde isa’yi
19. ylzyil sonu bir Breton manzarasinda dizlestirilmis sarilarla tasvir eder. Bu husus hakkinda
sanat tarihgisi Laurie Schneider Adams, bu resmin; sembolistler tarafindan tasvir edilen riya
diinyasinin 6zelligi olan zamansal ve mekansal kurgudaki uyumsuzlugu gostermekle birlikte,
carmiha gerilme sahnesinin canlandirildig sanrisal bir duruma isaret ettigini ifade etmektedir

(Adams, 2010:460). Yazar Bernard Myers’in “..koylu kiyafetleri icindeki kadinlar, hayal
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glclerinden yaratilan bir hagin ayaginin dibinde oturuyorlar (Myers, 1953:191)” seklindeki sozleri

de Adams’in ifadelerini destekler niteliktedir.

Gorsel 2. Paul Gauguin, Sari isa, 1889, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92x73 cm, Collection Albright-Knox Art Gallery, New
York.

Eser renk baglaminda degerlendirildiginde; Correggio’da yeni dogusun safligi, Tanri’nin
mucizesi ve karanliklari aydinlatma metaforuna sahip sari rengin, Gauguin’in eserinde isa’nin
cansiz bedenini bitindyle sardigi ve tabiatin Gstlin karanlik bir gece gibi 6rttiigt gértilmektedir.
incil'de isa 6lmeden hemen 6ncesi, “Ogleyin on ikiden Uige kadar biitiin tilkenin {izerine karanhk
¢oktii (incil, 2012:59)” seklinde tarif edilir. Tim dogay! ve “Tanri’nin oglunu” karanliklar icinde
birakan bu 6liim, Gauguin’in resminde sariyla anlatilir ve umutsuzluk, ¢aresizlik, isa’nin “Tanrim,

beni neden terk ettin? (incil, 2012:59)” sézlerindeki gibi ilahi olanin sorgulanisini hissettirir.

Hristiyanligin kutsal kitabindan referanslarla anlam kazanan Correggio ve Gauguin’e ait
bu iki resimde kullanilan sari renk, yukarida belirtildigi izere kendisine yiliklenen anlamlarla
birbirinden ayrilir. Gorsel 2’de goriilen eser ile ayni konuya sahip Fra Angelico’ya ait “Carmiha
Gerilme” isimli galismada; Meryem Ana yere diismis ve Aziz John ellerini birbirine kavusturmus
sekilde yer alirken, melekler altin renkli gége karsi agit yakmaktadir ve izleyenlerin olusturdugu

yarim dairede yer alan figlrler kayitsizlik, acima, merak gibi tlrli tavirlar icerisindedir (Sorabella,
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2008) (Gorsel 3). Ayrica Meryem ve yanindaki figlirler, Romali askerlerden basindaki altin renk
hale ile ayrilirlar. Bu sebeple resimdeki sari renk, Gauguin’in resminde kurulan baglantiyla degil,
dogrudan Tanrisallikla iliskilendirilebilir. isa’nin hayatindan énemli sahnelerin anlatildigi bu g
calisma incelendiginde, kullanilan sari rengin hikayenin akisina ve sanatc¢inin kurgusuna gore

bazen birbirlerini inkar edecek derecede farkl anlamlar tasidigi goriilmektedir.

Gorsel 3. Fra Angelico, Carmiha Gerilme, 1420-1423, Ahsap Uzerine Tempera, 63,8x48,3 cm, Metropolitan Museum
of Art, New York.

isa konulu galismalarin yani sira modern déneme ait iki farkl portreyi sari renk ekseninde
ele almak anlam ¢esitliliginin kavranabilmesi acisindan 6nemlidir. Bu sebeple ilk olarak Munch’un
“Cehennemde Otoportre” isimli eseri degerlendirilebilir (Gorsel 4). Sariya boyanmus figlr ve sari-
turuncu tonlardaki fonu ile tedirgin edici bir atmosfere sahip bu resim ismini bilmeden bile
izleyicide Urkutlcd bir his uyandirmaktadir. Cehennemle iliskilendirildiginde ise resmin korkutucu
atmosferine karsilik sanatginin kendinden emin durusu gerilimi arttirirken énemli bir zithgi da
blnyesinde barindirir. Bu noktada “Edvard Munch: Behind the Scream” isimli kitapta gecgen
Munch’a ait “Istiraplarim benligim ve sanatimin bir pargasi. Benden ayrilamazlar ve yok olmalari

sanatimi mahveder. Bu acilari sirdirmek istiyorum (Prideaux, 2012:251)” seklindeki sozler,

1011



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

sanat¢inin ruh halinin anlasilmasina yardimci olacaktir. Sanatglyl daha yakindan taniyabilmek

adina asagida yer alan sozlere de bakilabilir;

Dogdugum giinden beri korku, keder ve 6lim melekleri yanimda oldular. Oynarken beni takip
ettiler - Her yerde beni takip ettiler. Bahar glinesinde ve yazin gorkeminde beni takip ettiler.
Gozlerimi kapattigimda basucumdaydilar, beni 6liimle, cehennemle ve sonsuz lanetle tehdit
ettiler. Cogunlukla gecenin ortasinda vahsi bir korku icinde etrafa bakarken uyanirdim -
Cehennemde miydim? (Prideaux, 2012:2)

Gorsel 4. Edward Munch, Cehennemde Otoportre, 1903, Tuval lizerine Yagli boya, 82x66 cm, Munch Museum, Oslo.

Yukaridaki sozlerden de anlasilacagl Uzere, resmin atmosferi ve figlirin kararh
goriinimiiniin sanat¢inin ruh halinin acgik bir yansimasi oldugu da dislnlirse, eserin
otobiyografik bir yani oldugu kuskusuzdur. Ayrica bu esere renk baglaminda; sanatcisi ve ismi
bilinmeden bakilsa bile resmin atmosferini olusturan sari-turuncu tonlar izleyicide cehennem
duslincesini cagristirmaktadir. Edward Munch’un ruh hali tizerinden bir degerlendirme yapilacak
olursa neredeyse renk anlaminda mekanla bitinlesmis bir figlirden bahsedilebilir ve bu figlrin;
sanatcinin caresizliginin ve duygu durumundaki hassasiyetinin, kendine ve c¢evresine
yabancilasmis bireyin hatta modern insanin varolussal acilarinin anlatilmasina katki saglamakta
oldugu soylenebilir. Dolayisiyla resimde sari rengin disindirdiklerinin, esere hangi bilgiyle

bakildigina bagli olarak zenginlestigi de acik¢a goérilmektedir.
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Munch’un resmi ile sari renk arasinda kurulan iliskinin bir benzerini Vincent Van Gogh’un
“Bir Ressam Olarak Otoportre”sinde gormek miimkindir (Gorsel 5). Elinde paleti ile sévalesinin
basinda kendini resmeden sanatginin, agirlikh olarak sari rengin tonlariyla ¢éziimledigi portresi
icin, “...caresiz ve lzglin pembe-gri bir yiliz (Barber, 2015:91)” ifadesini kullandigi bilinmektedir.
Sanatcinin bu sozleri bilinmese de sari tonlarin portredeki ifade ile birlikteligi, izleyiciye
cogunlukla mutsuzluk, fiziksel ve zihinsel yorgunluk gibi durumlari hissettirir. ilk bakistaki bu
¢agrisim sanatginin, kardesi Theo’ya yazdigi mektupta yer alan sozleri ile birlikte ele alinirsa sari

rengin izleyiciye hissettirdikleri konusunda anlatim daha da pekisecektir;

Mektubunda bana ¢ok dokunan bir climle var. “Keske her seyden uzak olabilseydim” diyorsun.
“Cinkil her seye sebep olan benim ve herkese yalnizca aci veriyorum. Tim bu mutsuzluklari
kendi basima da, gevremdekilerin basina da yalnizca ben getirdim.” Bu s6zlerin bana ¢ok ¢arpici
geldi, ¢ctinkl ayni duygulari, ama tami tamina ayni, ne bir dirhem eksik, ne bir dirhem fazla, ben
de duyuyorum ve vicdan azabi ¢ekiyorum (Gogh, 2013:27).

Gorsel 5. Vincent Van Gogh, Bir Ressam Olarak Otoportre, 1887-1888, Tuval Uzerine Yagli Boya, 65x50 cm, Van Gogh
Museum, Amsterdam.

Bu noktada, konu ve sanatgilarin hayata bakisindaki ortakligin Gorsel 4 ve 5’te kullanilan

sarl rengin anlamlandirilmasi konusunda 6ncii rol oynadigi ve bu sebeple de izleyicide benzer

duygular uyandirdigi séylenmelidir.

Son olarak farkli donemler ve sanatsal egilimleri temsil eden (g farkh peyzaj calismasi
Gzerinden yapilacak bir degerlendirme, sari renge yuklenen anlamlardaki cesitliligin ifade

edilebilmesi agisindan konunun anlatilmasina katki saglayacaktir. Bu ¢alismalardan ilki olan Franz
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Marc’a ait “Manzaradaki At” isimli eser; 6n planda mavi yeleli, kizil kahve bir at ve atin arkasinda
uzanan genis bir peyzaji gostermektedir (Gorsel 6). Esere lan Chilvers’in (1996:38); Marc’in,
dinyayr hayvanlarin goziinden gostermek gibi bir misyon Ustlendigi ve duygularini insan
resimlerinden ¢ok hayvan resimleriyle ifade edebilecegine inanan ruhani bir adam oldugu
yonilindeki sozleri, sanatcinin eserlerini anlamak icin 6nemli bir referanstir. Bununla birlikte, bir
baska referans olarak yazar Lionel Richard’in sanatgi ile ilgili “...hayvanlar ve doga goriiniimlerinin
Ozyapisini, disavurumun katisiksiz renkleriyle dengede tutulmus evrensel bir ritmi, kesintisiz
organik bir bicimde birlestirdi (Richard, 1999: 80-81)” seklindeki sozleri de dikkate degerdir.
Ayrica sanatginin, duygulari ifade etmek icin olduk¢a 6nemli bir arag olarak rengi kullandigi da
dusindlurse, ilgili resimdeki renk tercihlerinin oldukga titizlikle yapildigini sdylemek mimkindr.
Bu noktada, Chilvers’in “Marc, renklerin farkli duygulari temsil ettigini disindi: 6rnegin bu
manzaranin sarisi "nazik, neseli ve sehvetli" idi. Atin yelesinin mavisi ise maneviyatin
gostergesiydi (Chilvers, 1996: 38)” seklindeki sozleri renklere yiklenen anlamlari gostermesi
acgisindan 6nem tasimaktadir. Tam da burada sari rengin hakim oldugu bu peyzajin boynunu
¢evirmis uzaklara bakan bir atin bakis agisindan izleyiciye sunuldugu séylenmelidir. Ara bir bilgi
olarak ise Chilvers’in (1996:38), Marc’in bir ¢cayir manzarasinda hayvanin géziinden izleyiciye
sundugu bakis acisi araciligiyla Caspar David Friedrich'in “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk” adli
eseriyle bir cagrisim uyandirmak istemis olabilecegi yonindeki so6zlerinin resmin
yorumlanmasina katki saglayacagi séylenmelidir (Gorsel 7). Ancak Marc’in resmine; Friedrich'in
bahsedilen eseriyle degil, benzer bakis acisina sahip bir baska resim olan “Riigen Adasinin Kireg
Kayaliklan” ile arasinda kurulacak iliski Gizerinden bakmak farkli bir perspektif sunmak adina
6nemlidir (Gorsel 8). Bu sebeple Oncelikle Friedrich'in Gorsel 8'de yer alan resmi hakkinda

sdylenmis asagidaki sozlere bakilmasi uygun olacaktir;

..resminde duygulara genis ve heyecan verici bir pencere agmistir. Biri korkuyla caliliga tutunan,
digeri ise gozlinli uzaklara dikmis dalgin dalgin bakan iki adam duyguyu, korkuyu ve hasreti
simgeler. Sarp kayaliklarla derin ucurumun ardinda glin agarmaktadir, kizilligi denizin Gzerine
yansir. Manzaranin Grkatict karakteri onu daha da c¢ekici ve hasmetli kilar. Sivri uglariyla goge
yukselen kayalar manzarayi kapatmakta, gorisimizi kisitlayip ruhumuzu bogmaktadir
(Krausse, 2005:58).
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Gorsel 6. Franz Marc, Manzaradaki At, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 85x112 cm, Folkwang Museum, Essen.

Gorsel 7. Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk, 1817, Tuval Uzerine Yagli Boya 119,5x99,5 cm,
Hamburger Kunsthalle, Hamburg.

Goérsel 8. Caspar David Friedrich, Riigen Adasinin Kire¢ Kayaliklari, 1818, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90x71 cm, Kunst
Museum, Winterthur.

Yukarida da belirtildigi gibi, sivri uclariyla goriisi kisitlayan sari kayalar Grkatiict bir
atmosferin olusmasina katki saglarken ayni zamanda doga-insan arasindaki iliskiye/miicadeleye
dair bir mesaj da igermektedir. Bu durumun aksine Marc’in resmi hem kompozisyon kurgusu hem
de renk tercihleri araciligiyla hayvan-doga arasindaki uyumu agik¢a vurgulamaktadir. Sanat
tarihgisi Anna Carola Krausse’nin “Marc’in géziinde hayvanlar dogayla uyum icinde yasadiklari
icin Yaratihs Dlstncesini temsil ederler. Ressam cennetimsi bir diinyaya iliskin itopyasini yeni

bicimlerle ve sembollerle dile getirmek istiyor (Krausse, 2005:90)” seklindeki s6zleri de bu fikri
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destekler niteliktedir. Bu acidan bakildiginda peyzaja hakim olan ve at figlirii ile doga arasinda
uyumlu bir iliski kurulmasini saglayan sari rengin Gtopik bir diinyay! temsil ettigi ve boyle bir
dinyaya ait atmosferinin izleyiciye aktarilmasi konusunda onemli bir géreve sahip oldugu

soylenebilir.

Bu arastirmada ele alinacak son eser olan Max Ernst’e ait “Sessizligin G6z(” isimli resim
ise fantastik bir dlinyaya ait sira disi formlara sahip ¢esitli unsurlar iceren bir peyzaj gériinimiinu
cagristirmaktadir (Gorsel 9). Kompozisyonun sag altinda yer alan kadin figlri ve cografi
olusumlara benzeyen formlarin icerisinde belli belirsiz secilen insansi bicimler gercekistiicl bir
yaklasimin isaretleridir. Resmin atmosferini olusturan sari-yesil renk tonlari ise sanatginin

tasarladigi ilging formlarla birleserek Grkttlicl bir izlenim olusmasina katki saglarlar.

Gorsel 9. Max Ernst, Sessizligin Gézii, 1946, Tuval Uzerine Yagli Boya, 110x143 cm, Mildred Lane Kemper Art
Museum, St. Louis.

Kemper Sanat Miuzesi Mdidirid Sabine Eckmann’in (2016); sanatcinin  Nazi
Almanya’sindan sirglin edilmesine dikkat cekerek, Amerika Birlesik Devletleri'nde Unll bir
surrealist sanatgi olarak karsilanmanin basari olarak adlandirilabilecek bir sey olmadigi, aksine bu
deneyimin izolasyon ve yabancilasma ile isaretlenmis bir siire¢ oldugu yoniindeki sozlerinden
yola ¢ikarak Ernst’in ruh hali hakkinda edinilecek fikrin Goérsel 9’da yer alan resmin okunmasinda
onemli bir role sahip oldugu séylenmelidir. Ayrica Eckmann (2016) bu resimden, sanat¢inin
sirglin olarak devam ettigi yeni hayatinda aidiyet duyamadigi bir diinyanin evsiz ve tekinsiz bir

gorinimii olarak bahseder. Bu sebeple sari-yesil tonlarla betimlenmis bu yenidiinyanin trkittcu
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goriinimi, adeta resimde hakim olan sari rengin hissettirdigi duygu ile 6zdestir. Bu noktada
Ernst’in eserindeki sari rengin, Marc’in kompozisyonunda yer alan sari gayirlarin animsattig
Utopik diinyanin aksine, sanatginin sirgiin deneyimi lizerinden sekillenen apokaliptik bir diinya

tasarimini animsattigini séylemek mimkindur.
3. Sonug

Sari; bir limonsa eksilik, glinesse sicaklik, insan yliziiyse hastalik, altinsa gii¢ gibi anlamlara
gelebilir. Bu rengin iliskide olduklari degistikce anlamin degismesi de olasidir. Ancak sari rengin
bahsedilen bu anlamlari sadece tanimladiklari nesneye ya da bigime gore degil, ayni zamanda
rengi algilayan kisiden hareketle de degerlendirilebilir. Bu sebeple bir renk icin kesin ve degismez
bir anlamdan bahsetmek s6z konusu olmadigi gibi, kurulacak her yeni baglantiyla mevcut anlam
cesitlenebilir. Bu arastirmada incelenen eserlere bakildiginda gorilecektir ki ressam anlatmak
istedigi konuyu renklerle ifade edebilir, anlattiklari araciligiyla renge anlamlar yikleyebilir.
izleyici, sanatginin hic diisiinmedigi bir iliskilendirme ile renk karsisinda bambaska diisiincelere
kapilabilir, eser-renk iliskisini farkli cagrisimlarla yorumlayabilir. Bu sebeple, bu arastirmada ele
alinan eserlerde sariya atfedilen anlamlarin higbirisi son bir s6z konumunda olmadigi gibi farkli
bakis agilariyla, farkh deneyimlerle, kurulacak her yeni baglantiyla tekrar yorumlanmaya agiktir.
Sonug olarak bir renk; kisi, zaman, mekan, durum, kdltir, icinde bulunulan kosullar gibi bircok
degiskene bagli olarak anlam kazanmaktadir ve bu durum renge yiiklenen anlamlarin gesitliliginin

sebebi olarak degerlendirilebilir.
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