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oz

Inangsal acidan ya da kolektif bir kimlik olarak Turkiye'nin 6tekileri arasinda yer alan
Aleviler Turk sinemasinin baslangicindan 2000°li yillara kadar az sayida filmle temsil
edilmiglerdir. Filmlerin cok buyuk kismi da értuk temsillerden olusmus ve Alevilerden ya
da Alevilikten bahsedilmemistir. 1980°li yillarda baslayan 2000°li yillarla birlikte etkisini
daha da artiran yerel ve evrensel duzeydeki tarihsel, toplumsal ve politik gelismelere
paralel olarak hem etnik hem de dini kimliklerin, 6tekilerin Turk sinemasindaki temsil
sayilarindaki artisa binaen Alevilerin ve Aleviligin de daha fazla temsil edilmeye
baslandigr goéralmuastar. Bu artis ayni zamanda Alevilerin ve Aleviligin kamusal
goérunuarlugune paralel olarak gelismistir. Toplumsal yasam icinde kendilerini gdéstermeye
baslayan Alevilerin farkli alanlarda oldugu gibi Turk sinemasinda da daha fazla gérunur
olmaya basladiklarindan s6z etmek mumkun hale gelmistir.

Turk sinemasinda 06zellikle 2000 sonrasi ilk filmlerini ceken yonetmenler filmlerinde
toplumsal ve politik meselelere daha fazla 6ncelik vermiglerdir. Aleviler ya da Alevilik de
toplumsal ve politik meselelerden birisidir. Bu yonetmenlerden birisi olan A. Haluk Unal,
2011 yiinda cektigi Sakli Hayatlar filmi ile 1970lerin sonunda yasanmis olan Corum
olaylarn baglaminda Alevi-Sunni iliskilerini ve iki ailenin hikayesi Uzerinden zihniyet
farklarini ortaya koymaya calismistir. Bu kapsamda calismada Alevilerin ve Aleviligin 2000
sonrasi Turk sinemasindaki temsili Foucaultgcu sdylem analizi gergevesinde ele alinarak
incelenecektir.
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ALEVIS AND ALEVISM IN THE FILM OF “HIDDEN LIVES"

ABSTRACT

Alevis, who are among the others of Turkey in terms of faith or as a collective identity,
have been represented in a small number of films from the beginning of Turkish cinema
until the 2000s. The majority of the films consisted of implicit representations and Alevis
or Alevism were not mentioned. In parallel with the historical, social and political
developments at the local and global level, which started in the 1980s and became more
influential in the 2000s, it has been observed that Alevis and Alevism have started to be
represented more in parallel with the increase in the number of representations of both
ethnic and religious identities and others in Turkish cinema. This increase has also
developed in parallel with the public visibility of Alevis and Alevism. It has become
possible to talk about the fact that Alevis, who have started to show themselves in social
life, have become more visible in Turkish cinema as in other fields.

In Turkish cinema, especially directors who made their first films after 2000 gave more
priority to social and political issues in their films. Alevis or Alevism is one of these social
and political issues. One of these directors, A. Haluk Unal, with his 2011 film Sakli Hayatlar
(Hidden Lives), tried to reveal Alevi-Sunni relations and the differences in mentality
between Alevis and Sunnis through the Corum events of the late 1970s. In this context,
the representation of Alevis and Alevism in post-2000 Turkish cinema will be analysed
within the framework of Foucauldian discourse analysis.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Alevism, Foucauldian Discourse Analysis, Mentality.
GIiRiS

Genel olarak Turk sinema tarihine bakildiginda Alevilerin ve Aleviligin neredeyse 2000’li
yillara kadar acik bir bicimde sinemada temsil edilmedikleri gorulmektedir.
Baslangicindan Yesilcam dénemine kadar kurmaca olarak bir film disinda (Bogazici Esrar
Nur Baba, Muhsin Ertugrul, 1922) Alevi inancina/kimligine Turk sinemasinda rastlanmaz.
Yesilcam doneminde 6zellikle 1960l yillarin sonu 1970°li yillarin baslarinda birkac filmde
Alevi inancina dair goérunur/géranmez temsiller vardir® 1970’lerin ortasindan 1990°li
yillara yillara kadar Aleviler Turk sinemasinda yeniden gérianmez kilinirlar. 2000°li yillarla

3Aleviligin/Alevilerin temsil edildigi filmlerin buyuk bolumuy, Yesilgam déneminde ¢ekilen melodramlardan

olusur. Genellikle melodramatik bir ask dykusu ekseninde kirsal bolgelerde yasayan Alevilere ait gundelik
yasam pratikleri, 6rtuk bir bicimde beyaz perdeye aktariimistir. Ortuk de olsa bu temsillerin buyuk bolumu,
Aleviligi gercekgi bir bicimde beyaz perdeye aktarma noktasinda yetersizdir. Bu yapimlar arasinda 6zellikle
“Kizilirmak Karakoyun”, “Gokge Cicek” ve “Pir Sultan Abdal” filmleri ©n plana cikar. Ozellikle “Pir Sultan
Abdal” filmi, diger filmlerden farklilasarak Alevileri, 1970’lerde sinemasal anlamda goérunur bir bicimde
temsil eden neredeyse tek ornektir. Diger filmler ise Turkluk ekseninde Alevi-Bektasileri értuk bicimde
beyaz perdeye aktarirken, onlar kirsal bélgede yasayan, inangsal anlamda Samanist dgeler barindiran,
konargocer Turkmen topluluklari olarak temsil eder.
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birlikte tarihsel, toplumsal ve politik gelismelerin yani sira yeni sinemaci kusagin da
etkisiyle Turk sinemasinda Aleviler yer bulmaya baslarlar.

1990'li yillardan itibaren ortaya cikan yeni sinemacilarin etkisiyle 2000'li yillarda Turk
Sinemasi’'nda bir zihniyet degisimi yasanmistir. Bu durumun sinemasal yansimasi olarak
etnik ve dini kimliklerin beyaz perdedeki gorunurlukleri é6nceki donemlere gbére hem
sayisal hem de icerik bazinda artmistir. Bununla birlikte gecmis dénemlerde yasanmis
olan tarihsel, toplumsal ve politik gelismeler sonucu ortaya c¢ikan travmalarla yuzlesme;
sinemasal olarak temsil firsati yakalamistir. Alevi inanci da gelismelere binaen sinemasal
anlamda gorunur olmustur.

2000'lerin bagsi Turk Sinemasi tarafindan Alevilerin ve Aleviligin kesfedildigi yillardir. Bu
dénemde Alevi inanci ya da kimligi, gecmis donemlere goére daha belirgin ve
olabildigince gercekgi bir bicimde beyaz perdeye aktarilmaya baslanmistir. 2001 yilinda
Baris Pirhasan tarafindan c¢ekilen “O da Beni Seviyor” filmi, 2000 sonrasinda c¢ekilen ilk
yapimdir. Bunun yani sira sinemasal temsildeki sayica artis yerini tip duzeyinden karakter
duzeyindeki temsile birakmgtir. Alevi inanci/kimligine dair konular, ana ya da yan tema
olarak Turk Sinemasi’'ndaki yerini almistir. 2011 yilinda A. Haluk Unal tarafindan c¢ekilen
Sakli Hayatlar filmi Alevileri ve Aleviligi, Alevilere dair belleklerden silinmeyen olaylardan
birisi olan Corum olaylarini* beyaz perdeye aktarmistir.

Tark sinemasinda Alevi inancina ya da kolektif kimligine dair temsiller akademik anlamda
yeteri kadar calisilmamistir. Bu durumun en 6nemli sebebi Alevilige dair az sayida filmin
cekilmis olmasidir. Bunun yani sira sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinde Alevilige dair
meselelerin ya da konularnn akademik anlamda hak ettigi duzeyde calisiimamis olmasi da
etkilidir. Bu iki durum, Aleviligin ve Alevilerin Turk sinemasindaki temsillerinin arastiriimasi
meselesini de etkilemektedir. Zeki Uyanik (2014) tarafindan yazilan “Son Dénem Turk
Sinemasinda Alevi Kimliginin Géranumu” adli calisma, “Bir Ses Boler Geceyi’ Filminde
Alevi Zihniyetine Iliskin Sinematografik Gergekligin Simgesel ingasi” adli Murat Sadullah
Cebi ve Derya Nacaroglu’'nun (2015) birlikte yazdiklar galisma, 2023 yilinda ihsan
Koluagik ve Azime Cantas’in (2023) “Turk Sinemasinda Haci Bektas Veli Temsilleri” adli
calisma ve yine 2023 yilinda ihsan Koluagik'in (2023) “Yesilcam Sinemasinda Aleviligin ve
Alevilerin Ortuk Temsilleri” adli galisma akademik literaturdeki yerini almistir. Yukaridaki
makalelerin diginda Turk sinemasinda Alevi inancr/kimligine dair Turk¢e calisma
yapilmamistir. Bu durum meselenin ne denli gérmezden gelindiginin de gostergesidir.

Calismanin amaci Sakli Hayatlar filminden yola ¢ikarak Alevilerin ya da Aleviligin Turk
Sinemasi’'ndaki temsilini elestirel bir bakisla ortaya koymaktir. Fransiz filozof Michel
Foucault tarafindan gelistirilen analitik bir cerceve olan ve kokleri iktidarin séylem yoluyla

1980 yilinin Mayis ayinda baslayan ve Temmuz ayina kadar devam eden Corum olaylar, 12 Eylal 1980
Askeri Darbesi 6ncesinde yasanan Alevilere yonelik siddet olaylarinin sonuncusudur (Dinler, 2020: 678-
679). Filmin basinda “1980 Haziran'inda Corum’da Alevilere yonelik saldirilar; 57 6lu, 200'Un Gzerinde
yarall, 300’e yakin ev ve isyerinin tahrip edilmesi ve binlerce insanin gécuyle sonucglanmigtir” bilgisi yer
almaktadir. Filmin acilisinda siyah ekranda verilen bilgiyle Corum’da yasanan Alevilere yoénelik siddet
olaylar gozler 6nune serilmekte; boylece yonetmen, izleyiciye filmin Corum olaylariyla baglantili oldugu 6n
bilgisini vermektedir. Filmin basinda verilen bu bilgi, Corum’da yasanan olaylarin magduru olarak Alevileri
gostermekte, ancak fail noktasinda bilgi vermemekte ve yalnizca somut durumu ortaya koymaktadir.
Corum olaylarinda failin kim ya da kimler olduguna dair filmin ilerleyen sahnelerinde ¢ikarim yapmak
mumkun olmakta; ydnetmen izleyiciye bu baglamda doneler vermektedir.
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uygulanma bicimlerini vurgulayan iktidar ve bilgi teorisine dayanan Foucaultcu séylem
analizi yontemi filmin c¢o6zumlemesinde kullanilmistir. Bunun yani sira filmdeki
karakterlerin Alevi inancinin/kimliginin kualtarel kodlarini ya da sembollerini kullanis
bicimleri, Alevi inancinin politik gelisimi, Alevilere yonelik katliamlar ve siddet olaylari,
Alevi-Sunni iliskileri ve kentlesme surecinin iliskileri ne denli etkiledigi degerlendirilerek
ele alinacaktir.

iktidar iligkileri Baglaminda Alevilik

Cogunlukla Islam dini icinde kabul edilen ve kendisinden 6nceki inanglardan beslenerek
heterodoks ya da batini inanclann cati kavrami olan Alevilik 19. yuzyilda
kavramsallastirilmis ve Ozellikle 20. yuzyillin baslarindan itibaren akademik caligmalara
konu olmustur. Bu ¢calismalar akademik anlamda Alevi inancina /kimligine dair gercgekligi
ortaya koymaktan ziyade ideolojik olarak Alevilige dair yaklagimlari icermis ve Alevi inanci
/ kimligi ile iktidar iligkileri baglantisi kurulmak istenmistir. Bu ¢alismalar sonucunda
Aleviler ile siyasi iktidarlar arsindaki iligkilerin Anadolu Selgcuklu Devletinden baslayarak
cesitli catismalar barindirdigy, Alevilerin inanclarindan 6tara zulme ugradigr Osmanli‘dan
itibaren kimi zaman yok sayilarak, kimi zaman da sapkin ilan edilerek étekilestirildigi ve
asimilasyon politikalarina tabi tutuldugu bilinmektedir (Ocak, 2010: 141; Yalginkaya,
1996: 145; Yalcinkaya, 2005: 114). Cumhuriyetin ilanindan sonra modernlesmeci
Cumbhuriyet ideallerinin 6zellikle de laiklik ilkesinin destekleyicisi/savunucusu olan
Alevilere kargi devletin mesafeli tutumu, ilk yillardan itibaren kendisini goéstermigtir.
Bununla birlikte Aleviler, devletin inancsal homojenlestirme aracinin parcasi haline
gelerek yok sayilmislar ve gérmezden gelinmislerdir (Cavdar, 2020: 53). Ortodoks Sunni
(Hanefi) Islam anlayisinin devletin resmi inangsal yaklasiminin tecessimu olmasi,
Alevilere yonelik asimilasyon politikalarinin  Cumhuriyetin  ilanindan sonra da
degismeyeceginin kaniti gibi gorulmustur (Yalginkaya, 1996: 158-165). Alevilere yonelik
Selguklu ve Osmanli‘dan beri gelen asimilasyon politikasi ve siddet eylemleri Turkiye
Cumbhuriyeti'nin ilaniyla da surmustar. Aleviler ile iktidar arasindaki iligki Dersim isyanina
(1937-1938) kadar devlet acisindan sorunsuzmus gibi gézukmustar. Ancak bundan
sonraki surecte Aleviligin, Sunni Muslumanligin dini kurumlari tarafindan ehlilestirme ve
devletin istedigi forma sokulma sureci hiz kazanmistir. Dersim isyani, devletin resmi
gorusuyle Alevilik arasinda bir kirllmaya neden olmustur (Massicard, 2007: 50-52). Ancak
bu durum, topyekun Alevilere veya Alevilige bir saldir girisimi olarak goéralmemis ve etnik
kimlik bu noktada daha fazla 6n plana ¢ikmistir.

1960'li yillarda baslayan i¢ ve dis gocler, kapali bir toplum yapisina sahip olan Aleviler icin
toplumsal degisimleri de beraberinde getirmis, kirdan kente goc¢un etkisiyle Aleviler
acisindan c¢o6zulme baslamistir. Bu c¢o6zulme, Aleviligin kurumlanni tahrip ederken,
geleneksel kulturan genc kusaklara aktarimini engellemistir. 1960’larin sonu ve 1970ler,
Aleviligin inan¢ ya da kimlik olarak kentlerde gorunur oldugu yani kamusal goérunurluk
kazandigi yillardir. Ancak yine bu vyillarda Alevilere yoénelik siddet eylemlerinin,
katliamlann ozellikle Anadolu’nun kuguk kentlerinde Aleviler ile Sunnilerin birlikte
yasadiklari bolgelerde ortaya ciktigi gorular. 1960’larn ortasindan itibaren Alevilerin
kamusal gorunurlagune dair atilan adimlar 1966 Haziran ayindaki Ortaca olaylarinin
cikisini engelleyememis ancak Ekim ayinda bir Alevi partisi olarak kurulan Birlik Partisinin
kurulmasinda énemli rol oynamistir. 1970 sonrasi doénemde Alevilik ile sol arasindaki
buyuk kentlerin periferisinde baslayan yakinlasma Alevi ve Sunni kitlelerin birlikte
yasadiklari kucuk sehirlerde sag sol catismasi olarak lanse edilmis ve Alevilere yonelik
katliam ya da siddet eylemleri ortaya ¢ikmaya baglamistir. Sag - sol tartismalariymig gibi
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gosterilen surecte Aleviler, sag muhafazakar kitlenin daimi hedefi haline gelmis ve bir
stre sonra bulunduklar kentlerden ya da boélgelerden buyuk sehirlere goé¢ etmek
zorunda kalmislardir (Bruinessen, 2013: 50). Bu esnada devlet siddet eylemlerine ya da
katliamlara mudahale etmekte gecikerek olaylarin buyumesinin énune gegememistir.
1970'lerin sonuna dogru yasanan Malatya, Sivas, Maras ve Corum olaylan ya da
katliamlarn yuzlerce insanin 6lumune, binlerce insanin yaralanmasina, evlerin ve
isyerlerinin tahrip edilmesine yol agmistir. Bunun sonucu olarak olaylar Alevilerin kuguk
sehirlerden buyuk kentlere dogru goéclerini hizlandirmis, toplumsal bir ¢cézulmeyi de
beraberinde getirmistir. Bunun yani sira politik olarak Alevilik ile sol arasindaki iliskinin
daha da arttig1 soylenebilir (Bozkurt, 2006: 110-112; Coskun, 1995:; 294-298; Yalginkaya,
1996: 193; Ertan, 2017: 147-148; Massicard, 2005: 63). 1960-1980 aras! yillarin Alevilerin
politiklesmesi acisindan 6énemli bir donem olarak goérulmesi, Alevilikten ¢cok Alevilerin
politiklesmesiyle aciklanabilir. Alevi hareketi ya da Alevilik acisindan ise bu
politiklesmenin 6rtuk bir bicimde var oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Aleviligin
geleneksel yapisi, bilhassa Alevi gencler tarafindan sorgulanmaya baslanmis ve buyuk
oranda elestirilmigtir. Sol/sosyalist ideolojinin Aleviler arasinda daha fazla etkili oldugu
acik bicimde gorulmustar.

Butun bu noktalardan yola ¢ikildiginda 1960-1980 arasi dbnemde yasanan gelismeler ve
olaylar Alevilerin 1980 sonrasi yasanan surecte kendi kimliklerini acikca ifade etmelerine
donuk surecleri de baslatmistir. Ozellikle kentlerde ve diasporadaki aleviler kendi inang
ya da kimliklerini acik¢a ifade etmenin yollarini aramiglar 1980’lerin sonuna dogru da
bunu ortaya koymaya baslamislardir. Kimlik politikalarinin dunyadaki seyrine paralel
olarak Alevi kimliginin 6zellikle diasporada gérunar olmasinin Turkiye'deki yansimalari,
1990 yillarin baslarina rastlamistir. 90l yillarda, Alevi kimliginin yasanan katliamlar ve
siddet olaylarina gdésterilen tepkilerle birlikte kamusal alanda goéranurlugunun arttigini
sOylemek mumkunduar. Bu durum, kitle iletisim araclarinda Alevi kimliginin acikca ifade
edilmesini ve goérunur olmasini da beraberinde getirerek, bir Alevi uyanigi yasanmasina
neden olmustur. Boylelikle yuzyillardir 6teki konumunda yer almis Alevi kimligi, devletin
de ilgisi dahiline girerek, Turk islam sentezinin etkisiyle ve stratejik bir hamleyle,
1990’larin ortasindan itibaren ulusal kimligin ve islam inancinin ana unsuru olarak
adlandirnlmaya baslanmistir. Her ne kadar devlet tarafindan Alevi goérunurlagune dair
sure¢ olumlu bir seyir sergilese de Alevilik, devletin resmi inanci konumundaki Sunni
yoneticiler tarafindan tanimlanmak ve aragsallastirlmak istenmislerdir (Aydin, 2005: 299-
300). 2000°li yillarin basindan itibaren Avrupa Birligi ile iliskiler ve Kopenhag Kriterleri
cercevesinde yasanan demokratik acilim paketlerine bagli olarak Alevi inanci, kamusal
goruanarlaguana arttirmistir. Ancak gunuimuze kadar gegen surecte Alevilerin esit yurttaslik
ilkesi dogrultusunda devlet hizmetlerinden yeterli oranda faydalanamadigi ve yasadiklari
sorunlarin buyuk oranda devam ettigi gorulmektedir. Bu durum, devletin laiklik ilkesine
ragmen her inanca karsi esit duzeyde yaklasmadiginin acik gostergesidir.

Yéntem: Foucaultcu Séylem Analizi

Felsefi anlamda Bati'ya ait bir kavram olan sdylem, genel olarak dil ve dil pratikleriyle
iliskilidir. Bu noktada dilin kullanimi sadece dilbilim ya da gostergebilim pratikleriyle sinirli
olmamaktadir. Séylem, dilin yani sira sosyal, politik, tarihsel, kulturel, ekonomik ve benzeri
toplumsal yasamin diger yonlerini de kapsamaktadir. Barthes sdylemin dil pratigi ya da
buytk boyutlu s6z (1993: 26) oldugu vurgusunun 6n plana cikarir. Foucault'dan ve
sOylem analizi tanimlamasindan yola cikarak onu yorumlayan dusunurler; bilgi, diyalog,
anlatim, ideoloji, muzakere gu¢ ve gucun degis tokus edilmesiyle eyleme dénusen dil
pratiklerine dair surecleri, sdylemin icinde degerlendirmislerdir (S6zen, 1999: 20). Aslinda
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Foucault'nun felsefi goruslerinden vyola cikarak olusturdugu soéylem tanimlamasi,
Barthes'in dilbilim ve goéstergebilim ¢oézamlemeleriyle ifade etmeye calistigi soylem
anlayisiyla ortaklagsmaktadir. Séylem; bir iletinin iceriginin de 6tesinde onu ifade edeni,
ifade ederken onun otoritesini, kime, nasil séyledigini ve amacinin ne oldugunu
kapsamaktadir. Soylem, dusuncenin ifade bigimidir ve bu bigim farklilik
gosterebilmektedir.

Foucault, séylemi, belirli bir konu hakkinda, tarihsel zaman diliminde konusmak amaciyla
bir dil sunan ifade grubu olarak tanimlamaktadir. Sdylemle ilgili belirli bir konusma tarzina
vurgu yapar gibi gozukmektedir (Foucault, 1999: 249). Aslinda kavram dilbilim ile retorik
alanlarina ait bir terim gibi gozikse de gunumuzde dunya gorusu olarak da kullanimlari
mevcuttur. Fakat toplumsal pratikler, bir anlam gerektirdiginden ve anlamlarin da yapilan
seyleri bicimlendirip etkilediginden butun pratiklerin séylem 6zelligine sahip oldugunu
ifade etmek mumkunduar. Anlam ve anlamli pratiklerin yani sira bilginin de séylem icinde
insa edildigini dusunen Foucault, kisinin soyledigiyle eyledigi arasindaki ayrimi agmaya
calismaktadir. Béylece konunun séylem tarafindan insa edildigini belirterek, bir séylemin
de hi¢cbir zaman tekil ifade, metin, eylem ya da kaynaktan olusmayacagini ifade etmisgtir.
Buna bagli olarak da anlamli oldugu dusunulen hicbir sey soylemin disinda
olamayacaktir. Boylece Foucault, anlamin sdylemin icinde yer almasi gerektigine
dikkatleri cekerek soylemi anlamin merkezine koymaktadir (Hall, 2017: 59, 60).

Soylem kavramini ele alirken Marksizm’den ve onun ideolojiye ait tanimlarindan oldukca
faydalanan Foucault'nun soylem Uzerine c¢alismalarinda ideoloji 6nemli bir yer
tutmaktadir. Aslinda Foucault, ekonomik ve toplumsal yapilarla sdylem arasinda Marksist
bakis acisindan yola cikarak basit ya da temel bir iliski oldugunu kabul etmemistir. Onun
yerine esitlik terimlerinin hemen hemen higbirinin belirleyici olmadigl, i¢c ice ge¢cmis bir
etkilesim olarak ekonomi, toplumsal yapilar ve soylem arasindaki iligkiye deginmigtir.
Ekonomik dengesizliklerin basat oldugu iktidar iligkilerinin ve devlet kontrolunun
6neminin bilincinde olmasina ragmen, ekonomik iligkileri temel Dbelirleyici olarak
gormemis, bir iktidar iligkisi olarak degerlendirmistir. Boylece iktidar, iligkilerdeki temel
belirleyici rotayl ekonominin disina ¢ikarmistir (Mills, 2003: 119). Foucault'ya gore tarih,
devamli olarak, sdylemin basit bir bicimde hikmetme sistemlerini ve mucadelelerini ifade
eden bir sey degildir. Foucault, séylemi, hukmetme sistemleri icin micadelenin oldugu
sey olarak tanimlamaktadir. Séylemin Duzeni adli ¢calismasinda Foucault (1987: 24)
“sOylem yalnizca kavgalarn veya baski sistemlerini acgiklayan sey degil, ama onun igin,
onun vasitasiyla mucadele edilen sey, ele gecirilmek istenen erktir” der. Soylem,
barnindirdigi anlamlarla kitleleri etkileyerek onlara hukmetmekte; ayni zamanda onlari
manipule edebilmektedir. Ozellikle iktidar, sdylem yoluyla ideolojik etkilerle kavramlari ve
kisileri konumlandirmakta; irk, cinsiyet, sinif ya da kulturel esitsizliklerden yola ¢ikarak guc¢
iliskilerini ortaya koyup, yeniden uretebilmektedir. Ancak bunun yani sira sdylemler,
surekli olarak iktidara boyun egmeyerek ortaya cikmazlar. Foucault'ya goére soylem,
iktidarin bir araci olarak onu Uretmekte ve iletmektedir. Boylece soylemin iktidari
guclendirici yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bununla da kalmaz ve sdylem iktidari yavas
yavas acifa cikartarak yok eder ve ona engel olmayi olanakli kilar (Foucault’dan akt. Mills,
2003: 128). Aslinda Foucault ve ondan alintilayan Mills, sdylemin karmasik yapisina
dikkatleri cekmektedir. iktidari iletip, tUretirken onu aciga cikarip agir agir yok etmektedir.
Boylece onu kirilgan hale getirerek engel olmayi olanakli kilmaktadir (Foucault, 2008: 78).
Bu durum, Foucault'nun iktidar ve direnis soylemini gindeme getirmektedir, yani
iktidarin oldugu yerde direnis de vardir séylemi, 6n plana ¢ikmaktadir.
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Foucault'nun sdylem kavramsallastirmasi, sey yoluyla bilgi Gretimidir. Hatta daha da ileri
giderek, bilginin tretiminde sdylemin basat oldugunu vurgulamak mumkundur. Foucault
amacini, insanlarnn kendilerini kultarde nasil anladigini ve toplumsal, bicimlendirilmis
bireysel ve ortak anlamlarla ilgili bilginin farkli ddonemlerde nasil tretildigini ¢bzimlemek
olarak ifade etmistir. Foucault'nun kulturel anlayisa ve ortak anlamlara yaptigi vurgu,
Saussure ve Barthes’ten etkilendiginin acik gostergesi olarak ifade edilebilir. Ancak
Foucault'nun calismalarinin buyuk boélumu, gostergebilimden ziyade tarihsel temele
dayanmaktadir. Onun igin anlam iligkilerinden ¢ok, gug iliskileri 6n plana ¢ikmistir ancak
onunla da sinirli kalmayarak stratejik gelismeler ve taktikler de analizin bir parcasi haline
gelmistir (Hall, 2017: 58-59).

Foucault, sdylemin duzenlenmis toplumsal pratiklerin yansima sekli oldugunu ve bu
sebeple bilginin yani sira gu¢ ve iktidari da barnndirdigint belirtir. Bilgi ve iktidar
¢ozumlemesi, politik bir 6z tasidigindan soylem teorisini, dil yonelimli teorilerden
aynstirarak deg@erlendirir. Foucault’'nun yaklasimi, séyleme gore cercevelenmis ve ona
gore bicimlenmis kategorilerin sadece bilgiyi degil ayni zamanda guc ve iktidan da
bigimlendirdigi Uzerinedir (Hekman, 1999: 226-227). Boylelikle iktidar, bireyin yasaminin
her noktasina gérunmeyecek bicimde yerleserek, onu kontrol etmektedir. Ancak bu
kontrol, acik bir bicimde olmak yerine toplum igindeki cesitli kurumlar sayesinde ve
sOylemsel pratiklere bagli olarak yapilmaktadir. Buradan yola cikildiginda Foucault'nun
soylem teorisine gore ortaya atilan sdylemsel pratiklerle iktidarn bir iligki icinde oldugunu
soylenebilir (Sahin, 2017: 132-133). Foucault'ya gore iktidarin isleyisi, yukaridan asagiya
bir bicimde gelismez ya da bir ast Ust iliskisi baglaminda degerlendirilemez. Ona gore
iktidar, esitler arasinda da gorulebilen ve déngusel bir seydir.

Foucault, dikkatleri dilden soyleme kaydirirken dilin aksine soylemi, bir temsil sistemi
olarak ele almigtir. Aslinda soylem terimi, dilbilimsel bir kavram olarak kullanilmaktadir;
ancak Foucault'yu ilgilendiren sey, birbirinden farkli tarinsel dénemlerde “anlamli ifadeler
ve duzenlenmis soylemler treten” kural ve pratiklerdir. Bireyin sdyledikleri ile eyledikleri
arasindaki ayrimi asmaya calisarak séylemin konuyu insa ettigini ifade etmistir. Diger
yandan soéylemin kaynagi, hicbir zaman tek degildir’

Soylem analizi, sdylem Uzerine dusinmeyi ve onu bilimsel ifadelerle belirtmeyi icerirken
yontembilimsel ve kavramsal unsurlardan beslenerek toplumsal yasama dair bir
perspektif olusturmaktadir (Celik & Eksi, 2008: 104). Séylem analizi noktasinda farkli
yaklasimlar mevcuttur; ancak yine de analizlerde sosyololinguistik ¢alisma, metin analizi,
sosyal analiz ve buatun bu analiz ¢esitlerini icinde barindiran dusunumsel ya da elestirel
bir analiz s6z konusudur. Konuya Foucaultcu gug¢ ve iktidar odakli soylem analizi
acisindan bakildiginda, sdylem analizlerinde ele alinan konularin irk¢ilik, gug iligkileri ya
da cinsiyet farkliliklan oldugunu belirtmek gerekir. Bunun yani sira Foucaultcu séylem
analizlerinde fark/farklilik ve ayrim noktalari 6nemsenmektedir. Bu baglamda asil olan,
buyuk anlatilardan ziyade, ayrim noktalarinda ortaya cikan séylemlerin neler oldugudur.
Boylece toplumda isleyen mekanizmanin insandan ve onun iligkilerinden yola ¢ikarak
nasil isledigi ortaya konmak istenmektedir.

5Sc")ylem, birden fazla kaynaktan yola cikarak, cok sayidaki metinde farkli kurumsal alanlarda ortaya ¢ikabilir.
Foucault'ya gore sdylemin alani o kadar genistir ki, neredeyse anlamli olan hemen her sey sdylemin parcasi
haline gelmektedir. Dogal olarak sdylemin disinda hicbir seyin anlamli olamayacagi dusuncesi Foucault
tarafindan ifade edilmistir. Soylemlerin toplumsal yasam iginde mevcut oldugunu ifade etmekle birlikte,
soylemin anlami insa ettigini ve buna bagli olarak da toplumlarin var olan semboller ve anlamlar arasinda
baglanti kurduklarini belirtir. Toplumlar; konular, olaylar ve olgular arasinda nasil disinecek ya da
birbirleriyle iletisim kuracaklarini séylemler Gzerinden belirlemektedirler (Celik & Eksi, 2008: 100).
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Soylem analizi, yasamin pratik yanlarini 6n plana cikarmaktadir. Edibe S6zen, s6ylem
analizinin, “farkli gerceklikler, politik iligkiler, guc iliskileri, bilgi ve ideoloji formlar,
kurumsal baglantilar ve sdylemleri kullananlar” (1999: 98) tarafindan olusturulan duzen
formlariyla ya da duzensizliklerle ilgilendigini belirtir.

Calismanin amacina uygun olarak ¢ézumleme yontemi, coklu okumayi gerektirmektedir.
Ozellikle kulturel galismalar, metinsel anlamlarin ortaya ¢ikarilabilmesi icin ¢coklu elestiri
yontemlerinin bir arada kullanilmasini énerir. Bu kapsamda degerlendirilen filmdeki
semboller ve sdylemler, Foucaultgu sdylem analizi ydontemine gore ¢cozumlenecektir. Bu
dogrultuda, filmde olay ve kisilerin nasil temsil edildigi, hangi kimliklerin 6n plana
cikanldigl, bu kimlikler aralarindaki iligkilerin nasil oldugu ve hangi soylemlerin
kullanildigi olduk¢ca Onemlidir. Filmde Alevi inan¢ ve kimligine dair simgelerin,
sembollerin (gorsel kodlarin) ve mitik unsurlarin neler oldugunun yani sira ydnetmen
tarafindan nasil kullanildigi da degerlendirilecektir. Cunku filmlerdeki cgesitli simge ve
sembollerin yani sira kulturel kodlar, Alevi inancinin/kimliginin beyaz perdeye
aktanlmasindaki 6nemli unsurlardir. Filmde Alevi inan¢ ya da kimligiyle 6n plana c¢ikan
karakterler, yan karakterler ya da tipler oteki/fark kavramindan yola c¢ikilarak
degerlendirilecektir. Filmlerde Otekilestirme stratejilerinin neler oldugu ve nasil yapildigi
gundelik yasam pratikleri baglaminda Alevilere yonelik toplumsal alginin dil pratigine
nasil dokuldugu, séylemsel olarak Alevi inancinin filmlerde yonetmenler tarafindan nasil
gosterildigi ele alinarak, ¢cozumlenecektir. Bununla birlikte Alevilerin tarihsel, toplumsal
ve politik donusumlerinde yasadiklari olumsuz olaylari anlatan filmde gosterilenlerin yani
sira gosterilmeyenler de analizin bir parcasini olusturacaktir. Bu kapsamda sdylem
analizinde filmde gecen diyaloglar analiz edilecek ve bu diyaloglardaki séylemin nasil
kuruldugu; guc/iktidar ve toplumsal iliskilerin ideolojik yansimalariyla birlikte sdylemsel
boyutu ele alinacaktir.

Sakli Hayatlar Filminin Foucaultcu Séylem Analizi Cercevesinde Degerlendirilmesi

Yonetmenligini Ahmet Haluk Unal'in yaptigi, 2011 yilinda beyaz perdeye aktarilan Sakli
Hayatlar, Alevilerin yasadiklari toplumsal baski ve siddet olaylarindan birisi olan Corum
olaylarini, ilk defa beyaz perdeye aktaran film olma 6zelligine sahiptir. Bununla birlikte
Sakli Hayatlar; Alevi inan¢c ya da kimligini hem simgelerle 6rtuk hem de diyaloglarla
goérunar bicimde sinemaya aktaran filmlerin basinda gelmektedir.

Tark Sinemasi'nda toplumsal baski ve siddet olaylarinin nadiren beyaz perdeye
aktanldigi bilinir, ancak bu baski ve siddet olaylarinin Alevilere yonelik olanlari, Sakli
Hayatlar*filmine kadar aktarilmamistir. Filmde yonetmen, 1980 yilinda yasanan Corum
olaylari sebebiyle istanbul’a go¢ etmek zorunda kalan Alevi ailenin ev sahibi Stinni aile ile
kurdugu iliskiyi anlatirken ayni zamanda Alevi ve Sunnilerin birbirleri hakkindaki
oOnyargili tutumlarina vurgu yapmakta ve bu durumu sorgulamaktadir. Sakli Hayatlar filmi,
tarih boyunca otekilestirilerek gizlenmek zorunda birakilmis, kimliklerini ya da inanglarini
acikca ifade ettiklerinde damgalanarak nefret sdylemlerine maruz kalmig Alevilerin inang
ve kimlik sorunlarnni buyuk sehre zorunlu géc ve melodramatik bir ask hikayesi
baglaminda beyaz perdeye aktarir. Alevi Nergis ile Sunni Murat'in aski Uzerinden

°Sakli Hayatlar filmi, AK Parti iktidar déneminde Alevi aciiminin oldugu yillarda Kultur Bakanligi destegiyle
cekilmis ve gosterime girmistir.
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toplumsal zihniyet c¢ézumlemesi de yapan filmde ana c¢atisma noktasini, farkl
mezheplerden gelen Murat ile Nergis'in aski ve her iki ailenin bu agka karsi ¢ikmalar
olusturur. Corum olaylar ve 12 Eylul Askeri Darbesi'ne kadar gecen surecte yasananlar,
oykunun gelisimindeki toplumsal art alan olarak Alevilere karsi tarih boyunca suregelen
siddet olaylarina vurgu yapmaktadir.

Filmde Nergis, tip egitimi almak igin Istanbul'da yasarken Corum’da yasanan siddet
olaylar sebebiyle kenti terk eden ailesi (Annesi Zeynep ve kiz kardesi Gulcan) Nergis'in
yanina zorunlu olarak goéc¢ etmektedir. Ozellikle 1978 ile 12 Eylul 1980 arasindaki zaman
diliminde yasanan toplumsal siddet olaylarinin magduru olarak Aleviler, populasyon
anlaminda yogun olarak yasadiklari cografyalardan ve periferiden buyuk sehirlere géc
etmek zorunda kalmislardir (Salman, 2018: 88). Zeynep'in gécunu de buradan yola
cikarak degerlendirmek mumkundurz

Filmde Corum’da yasananlara dair izleyicinin fikir edinmesini saglayan ilk goéruntad,
Zeynep'in aynada yaralarina, vucudundaki morluklara gizlice baktigi sahnedir. Zeynep,
Nergis'in bu yara ya da morluklar gérmesini istememekte, baslarindan gecen olaylar da
anlatamamaktadir. Zeynep'in sessiz kalmasini ya da suskunlugunu stratejik bir hamle
olarak gérmek mumkunduar. Yasanilan acilarin kelime olarak karsilig1 yoktur ve Zeynep
olaylar anlattigi andan itibaren Nergis'in verecegi tepkiyi hesaplayamamaktadir. Bununla
birlikte istanbul’a goc etmis olmalarina ragmen, Alevi kimliklerini, inanclarini ve nereden
geldiklerini kimsenin bilmesini istememektedir. Zeynep, basucundaki Hz. Ali portresini
indirip, saklayarak Kur'an-1 Kerim asmakta, boylece Alevi olduklarina dair herhangi bir iz
birakmak istememektedir.

Toplumsal Arka Planda Corum Olaylan

Filmde Corum olaylarina atifta bulunan diger sahnede ise ev sahibi Tevfik, gazete
okurken radyo dinlemektedir. Kamera evin icinde dolasirken milliyet¢ci ve muhafazakar
degerlere sahip oldugu gorulen, kiracilarinin Alevi olduklarini, Corum’dan geldiklerini
bilmeyen Tevfik ile ailesinin inancina ve dusunce dunyasina dair izleyiciye fikir verilirs
Radyoda ise devletin resmi yayin organinin Corum’daki Alevilere yonelik siddet olaylarini
haberlestirme bicimi duyulur. Egemen soylemin dili olan radyo, Corum’da yasanan
olaylari,e 1980 6ncesinde alisildik bir hal alan tipik sag-sol catismasi olarak vermekte,
boylece Alevilere yonelik siddet olaylarindan bahsetmemektedir. Halbuki birkac sahne

’ Bu durumu sadece Alevi-Bektasiler agisindan ele almak, eksik bir degerlendirme olacaktir. Toplum icindeki
butun otekiler, kimliklerini gizlemek adina bulunduklari cografyadan zorunlu bir bicimde buyuk sehirlere ya
da yurt disina go¢ etmek zorunda kalmislardir. Bilhassa Kurtler, Ermeniler ve Rumlar bu kitlelerin en
onemlileridir. Modern devletin kavimkinmci yaklagimina dikkat ceken Ayhan Yalginkaya, Clastres'ten yola
cikarak modern devletlerin topluluklan yerinden ederek, cografyasini, mekanini degistirdigini ifade
etmektedir. Bu baglamda Alevilerin kavimkirici politikalara maruz kaldiginin altini gizmistir (2014: 33-34).
Corum olaylan sonrasinda birgok Alevinin kitlesel olarak go¢ ettigi bilinmektedir; bu noktada filmde
Corum’un segilmis olmasi tesaduf degildir. 12 Eylul Askeri Darbesine giden suregte Corum’da Alevi ve
Sunni olmak uzere mezhepsel ayriliklarin mekansal anlamda da kendini gosterdigi gorulmekte; Alevilerin
buydk boluma kirsal alanda yasarken, sehir merkezinde yasayanlar ise belirli mahallelerde
toplanmaktadirlar.

8Filmde Nergis, ailesinin Amasya’dan geldigini, babasinin da Almanya’da cgalistigini sdyleyerek, Alevi
olduklarini ve Corum’dan zorunlu géc ettiklerini gizlemeye calisir.

°Filmde devletin resmi yayin organi olan devlet radyosunda olaylar, “Corum’da gerginlik tirmaniyor,

gunlerdir suren olaylarda 5 kisinin 6ldugu, 30’dan yarali oldugu bildirildi. Sag ve sol gruplar arasinda
basglayan catismalari durdurmak icin sehre askeri birlikler génderildi” seklinde verilir.

MEDYA VE KULTUREL GALISMALAR DERGISI | Ekim 2023, Cilt 5, Sayi 2



ihsan KOLUACIK

sonra benzer bir olay, Hindistan’da yasandiginda radyonun mezhep catismalarina dair
haber yaptigi duyulur. Bdylece devlet radyosunun olaylari manipule ederek halka
ulastirdig, halkin olaylarnn gercgek niteligini 6grenmesini engelledigi ve olaylar egemen
ideolojinin beklentilerine uygun bigimde haberlestirdigi gérulmektedir. Filmde yasanan
siddet olaylarina devletin bir sekilde mudahil oldugu vurgusu 6n plana cikmakta;
olaylarin baslangicinda olmasa bile bastirilmasi asamasinda devletin baski aygitlarinin
siddetin artmasina g6z yumduklarinin alti gizilmektedir. Bu, bir devlet politikasidir (Bayrak,
2011: 266) ve sadece Corum olaylariyla da sinirli degildir. Cumhuriyet tarihi boyunca
yasanmis olan cesitli siddet olaylarinda muktedirin bir sekilde baglantisi oldugu
soylenebilir.’

Filmde fotograf sergisi ile ilgili toplanti sirasinda Corum’da yasananlara dair gercek
fotograflar gosterilirken siddetin boyutlar géranur kilinir; egemen ideolojinin kontrolu
altindaki basin ise olaylar devlet radyosu gibi sag-sol catismasi olarak nitelendirerek
gecistirmistir. Filmde devletin olaylar sirasindaki politikasina da dikkat c¢ekilmekte;
devletin bu tip durumlarla ilgili ezberi olan ortada gérinmeme durumuna vurgu
yapilmaktadir. Buna bagli olarak ¢zellikle devletin de dahli oldugu ya da gérmezden
geldigi siddet olaylarinin yarattigi travmalarin; korku, dehset ve caresizlik icinde biraktigi
genis tabakalar, yasam alanlarini terk ederek, yeni alanlara ya da kimliklerini agikc¢a ifade
edebilecekleri yurt disina go¢ etmislerdir (Aydin & Taskin, 2018: 318). Filmde siddet
olaylarinin ortaya cikisinda kontrgerilla ve Ozel Harp Dairesinin halki kiskirttigi vurgusu
yapilirken, kentte bulunan ulkucu ve akinci gruplar, cahil Sunniler olarak
tanimlanmislardir. Ancak Corum olaylarinin Alevilere karsi acik bir saldiri oldugunun alti
cizilmistir."

Corum’da neler yasandigina dair izleyiciye fikir veren bir diger sahnede ise Zeynep'in
“Yapma!” diye ciglik attigl, kdbus gorerek uyandigi gorulur. Boylece siddet olaylarinin
Zeynep Ozelinde, Alevilerin Uzerinde yaratmis oldugu travma anlatilir. Vucudundaki
morluklar ve kabus sahnesi, izleyiciye Corum’da neler yasandigina dair fikir verir. 1980
Oncesinde yasanan Malatya, Sivas, Maras ve Corum olaylari, Aleviler acisindan birer
toplumsal travmaya neden olmustur. Bu toplumsal travmalar, bir sure sonra Alevi
kimliginin bir parcasi haline gelerek, kendilerini gizleme zorunluluguna dénuasmaustur. Bu
durum, Turkiye Cumhuriyeti devleti icindeki 6teki olarak nitelendirilebilecek diger etnik
ve dini kimlikler acisindan da gecerlidir. Etnik ve dini anlamda tek¢i, homojen bakis agis,
devletin resmi kimligi haline getirilmis; toplumsal anlamda azinliklar ve oOtekiler
gormezden gelinerek yasam alanlar kisitlanmigtir. Tarkiye Cumbhuriyeti tarininde belli

91937-1938 Dersim Olaylar, 6-7 Eylul Olaylar, Maras Katliami..vb. olaylar, bunlara ¢rnek gosterilebilir.
Erdogan Aydin, “Kimlik Mucadelesinde Alevilik” adli ¢calismasinda Corum’da, Marag'ta, Erzincan’da ve
Sivas'ta yasananlarin ayni mizansenin sonucu oldugunu belirterek sunlar ifade eder; “muktedirler yilgin,
dayatilan kimlik dogrultusunda tek tiplesmis tebaa bir toplum istemis, boyle olmayan kesimlere karsi ise
yilgi saldirilari gerceklestirmis veya bu iglevli saldinlara seyirci kalmigtir. Bu saldirilar sonrasinda asli
vatandas sayilmayanlarin yerlerinden gécmesi ve yerlerine asli sayilanlarin yerlestirilmesi veya degisimi
icsellestirmesi saglanmistir” (Aydin, 2005: 326-327).

"Corum olaylarini yalnizca iki grubun birbirlerini katletmeleri ya da kardes kavgasi olarak nitelendirmek
sorunlu bir dil kullanmak olacaktir; bu kapsamda devlet, Maras'ta oldugu gibi Corum’da da yasananlarin
disinda degildir. Bu noktada Veysel Dinler (2020: 680); “devlet ya bizzat kamu gorevlileri araciligiyla ya
olaylara g6z yummasiyla ya da inmalleriyle yasananlarin aktéra olmustur” demektedir.

MEDYA VE KULTUREL GALISMALAR DERGISI | Ekim 2023, Cilt 5, Sayi 2



16

"Sakli Hayatlar” Filminde Aleviler ve Alevilik

donemlerde toplumsal siddet olaylar azinlik veya Oteki olarak nitelendirilebilecek
kitlelere yonelmis ve bu noktada milliyetci muhafazakar hezeyanlar 6n plana cikarilmigtir.

Corum olaylarina dair yasanan siddet olaylarini net bicimde gdésteren sahnede Zeynep,
Nergis'in Murat ile neden birlikte olmamasi gerektigini Corum’da yasananlardan yola
cikarak anlatir. Corum’da Sunniler tarafindan Alevi mahalleleri basilmis ve onlarca Alevi
kadin ve cocuk, elleri sopali bir guruh tarafindan hem s6zel hem de fiziksel siddete maruz
kalmiglardir. Zeynep butun Suannileri ayni kefeye koymakta ve bu durumun sorumlusu
olarak gérmektedir. Dolayisiyla Nergis’in Sunni Murat ile iligkilerine onay vermemektedir.
Tevfik de Murat'in Nergis ile iligkilerini mezhepsel farkliiktan dolayr onaylamayarak
Murat't evlatlktan reddetmekle tehdit eder. Her iki ailenin de birbirlerine karsi
yaklagimlarinda 6nyargili bir tutum gérulmekte ve yonetmen bunu elestirel bir tutumla
ifade etmektedir. Ancak Tevfik'in Alevilere karsi tavrindaki séylem, asagilama ve nefret
sucu icermekle birlikte cogunlugun azinlik karsisindaki nefretini simgelemektedir.
Boylece Tevfik 6zelinde egemen iktidarin Alevi inancini konumlandirdigi bakis acisinin
alti cizilmektedir. Zeynep ise Alevilerin yuzyillardir maruz kaldigi 6tekilestirme ve siddet
olaylarina vurgu yaparak iliskiye karsi ¢ikar. Boylece Zeynep'in tavirlar da Sunni inanca
mensup kisilere karsi 6tekilestirme icerir. Zeynep'in Sunnileri 6tekilestirmesinin temelinde
yuzyillardir yasanan tarihsel-toplumsal birikim sonucunda ortaya c¢ikan korku ve
endisenin yattigini séylemek mumkunduar. Bu baglamda Zeynep acisindan Sunnilerle
kurulan iliski ya da diyalog bir zorunlulugun sonucu olarak ortaya cikmaktadir. Boylece
Zeynep, kendisini onlardanmig gibi gostererek guvenlik sorununu agsmak istemektedir.

Zeynep'le Fidan'in sohbet ettigi sahne, Alevilerin bayuk sehirlere go¢ etme nedenlerini
ortaya koyar. Goclerin bir kismi ekonomik sebepler sonucu olurken, bir kismi da egitim
amaclidir. Alevilerin periferiden blayuk kentlere go¢lerinde egitimin 6nemli bir yeri vardir.
Fidan ve Seher'in goclerindeki temel amag, bu bicimde 6zetlenebilir. Bununla birlikte
yukarida da deginildigi gibi Alevilere uygulanan siddet eylemlerinin yaratmis oldugu
zorunlu kitlesel goclerden de bahsetmek gerekir. Kimliklerini acik¢a ifade edemeyen ya
da yasayamayan Aleviler, buyuksehirleri gizienme mekani olarak gérmuslerdir. Boylece
buyuksehirlerin yaratmis oldugu bireysellesmeden faydalanarak kendi kimliklerini
kolaylikla saklayabilmislerdir. Zeynep ve Nergis'in saklanma nedeni, bu turden bir sonug¢
icerir. Alevilerin yogun olarak yasadiklari mahallelere neden go¢ etmediklerini soran
Fidan'a, Zeynep, toplumsal siddet olaylarinin artmasi ve buyUksehirlere sigcramasi
durumunda Alevilerin yogun olarak yasadiklari mahallelerin tehlike altinda olacagi
dasuncesini 6ne surer. Bu durum, Zeynep ve Nergis'in Sunnilerin yogun olarak
yasadiklari mahallede ev kiralamalarina ve kendilerini gizlemelerine yol agmistir.

Film boyunca Alevilerin kimliklerini ve ibadetlerini gizleme zorunlulugu surekli
vurgulanmig; filmin ismi de bu gizlenme zorunluluguna vurgu yapmistir. Alevilerin 6nemli
bir kismi, buyuksehirlere goé¢ sonrasinda gecekondu mahallelerinde bir arada yasayarak
kendi aralarinda bag kurup, dayanisma icinde olmuslardir (Salman, 2015: 183). Daha
sonralart bu mahalleler, Alevi gettosu olarak anilmaya baslanmistir. Filmde Fidan,
Zeynep'e “keske size de bizim mahalleden ev bulsaydik” diyerek durumu acikca ifade
eder. Gettolasma, zorunlu godc¢un getirmis oldugu bir sonugctur; Alevilerin bilerek ve
isteyerek tercih ettikleri bir durum degildir (Yal¢inkaya, 2005: 70). Aleviler agisindan
buyuksehirlerdeki gettolasma, guven(lik) problemlerinden dogan bir zorunluluk hali
olarak algilanir.

MEDYA VE KULTUREL GALISMALAR DERGISI | Ekim 2023, Cilt 5, Sayi 2



ihsan KOLUACIK

Alevi ve Sunni Zihniyet Kaliplari

Sakli Hayatlar filmi, Alevi ve Sunni iki ailenin birbirleriyle iliskisi ve iletisiminin de 6tesinde
tam olarak zihniyet yapilarina odaklanir. Bu noktada kusaklar arasi ¢atigsmalar ve farklar 6n
plana cikar. Ailelerin birinci ve ikinci kusak acisindan birbirlerine karsi tavirlarindaki
tutumlar; 6nceden belirlenmis, kaliplasmig, dislayici ve 6tekilestirici bir zihniyetin
aranadar. Hemen hemen ayni kusaktan olan Zeynep ve Tevfik, iki farkli kimligi ve inanci
temsil ederlerken Dbirbirlerine karsi icinde bulunduklari toplumun stereotipini
olusturmaktadirlar. Zeynep’e gore Sunnilerin tumu, Yezit olarak nitelendirilir ¢unku
Alevilere yonelik siddet olaylarinda ve katliamlarda siddeti uygulayanlar kadar bu duruma
seyirci kalanlarin da payi vardir. Boylece siddet olaylarinin yarattigi tarinsel magduriyet,
Zeynep'in gdzunde butun Sunnileri tek tiplestirir. Ayni ényargilar Nergis’i, Murat’la
iliskisinden vazgecirmeye calisan Fidan'’da da gérmek mumkunduar. Fidan, Nergis'in
Murat ile iligkisini bitirmesi icin onu ikna etmeye calisirken mezhepsel farkliigin yol actig
olumsuz durumlarn anlatmakta ve Sunniler i¢in “yabancl” oldugunu soyleyerek, onu
Otekilestirmektedir. Aleviler agisindan Sunniler, inanglarnni yok sayan, baski yapan
“yabancilar” olarak gorulmektedir ve Sunnilerle evlenmek veya iliski kurmak dugkunluk
sebebi” sayilmaktadir. Tevfik ve Emine’ye gore ise tum Kizilbaslar pisirdikleri yenmeyen,
verdikleri icilmeyen, oruc ve namaz bilmeyen dinsizlerdir. Tevfik daha da ileri giderek
Kizilbaslarin Corum’da cami yaktiklari icin Corum olaylarinin basladigini ifade etmekte ve
Alevileri olagan supheliye dénusturmektedir. Bu baglamda Tevfik, siddet olaylarnnin
yasanmasini onayladigini gostermektedir. Boylece Campbell'in  koétulagun farkli
bicimlerdeki gorungulerine katki (Campbell, 2013: 60) dusuncesinin Tevfik tarafindan
ifade edildigini soylemek mumkuandur”® Tevfik; Alevilerin  tumunu, helal-haram
bilmemekle, ana-baci tanimamakla ve mum séndt yapmakla suglayarak, nefret sdylemi
Ureterek asagilar. Tevfik'in 6tekine duydugu nefretin bir arzu nesnesine dénastaguna,
Lacan’ci anlamda nefret etmenin arzulandigi bakis acisiyla da degerlendirmek
mumkundur (Mutman, 2016: 40). Genc kusagin temsilcisi olan Murat ve Nergis ise
ailelerine karsi cikarak; aslinda birbirlerinden ¢ok da farkli olmayan ve 6n yargilar
sebebiyle birbirlerine dusmanlik beslercesine davranan her iki ailenin de iliskilerine engel
olamayacagini ifade ederler. Yonetmenin net bir bicimde Murat ve Nergis'in iligkisini
onadigi soylenebilir. Bu noktada her iki aileyi de muhafazakar dusunceleri dolayisiyla
aynilastirmakta ve bu dusuncenin sorunlu yanlarina dikkat cekmektedir. Ancak Nergis'in
Sunnilere yonelik 6n yargilarinin kékeninde korku ve kaygl dolu tarihsel ve toplumsal
maduniyet yatmaktadir. Bununla birlikte iktidarin kendine benzemeyene karsi korku,
nefret ve o6tekilestirme politikalarini besledigi bir diger gercektir. Boylece Kerbela’dan
Corum’a kadarki surecte Alevilere yonelik siddet olaylarinin ve katliamlarin devamliligina

Bu durumun temel sebebi, toplulugun safliginin bozulacadina dair dusunceleridir. Bununla birlikte Alevi
gen¢ kizin Sunni erkekle evlenmesinin asimilasyona yol agcacagi korkusu 6n plana ¢ikmaktadir. Alevi
kizlarin inanclarindan 6tura otekilestirilecedi, baski goreceg@i ya da asimile edilecedi dusuncesi, Aleviler
acisindan Sunnilere karsi 6n yargl olusmasinda neden olmustur. Bu 6nyarginin temel sebebi korkudur.
Yuzyillardir bir arada yasadigi Sunnilere karsi filmde soylenen “Yezide kiz verilmez.” zihniyeti, bir
Otekilestirme tutumundan ziyade, korkudan kaynaklanmaktadir. Boylece Sunni erkekle Alevi kiz iligkisi
onanmamaktadir. Bu durum, Alevi erkek Sunni kiz arasinda oldugu zaman da sorun olmakta ancak, Alevi
kizlar kadar 6nemsenmemektedir. Anormallikler i¢erse de i¢cinde bulunulan halin tarihsel ve toplumsal art
alani mevcuttur.

Campbell (2013: 60) yapilan her kotulukle ilgili seytanin  suglanmasini  “Tanrimizin  kotuluk
barindirabilecegini kabul edemeyiz ¢inku kendi i¢cimizde bu durumu kaldirmaya guacumuzin olmasi gibi
bir tehlike vardir. Kétuluk dislanabilir ve ucubelestirilip insanliktan ¢ikartilabilir” diyerek aciklar. Kotalugun
tanimlanmasi i¢in tarihte buyuk katliamlara yol acan liderlere isaret edilmesinin sorunlu yapisini ortaya
koymaktadir.
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vurgu yapilmaktadir. Bu sebeple Sunni o6teki ile iliskilerinde Aleviler, kendilerini
Sunni'ymis gibi gosterme cabasi icine girmislerdir. Ancak kendi kimliklerini gizleyerek
egemen kimlige burunmek sorunlari cozmekten ziyade, daha da derinlestirmistir. Filmde
Zeynep ve Nergis, Ramazan ayinda oruc tutuyormus gibi goérunerek, sahur zamani
isiklarini acgip, oru¢ tutmaya hazirlandiklarini gostererek, evde komsulara mevlit verip
Kur'an- Kerim okutarak, Tevfik'ler deki iftar sofrasina konuk olarak kendilerini kabul
ettirmeye calismislardir. Nergis ve Murat ise anne ve babalarinin bakis acisindan
farklilasarak kusaklar arasi catismayi goézler énune sermisler ve mezhepsel ayriliklarin
iliskilerine engel olamayacagini belirtmiglerdir. Bu noktada hem Nergis'in hem de
Murat'in sol/sosyalist ideoloji etkisinde olmalarinin dnemli oldugunu séylemek gerekir.
Buradan yola cikildiginda yonetmen, her iki bakis acisinin tGretmis oldugu o6nyargili
tutumu sorunlu goérmekte ve elestirmektedir. Ancak Tevfik ve ailesinin, sonrasinda
mahallelinin Zeyneplerin Alevi olduklarini 6grendikten sonraki tavirlarinin Zeynep'in
duasuncesini ve korkularini hakli kildigini séylemek gerekir. Béylece ydnetmen, Zeynep'in
dusuncesini onamamakla birlikte haklilik payr oldugu duygusunu yaratmaktadir.

Filmde Zeynep ve Nergis 6zelinde kendini gizleyerek sakli bir hayat yasayan Aleviler,
sadece Alevileri temsil etmemekte; Turkiye'deki egemen dinsel, etnik, cinsel gruplarin
disindaki butun étekileri ve azinliklari temsil etmektedirler. Otekilerin gizlenmesi, gundelik
yasam pratikleri icinde toplumsal yapinin huzur icinde yasamasinin 6n kosulu gibi
gosterilmekte; egemen kimlik ise kendini butun toplumsal alanlarin sahibi olarak
gormektedir. Buna bagli olarak da kendi gibi olmayanlari damgalayarak 6tekilestirmekte,
onlar suskunluga hapsetmektedir. Bu durum, resmi ideoloji tarafindan surekli kilinarak
toplumun heterojen yapisi géormezden gelinmektedir. Film boyunca yénetmenin bu
durumu vurguladigini sdylemek gerekir. Ozellikle Tevfik ile muteahhit arasinda gecen
diyalogda Tevfik, evin Ermenilerden kaldigini séyler. Aslinda ev, bir yonuyle tlkeyi temsil
etmektedir. Evin gercek sahibi olanlar, evi terk etmek zorunda kalarak yeni sahiplerine
birakmiglardir. Etnik anlamda Turk, dini anlamda Sunni-Musluman olan ve milliyetci-
muhafazakar bir dunya gérusiune sahip olan evin yeni sahibi, ayni zamanda Cumhuriyet
sonrasindaki Ulkenin yeni sahiplerini imlemektedir. Evin yeni sahipleri kendileri gibi
olanlari sahiplenirken, otekilere kiraci olarak bile tahammul edememektedirler. Bu
noktada evin kiracilari olan Alevilerin kendi gibi olanlarin yanina gitmekten baska careleri
kalmamigtir.

Yonetmenin her iki inangsal kimligin muhafazakar temsilcileri (Tevfik ve Emine ile Zeynep
ve Fidan) icin filmde kurmak istedigi “birbirlerinden farklan yok” dustncesi eksik bir
onermedir. Alevi inancinin énemsedigi sevgi, hosgory, esitlik, 6zgurluk sdylemleriyle
uyusmayan tavirlarin Zeynep ve Fidan tarafindan sergileniyor olmasindaki tarihsel arka
plan gormezden gelinir. Onyargili tutumlara yapilan vurgu, 6zellikle Alevi inanci
noktasinda ana ilkelerin g6z ardi edildigi dusuncesini de beraberinde getirir. Zaten filmin
icinde bu durum, Nergis tarafindan “Hani biz hosgoruluyduk, hani bizim Kabe'miz
insand1?” seklinde ifade edilir. Bu noktada siyasal iktidarlarin surekli olarak organik
bileseni olan Sunni inancgla Alevi inancini bu baglamda esitlemeye ¢alismalari sorunlu bir
bakis acisinin aranuduar. Yénetmenin Aleviligin katt muhafazakar algilanis bi¢cimine dair
getirmis oldugu elestirinin senkretik bir inan¢ bicimi olan Aleviler icin gecerliligi
tartisilmalidir. Cunkt senkretizm sadece kendi gibi olanlari degil, inang kimlik eksenli
ayristirma girisiminde bulunmayan Ortodoksiye karsi da acik bir tutum sergiler.
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Alevilige Dair Ritueller

Filmin ilerleyen sahnelerinde Nergis, Seher ve annelerinin cem térenine katildiklarn ancak
ibadetlerini gergeklestirmek icin uzun bir yolculuk yapmak zorunda kaldiklari goéralar.
Cem ritueli esnasinda dede dua ederken, topluluk kadinli erkekli yarnm halka
olusturmakta ve ibadeti toplu sekilde yapmaktadir. Dede dua sirasinda
Osmanli'ninzulmunden, Maras ve Corum olaylarindan bahsederek Alevilerin maruz
kaldigi toplumsal siddet olaylarini ve katliamlar vurgular. Bu sirada yonetmen, paralel
kurguyla Tevfik'in camide namaz kildigi sahneyi gdéstermektedir. Camideki hoca ise
Corum olaylarina ve 6ncesinde yasananlara vurgu yaparak, toplumsal anlamda birlik
beraberligin 6nemini ifade etmektedir.

Alevi-Sunni dikotomisi filmde ibadet yapilis tarzi ve mekanlari Uzerinden de ortaya
konmaktadir. Sunniler, ibadetlerini devlet tarafindan islamiyet’in ibadet yeri olarak kabul
edilen ve her anlamda desteklenen camide, acik bir bicimde yaparken; Aleviler
ibadetlerini gizli, kbhne bir kdy evinde kimliklerini ve ibadetlerini gizleyerek yapmak
zorunda kalmislardir. ibadet sirasinda Stunni kadin ve erkeklerin ayri ayr yerlerde namaz
kildiklari goralurken, Alevi kadin ve erkekler hep birlikte ibadetlerini gerceklestirmektedir.
Sunniler dualar okuyup, ibadetlerini Arapca vyaparlarken; Aleviler Turkce ibadet
etmektedirler. Boylece ayni dine mensup iki inanisin ibadet acisindan farkliliklar paralel
kurguyla gozler 6nune serilirken, zihniyet dunyalarina dair izler de ortaya konmaktadir.

Filmde Alevi inancina ait bircok goéstergeden bahsetmek mumkundur. Alevilikte kimlik,
kimi semboller araciligiyla disa vurulmaktadir. Bu baglamda kutsiyet atfedilen énemli
sahsiyetlerin resim ve portreleri, Aleviligi sembolize etmektedir. Nergis'in yatak odasina
Hz. Ali'nin portresini asmasi, Seherlerin evinde ve cem yapilan mekanda bulunan Hz. Ali,
Hz. Hasan, Hz. Huseyin ve on iki imamlarin resimleri, ailelerin Alevi olduklarnnin
gostergeleridir. Cem téreni sirasinda mum yakildigi goralur (cerag/delil uyarilir);
cerag/delil, Alevi inanci acgisindan Tanr’'nin igik olarak gérandugune inanilmasini ve Hz.
Muhammet'in de ilk 1sik olmasini simgelemektedir. Hz. Ali ise 1sIQIn taslyicisi ve ruhun
aydinlaticisi konumundadir. Dolayisiyla cerag, Muhammet-Ali'yi imlemektedir (Korkmaz,
2016: 56). Ayni zamanda 1sigin aydinlatici olmasi, Muhammet-Ali‘'nin yolu aydinlattigini
refere etmektedir. Baglama esliginde semah dénulmesi, dedenin dua sirasinda Hz. Ali'ye
vurgu yapmasl, Zeynep'in Hz. Ali'nin portresini duvardan indirirken “Ya Ali Ya Hizir Ya
Muhammed!” diye dua etmesi, Alevi inancina dair diger gbndermelerdir. Bunun yani sira
filmde baglama calinarak kadinli erkekli icki icilmesi, karakterlerin birbirlerine “can cana”
diye hitap etmeleri yine dolayli olarak Alevi olduklarinin ifadesidir.

Filmin anlati yapisi olarak klasik sinema unsurlanni kullandigini, karakter temelli
oldugunu ve melodramatik unsurlar icerdigini sdylemek gerekmektedir. Karakterler arasi
catisma ve filmin doruk noktasinda Murat’'in, babasi tarafindan goénderilen adamlar
tarafindan oldaralmesi filmin dramatik yapisi acisindan oldukca 6nemlidir. Bu noktada
yoénetmenin bu yapiyl gergekgi bir bicimde kurdugunu séylemek mumkundur. Bunun
yani sira donem filmi olmasina ragmen estetik acidan oyunculuktan, 1s1ga, sese ve diger
unsurlara kadar basarili olmus bir yapimdir.

Filmde yonetmen, Alevilik-Sunnilik dikotomisi icinde Alevi ve Sunni karakterler Gzerinden,
genc bir Alevi kizi ile Sunni erkegin askindan yola cikarak birbirlerine kargi 6nyargilarin
olusturdugu ruh ve davranis hallerini melodram kaliplar icinde beyaz perdeye
yansitmaya calismis ve buyuk él¢ctude basarili olmustur.
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Yonetmenin filmin toplumsal art alanini olusturan Corum olaylar gibi zor bir konuyu,
sonuclarindan yola c¢ikarak éykunun bir parcasi haline getirdigini ve basarili bir donem
filmi yaptigini séylemek mumkundar. Bununla birlikte ydnetmenin Turkiye'deki
sinemacilarin buyuk bélumunun sakindigi konuyu, abartiya kagmadan, gercekgci bir dille
sinemaya aktardigini belirtmek gerekir. “Sakli Hayatlar” filmi, estetik ve tematik anlamda
cesitli sikintilan icinde barindinyor olsa da Alevilerin kimlik olarak buyuksehirlerde
yasadiklari zorluklar beyaz perdeye aktarma noktasinda ve Aleviler agisindan son derece
vahim olaylardan birisi olan Corum olaylarina deginmesi acisindan son derece 6nemlidir.
Filmin, Turkiye Cumhuriyeti tarihi acgisindan bir yuzlesme noktasi olusturdugunu
soylemek gerekir.

SONUC

2000 sonrasi film yapan kusak arasinda yer alan ve ilk filmini Sakl Hayatlar ile
gerceklestiren Haluk Unal, 2011 yilinda cektigi filmi ile 1970’lerin sonunda yasanmis olan
Corum olaylarn uzerinden Alevi-Sunni iligkilerini ve iki aile Uzerinden zihniyet farklarini
toplumsal ve politik meselelere verdigi dnemle ortaya koymustur. Sakli Hayatlar Turk
sinemasinda Alevilere yonelik katliam ya da siddet olayinin ilk defa beyaz perdeye
yansitildigi filmdir. Filmde Alevi karakterlerin (Nergis ve Zeynep) merkezi konumda yer
aldiklan goérulmektedir. Sunniler (Emine ve Tevfik), cogu zaman o6tekilestirmenin faili
olmakla birlikte inangsal anlamda Alevilerden farklari ortaya konmus, Ortodoks islami
kurallan uyguladiklar goralmustar. Her iki grup da ayni dine inanmalarina ragmen
Alevilerin, Ortodoks Sunnilere karsi guven problemleri surekli vurgulanmistir. Bu durum,
Alevilerin yuzyillardir yagsamig olduklari tarihsel magduriyetin bir pargasidir. Ortodoks
Sunniler tarafindan Alevilere yonelik toplumsal alginin sorunlu yapisi filmde Tevfik, Emine
ve komsular 6zelinde ortaya konmus ve Alevilere yonelik pejoratif anlam iceren
“Kizilbaslik” ve Dbenzeri kelimeler kullanarak kirlilik soylemini uretmis, Alevileri
Otekilestirmislerdir. Buna bagli olarak Sakli Hayatlar” filminde Nergis ile Murat Alevi
kiz/erkek ile Sunni kiz/erkek iligkileri, evlilikleri her iki toplumsal grup tarafindan
istenmemis; bu durumun gerceklesmesi orf disi olmayi beraberinde getirmigtir. Evliligin
olusturacagi melezlik ise safligin bozulmasi anlamina geleceginden, her iki zihniyet yapisi
tarafindan ayni oranda sorunsallastintmistir.

Filmde Alevilerin, Sunnilerle kurduklari iliskilerde kendilerini gizlemek zorunda kaldiklar
gosterilmektedir. Alevilerin kendilerini Sunnilik kargisinda “yok birbirimizden farkimiz”
seklinde konumlandirma gerekliligi 6n plana ¢ikar. Farkliliklardan ziyade gundelik yagsam
pratikleri icinde aynilasan noktalarin alti cizilmek istenir. Bu baglamda sevgi ve
hosgorunun, nefret ve o6tekilestirmenin panzehri oldugu vurgusu islenir. Boylelikle
Uretilen bu séylemle birlikte cézumden ziyade sorunlann 6telenmesi s6z konusu olur.
Cunku Aleviler, kendilerinin ne kadar uyumlu olduklarini surekli géstermekle yukumlu
hale gelirler.

Filmdeki Alevi karakterlerin 6zellikle birinci kusaklar olan Nergis Zeynep ve Fidan
Ozelinde tarihsel, toplumsal ve politik gelismelerin sonucunda guven ve guvenlik
problemlerini 6n plana c¢ikararak, Sunnilere karsi kati bir tutum sergiledikleri,
Otekilestirdikleri ve onlara guvenmediklerini acikca ifade ettikleri gorulmektedir. Bu
manada karakterlerin tarihsel magduriyet algisinin sonucu olarak Sunnilerle kurulan
iliskilerde mesafeli ve Urkek olduklar gozlenir. Birinci kusaklarin geleneksel degerlere
sahip cikarak, muhafazakar bir bakis acisina sahip olduklan goéralur. Bu filmlerdeki ikinci
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ikinci ya da ucuncu kusagin daha acik goruslu olduklar sdylenebilir. Bu kusaklar, Ggcuncu
kusaga gore daha modern bir zihne sahip olmakla birlikte geleneksel yapilarin/kodlarin
guncel kosullan belirleme noktasinda sorunlu olduklarini vurgulayan bir bakisa
sahiptirler. Filmde kusaklar arasi catismanin yani sira zihniyet farkliliklar acik¢a ortaya
cikmistir. Ancak sadece zihniyet farkliliklarn s6z konusu degildir. Her iki kesim acisindan
da zihinsel anlamda aynilasan noktalara da vurgu yapilmistir. Boylece Alevi ve Sunni
karakter/tiplerin zihniyet yapilarinin kesistigi noktalar, toplumun genel zihniyet yapisinin
arunu olarak degerlendirilebilir.
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