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“Biz sehir fikrini kaybettik. Onu harap kamyonlann enkazina,
acayip kaptikactilara, cengelde av arayan yirncilar gibi dolasan,
yahut bekleyen dolmuglara, her cinsten insam diken diken eden sa-
tct seslerine biraktik. Nerde eski Istanbul? Harapn. Fakir ve biga-
reydi. Fakat kendine gére bir iislubu vardi. Her meslek bir ocakt,
her mal saticist hususi bir makamla mahn satard. Sehir bir terbi-
yenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miigterek bir hayattir. Mi-
mari bu hayatin asil bityiik fislubunu yapar. Siz Istanbul’dan bagka
bir sehirde Sehzade Camii cinsinden bir binamn karsising bugiinkii
belediye sarayimn kolay kolay yapilabilecegini tasavvur edebilir
misiniz? Sultan Ahmet Meydan: gibi dirt medeniyetin nabzinin bir-
den atng, tagin dort ayn dilden konugtugu bir meydanin bugiinkii
seklinde kalabilecedi akliniza gelebilir mi?”

Ahmet Hamdi TANPINAR, Yasadifim Gibi’den...

Istanbul’da yapilan Habitat II Kent Zirvesi “Daha iyi yaganacak kentler
icin artik, herkes bir araya gelmeli...” ¢agrisimt yapmis, verilen ilanlarda “So-
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runu herkes yagtyor... Cevre ile birlikte barinmadan altyapiya, egitimden trafi-
ge, yoksulluktan igsizlife kadar bircok kent sorununu herkes yastyor...” denil-
mig ve “Peki, bu sorunlar1 kim, nasil ¢6zecek?... Nasi daha iyi yasayabilece-
giz?...” sorularina cevap aranmisti.

Biz bu makalemizde “daha iyi yaganacak kentler” araygini, insanmn hayati-
ni anlamlandirmas: - mekan iligkisi baglaminda gosterge bilimsel bir yaklasim-
la ele alacadiz.

Insan varoldufu giinden beri mekan’a bigim vermistir. Bu bigim verigte
onun hayati algilamas: / anlamlandirmasimn etkisi ¢ok agiktir. Ciinkii insan
mekan’la sadece fiziksel olmaktan Ste psikolojik yonden de iliski icindedir.

Sosyal psikologlara gore bireylerin birbirinden farkh dort mekan vardir:
Mahrem mekan, kisisel mekan, sosyal mekan, genel mekan. Ancak, insamn psi-
kolojik davramglarmi, inancimim belirledigi hayat1 anlamlandirmasi yénlendirir.
Boylece bir ruhsal/manevi mekan mekan kavram da ortaya gikmaktadir, Insan
bu mekantar1 kendi kiiltiiriine ait degerlere, inang ve var olma bilincine ve bu
kiiltiiriin belirledigi psikolojik davramglara gire kullamr. Aym zamanda insan, iyi
yaganacak kent imar edebilmek icin mekan’la iligkisini, mensup oldugu milletin
kiiltiiriniin igerdifi bu deger hiikiimlerinin etkisi altinda olugturur, Yani o, kendi-
ni, tabiati, evreni algilayismim/anlamlandirigmin olusturdugu deger duygusuyla
mekan’a bakmigtr. Ornegin, Eski Misic’dan Yunan, Roma, Bizans, Selguklu,
Osmanlr’ya ve giiniimiize kadar insan, kentleri kurarken, amtlan yaparken, tapi-
naklari ingd ederken hep bu defer duygusuyla olugmug bir bakigla mekan’1 bigim-
lendirmistir. Clinki kiiltiirde “bilgi” esastir; her kiiltiiriin insan-mekan iligkisini
diizenleyen ve onun tarihini, dini inamgins ve felsefe anlayigm, sosyal ve ekono-
mik yapisini, bilim ve teknolojisini, coprafi konumunu, malzeme olanaklarini,
estetik befenilerinin tiimiinii iceren ve yansitan sessiz bir dili vardir.

Cok sayida yazar, oteruhbilimei, felsefeci, insanbilimei, sair ve romarci,
kigisel olarak mimari mekam degifre etmeyi denemis ve mekanin anlamindan
s0z etmigtir. Jean - Christophe Bailly Paris’i anlatirken, mimari ve kentin dilini
roman dili ile gdyle kiyaslar: A

“Paris, en {istiin diizeyde bir ditzyazidir, Uzerinde amtlarin siirselliginin
bir tarih ya da olay1 aktarir gibi gercevelendigi bir sdzdizimine ve 6zl bir sanat
sozhifiine sahip ¢ok biiyiik bir romandir. Yoldan gecen herhangi bir kimse bu
romamn kahramamdir ve kendi istefine gore yazar, istedifi neyse onu aktarir.”

Ote yandan “mimari mekan” ¢ok yoénlit ve karmagik bir kavramdir. Bu
sebeple ¢ok sayida cesitli ve degigken ogeleri vardir. Ornefin mimarlikta me-
kan kavraminin gelisimine bilyiik katkida bulunmus olan Giedion’a gére Misir
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ve Yunan mimarileri mekanin kendisine degil, onun iginde yer alan kiiltiirlere
onem vermistir. O nedenle de, Yunan tapmaklarinin tek bagina ele alindiklarm-
da son derece yetkin bir estetik igermelerine kargilik mekan icinde birbirlerine
oranla, belli bir diizen gozetilmeksizin dizilmig olduklan ileri siirilmiistiir.

Roma imparatoru Hadrian zamamnda yapilan Pantheon ile, Bati mimari-
sinde mekan kavrami i¢ mekan sorununda somutlagmgtir. O kadar ki bu db-
nemde mimari mekan kavrami hemen hemen i¢ mekan’dan ayirt edilemez ol-
mustur. Binanin maddi dis kabugunun belirledigi ve sadece bir bogluk olan i¢
mekan, aym zamanda insanin hem ruhsal i¢ diinyasidir hem de hafizasim igeren
bir zaman kutusudur. Roma mimarisinde agir kiitlesel bir yap: tarzinin belirle-
digi log ve kapalt bir i¢ mekan stz konusu iken, Bizans déneminde icten diga
dogru genlesen bir i¢ mekan vardir. Osmanli mimarisinde ise dig mekanla tam
bir uyum iginde olan ve birlige (tevhide) , ruhsal/manevi dinginlige ulagmig bir
merkezi i¢c mekan olusmustur,

Modern mimarlikta ic mekan’a onem veren iinlii mimar Frank Lloyd Wr-
ght, Cinli filozof Lao Tse’nin 1.0.V. yiizyilda sdyledigi “Binamn varhigi, duvar-
lart ile atisinda degil, iginde yaganilan mekandadir” soziinii okudufunda “Evet,
bu hakikati ilk defa o sdyledi. Fakat ben insa ediyorum” diyerek bir mimari
yapitta i¢ mekan’a verdigi 6nemi agikca ortaya koymustur.

Richard Neutra’ya gbre mimari mekamn en dnemli dzelliklerinden biri de
yon kavramidir. Buna kargihk XX. yiizyiln en iinlii mimarlarindan olan Le Cor-
busier, mekansal diizenlemede geometrik ve dik agili ¢oziimlere gidilmesi ge-
rektigini Gne strer.

Cok eski zamanlardan beri insan ile mimari-kent-gevre diizenleme ve
insanm akli ve ruhsal boyutu ile iligki i¢inde olan sanat arasinda iletisim bulun-
duBu bir gergektir. Kozmik anlamlar tagiyan toprak ile ahgap, yeryiizinin en
eski mimari malzemesidir. Bu kozmik manayi mimaride de somutlagtirmak
icin tapmaklar: ayakta tutan kolonlar ahsaptan yapilmus; Tascagy ve Misir di-
kilitaslar: merkez fikrini simgelegtiren daglara isaret etmek igin dikilmis, ta-
pnaklar, saraylar ve kentler yeryiiziiniin merkezini gosteren simgeler olmusg-
tur (Res.1).

Victor Hugo , “Notre Dame de Paris” adh eserinde amit ve kenti insanin
mekana yazdig1 bir yaz1 gibi ele almaktadir. Burada matbaanin icadi ile ortaya
cikan kitap gibi bir giiciin, tagtan yazilmig bir kitaba benzettigi mimarinin glici-
niin yerini alacagindan sbz eder. Ona gore,Ortaga§ mimarisi dini sahneleri be-
timleyen heykelleri ve resimleri ile bir kitap gibidir. 1k insanlarin hafizalarinda
sakladiklar1 hatirlara coZalip karmagik hale geldikge, soziin uguculufu dolaysiyla
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bu hatiralar muhafaza edilmesinin’ zorlagtiFi-
ni, bu nedenle her gelenegin bir amt ile daha
goriilebilir, daha stirekli olarak mekan'a ya-
zildigmi, V. Hugo, séyle ifade eder:

“Mimari, yazi gibi bagladi. Once alfa-
be oldu. Yere konulan bir dikilitag bir harf,
her harf bir hiyeroglifti ve her her hiyeroglif
uzerindeki kolon baghifimi tasiyan bir kolon
gibi, bir fikirler grubunu iizerinde tasyordu.
...Ilk insanlar biitiin yeryiiziinde her yerde
(Asyada, Amerika’da), bu sekilde dikilitag-
lar1 kondurdular.

“Daha sonra taslar lst iiste konup bu
granitten olusan heceler gifter cifter kulla-
_ nilarak sozciikler meydana getirildi. Kelt
dolmenleri ve kromlekleri, Etriisk tiimiiliisleri, Ibrani galgallar: birer sézciik-
tiirter. Bazilar1, 6zellikle de tiimiiliisler 6zel addir. Bazen genis bir plaj ve cok
sayida tag bulundugu zaman bir ciimle yaziliyordu. Karnaktaki siralar halinde
konumlandinlms dikilitaglar bunun kamtidir.

Nihayet mimariden kitaplar yazildi. Gelenekler bir¢ok simge iiretmisti ve
bu gelenekler simgeler altinda, afactn govdesinin, yapraklari altinda kayboldu-
Bu gibi, gériinmez oluyorlardi. Insanligin inandif1 biitin bu simgeler, giderek
biiyilyiip, ¢ogalip, caprazlagarak gittikce daha karmasik bir hale geldiklerinden,
ilk amtlar artik onlar1 icermez olmuglard. Simgeler artik her yerden disar1
tagiyordu. Bu amitlar artik ilkel gelenekleri zorlukla amlatabilir hale gelmisti.
Simge yaptda betimlenmeyi gereksindigi icin, mimarlik insan diistincesiyle bir-
likte geliserek bin bagh, bin kollu bir dev oldu ve dalgalanip ugusmakta olan tiim
bu simgeleri goriilebilir, dokunulabilir ve &liimsiiz bir bigime doniistiirdii. Bir
¢agm genel fikirlerinin yazihgi olan Eklinga Pagod’n, Misir Rhamseion’u, Sii-
leyman Peygamberin Mabedi gibi harikulade amtlar1 ve aym zamanda da kitap-
lar1 yazmak igin bir harf olan kolon, bir hece olan kemer, bir sézciik olan pira-
mit geometri ve siir yasalariyla gruplagiyor, birlesiyor, birbirinin icinde eri-
yor, iniyor, ¢ikiyor, st liste geliyor, gokyiiziinde kat kat oluyordu.”

Mimari ya da sarat eserleri birer iletisim araci olurken, bu eserlerde bi-
¢im ve icerik ¢aBlara, toplumlarin inamilarina / hayat: anlamlandirmalarma ve
onunla oluglan kiiltir’e gore degisik goriiniimler almistir. Béylece siirekli bir
bicimde gostergeler araciifiyla igerik olusturulmus, mimari ve sanat bir dil

Resim 1. Dikilitag
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haline gelmigtir. Buna gore mimari ve sanat, dildeki sdzciikler yerine bigim,
renk, 1s1k-gdlge, doku, 6lgii, oran vb. kavramlart kullanan ozel bir dildir. S6z-
ciikleri kullanan dil'de akli, duygusal, bilimsel, diiz ve siirsel yaz1 gibi tammla-
yabilecegimiz birgok farkli dil séz konusudur. Mimari ve sanatta ise benzer
bigimde farklt diller vardir. Toplumun irettigi kiiltiir, maddi ve manevi bu un-
surlart kendine 6zgli bir bicimde bir araya getirerek mekam dile getirir. Onu
canh kilan bir ruh/bir manevi boyut katar.

XX.yiizyila gelinceye kadar mimarinin sanatsal yoniine islevsel ve teknik
yoniinden daha gok orem veriliyordu. XVIII. yiizyll sonunda gerceklesen Sa-
nayi Devrimi ile yeni teknik imkanlar, yeni malzeme (betonarme, celik, cam
gibi) mimaride bir devrim yaparak makine cagini baglatmigtir. Boylece mi-
maride rasyonellik 6n plana gegmis ve onu daha bilimsel bir konuma oturt-
mustur.

R. Barthes’a gore Ortagag’da kent kavraminmn bir anlam icerifi vardi. Ciinki
kent tasarimu iglev ve kullamm bigimine gére gergeklestiriliyordu, Bu yiizden
Sanayi Devrimine kadar mimari ve kentsel cevre, orada yagayanlar tarafindan
kolaylikla kavramyor, anlagilabiliyordu. Modernizm &ncesi toplumlar kozmik
bir biitiinsel anlays iginde tim yagamlarim diizenledikleri gibi, icinde yagadik-
lar1 mimari ve kentsel mekanlar: da bu anlayisia bigimlendiriyorlardi. Sanayi
Devriminden sonra yeni teknik imkanlar ve malzemenin ortaya cikisiyla dig

: ; o mekan’da gercek yenilikler meydana
gelmistir. Yeni ulagim araglart ve geli-
sen yeni olgular sebebiyle kentsel me-
kan 6nem kazanmisiir. Bunun sonucun-
da da insanlar tarafindan toplumsal ola-
rak, algiladiklari/anladiklar: gibi bigim-
lendirilen ve kendi kendini anlatan me-
kan diizeni, yerini birgok islevi igeri-
sinde barindiran ¢ok bityiik yapilar ve
karmagik kent peyzajmun almasi ile in-
san-yagadig1 mekan arasindaki diyalog
ortadan kalkmigtir. Kente biitiiniiyle an-
lam vererek bicimlendirmeyen insan,
onu artik konugma ve yazl ile anlayip
anlatmaya ¢aligarak bir bagka boyut
meydana getirmigtir (Res.2). Bu boyut,
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insamn rasyonel ve gorsel algilarma hitap eder, fakat 6z’lindeki (fitratindaki)
duyular ve sezgileri ile aradip1 sifreleri kolayca bulmasma imkan vermez.

Bu dénemde ucak, otomobil gibi yeni araglar yeni mekan ihtiyaglar: dogu-
rur. Otoyollar, servis istasyonlart, ugak hangarlari, hava limanlar1, otogarlar
inga edilir. Niifusun belli yerlerde yofunlagmasi sonucu, metal ve betonarme
gibi malzeme kullamlarak “dikey sehir” olarak adlandirilan, tabanda az yer
kaplayip ¢ok sayida niifusu barindirabilmek igin bloklar halinde yliksek yapiar-
dan olusan kat, diiz geometrik bigimlerin hakim oldugu ve anlam kaybina ugra-
mis kentler ortaya ¢ikar: (Res.3). Ancak Alain’e gbre bir mekamin 1,2,3,4,
veya sayisiz boyutlart olabilir. Matematiksel olarak {i¢ boyutun étesindeki bo-
yutlar tasarlanabilirse de zihinsel islem olan bu tasarmmlar figiir haline gevir-
mek imkansizdir. Yine ona gore bu durumda, mimari tasarim ve iletigimde,
zihinsel hesaplarin fiziksel gergeklerle olan iliskisinde gozitmlenmemis birgok
problemin varli§1 s6z konusudur.
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Resim 3a Resim 3b

Zihinsel boyutun egemen oldugu bu kentlerde, yagsanulan mekansal diizenle-
melerin igerdigi sifrelerin ¢dziimlenmesi ve kolayca algilanabilmesini saglamak
amaciyla, yonlendirme isaretleri ve benzeri yardimei elemanlarin kullanilmasi
gerekmistir. Anlam kaybi nedeniyle artik kent, kendi dilinin Stesinde bir tst-dil ile
ifade edilmektedir. Soyut isaretler ve yaziy1 da kulllanan bu dilin yokluju, anlam
yetersizlifini ortaya gikarmaktadir,

Mimari ile kent arasinda nasil bir iletisim saglandigim, toplumlarin kiiltii-
rel yapisim yansitan din, mitoloji, sosyoloji, psikoloji, metafizik, arkeoloji, sa-
nat tarihi vb. bilimlerin sagladifx bilgiler ve belgeler aracilifiyla daha iyi anla-
mak miimkiindiir.
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Cagimzda ticari mimarinin en car-
pic1 orneklerini Las Vegas’ta, boyutlari
giderek devlegen bir simgesellik bi¢imin-
de gorebiliriz. Yaplarin cephesi timiiyle
bir tabelaya doniigtigiinden, yapilari seg-
mek imkansiz hale geimistir. Aym sekil-
de yapidan kopan strip tabelalan da gide-
rek biiyiimektedir. Ayrica yapimn, mekan,
striiktiir ve programi ile iigili mimari sis-
temleri simgesel bir bigim tarafindan or-
tadan kaldirilip carpitilarak yapinin ken-
disinin ikonografik bir “simge tabela” ha-
line gelisi s6z konusudur (Res. 4).

iste mekan’a bicim verme ile hayat
algilama/anlamlandirma arasindaki bu sik:
Resim 4. Las Vegas'ta Caesars Palace e.tkile:sme psikologlarin da ilgisini gekmis-

rellam tabelast tir. Onlar, son yillarda ¢evre kogullarmin

kiginin duygu, diigiince ve davraniglarim

nasil etkiledigini “Cevre Psikolojisi” adm verdikleri bir disiplin altinda incele-

meye baslamuglardir. Bu disiplinin, sehirlerin kurulusunda, binalarin mimari

yapilarimin planlanmasinda, ig yerleri ve parklarin diizenlenmesinde biyiik kat-
kilar1 olmaktadir.

Mekan’a bi¢im verme ile hayati anlamlandirma (kiiltir) iligkisi, Kur’an ile
hayatlarini anlamlandirmis insanlarin gergeklestirdii Vahiy Kiiltiirii/islim Me-
deniyeti igin de s6z konusudur. Kur’an insanlarin icinde yagadiklar1 mekanlarda
Kur'an’a yonelip onu okuyup, diistinip, anlamaya ve bizzat yagsamlarinda uygu-
lamaya g¢aligmalarimi istemektedir. Bu nedenle cofrafi konum, sosyal iligkiler
gibi faktérler yaminda, yol, siihi tesisler, parklar, hastahaneler, spor alanlarl,
okullar, camiler, pazar yerleri vb. kiltirel, sportif, ekonomik yapilagma Kur-
‘ani ilkeler g6z Oniine alinarak gergeklegtirilmigtir. Insanin anlam arayigina ce-
vap olan Kutsal Kitap-mekan iligkisi “mekan” sozcGginin derin anlam igerigi
ile baglar. '

Mekan sbzciigii “k-v-n” kokiinden tiiremis ve bir masdar anlamnda hem
“yarolma” hem de “biitiin varolanlari igeren kosmos” manalarim kapsayan bir
kelimedir. Dolayisiyla biitiin evren yani varolan seylerin timit bu kevn’e-olus’a
varolmaya=Xkainat’a aittir. Bdylece mekan, seylerin (eylemierin/biitiin insani
yapip-etmelerin/amellerin) olustugu yer demektir. Buna gore mekan kavramin-
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da soyutla somut arasinda siirekli bir gidig-gelis vardir. Kur’an-1 Kerim’in kai-
nat’s Allah'm varlifina, birlifine igaret eden “kevni ayet” olarak tanitmasi, ken-
disini de “kavli ayet” olarak tarif etmesi bu baglamda da degerlendirilmelidir.

Bu sebeple Kur’an’la hayatim anlamlandirmg, “Kur’an insami” olma yo-
lunda varolusunu gerceklestiren insanin mekan’la iliskisi bu cercevede realite-
ye aktartlacaktir, Kutsal Kébe'ye baktiginda mekansizlifin mekanda goriinir
li¢ boyutlu mimari simgesini gorecek, Hz. Peygamber’in Mi’racini mekan’dan
mekan’a ve oradan da mekansizhia seyir olarak algilayacaktir. Iste Kur’an’la
hayatim anlamlandiran insamn bu algilayis, mimari ve kentsel mekana da yan-
simstir. Mimari yapilarin cephelerinde, kapilar, penceler, kubbeler, duvarlar
gibt mimari elemanlar
Uzerinde gorsel olarak
yer alan Kur’ani ifade-
lIer Kur’an ile hayati
anfamlandirmanmin, so-
yut olani somut olana
déniigtirmenin canl
ornekleri olmustur:
{Res.5). Boylece Kur-
‘ani ifadeler mekan'da
gorsel olarak dyle bir

i kullamlmstir ki, bu ta-
Resim 5. Selimiye Camii'nde, ¢ini iizerine Celi Siiliis'le mamiyle Kur’an'in
kusak ve pencere almlikiar: (Hasan Celebi 16. yy.)

gercek, hayatin igin-
den bir tefsiri olmus-
tur. Bir mimari yapimin cephesinde kullanilan bir Kur’ani ifade, bu yorumla
muhataplarina Kur’an-insan-hayat biitiinliifini kesfettiren bir ufuk vermis, bi-
reyin/toplumun “kendinin farkinda olmas1” igin “unutmamas: gereken ilkeleri”
hatrlatnugtir. Yani kendi gergeklestirdigi fiziksel gevreden etkilenen insan, yine
bu cevresini kendini Kur’an’a ybnlendirecek bigimde diizenlemistir. Boylece
insanm “hilafet-emanet bilinci”ni canli tutmasi, hayatin her an sorgulayan son
derece izl akisina dogru/sahih cevaplar vermesi istenmistir. Kur’an’da Al-
lab’in “Halik” sifatimi taklit etmek anlamimna gelen goriintiisel gostergelerin (su-
ret) i¢ mekaniar ve kentsel mekanlarda kullamimlarimin yasaklanmis olmasi ne-
deniyle yaz1 ozel bir 6nem kazanmmg, bagimsiz bir sanat dali haline gelerek
somut ve kiitlesel mimari mekam adeta hafifletmis, yumusatmus, kiitlesinden
armndirmistir.
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Bu ifade edilenleri somut
drneklerle daha anlastlir kilmak
istiyoruz:

1.0rnek

Eserlerinde mimari yap1 ele-
manlarim bilyiik ustalikla birara-
ya getirerek vahdet’e ulagtiran ve
maddeyi adeta ziddina dontgtii-
ren Mimar Sinan’in yapitlarinda
XVI. yiizy1l yaz1 (hat) sanatimn
en giizel drneklerini buluruz. Si-
nan’in camilerinde yazi (hat) sa-
nat1 ondan énce ve sonra inga edi-

Resim 6. Selimiye Camii Ana kubbesinde - len camilerde gorillmeyen bir bi-
las Suresi hattt ve yarim kubbeler. Yan galerive  ¢cimde hesapli, akilc1 ve mima-
kemer bogluklarmda Celf siiliis yazilar. -

riyle tam bir uyum halindedir.
Biitiin yapt unsurlarimin merkezi
kubbede ifadesini buldugu Selimiye Camii kubbesinde hakkinda

Hatt-1 hib icre beyaza ¢ikaran kenddzini

Yazimn Karahisari’dir agartan yiiziini

denilen biyilk hattat Ahmed Karahisari’nin (8757-963/14707-1556) Tevhid (yani
La ilahe illallah), ibaresi ile ihlas suresi hattiun bulunmas: ¢ok anlambdir. Bu-
rada Kur’ani ifadelerin mimari yapiya kimligini
veren kubbenin “birligi” simgeleyen anlami ile
bir értiigme vardir; sanki madde ve bigim olan
mimariye Kur’ani ifadeler anlam vererek onu
bir bagka boyuta tagtmistir: (Res.6). M.H.Senalp-
‘e gore Silleymaniye Camii merkez kubbesi
“Vahdet sirrinmn bir 6rnegidir”. Selimiye Camii
ise her yoniiyle adeta Allah kelamini mimari
malzeme ve yap: elemanlariyla yazmak icin ta-
sarlanmigtir. Burada merkezi kubbe “Arg ve
Kainat”1, onun jzdiiglimiindeki miiezzin mahfili
Arg'in izdiisiimiindeki Beyt-i Mamur’u ve Bilal-
i Habegi’nin ilk ezan ckudugu Kabe’yi” simge-

lemektedir (Res.7). Selimiye Camii’ndeki oran-

Resim 7. Selimiye Camii
(Mimar Sinan)
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tilar incelenirse: Kubbeyi tagiyan se-
kiz. ayagin merkezlerinden gecen dai-
renin ¢apt 45 argindir. Kubbe kenan
zeminden 45 arsin, minare alemi bu-
radan itibaren 66 argin yiiksekliktedir.
Ebced hesabi ile 45 rakami “Adem”, ‘
66 rakami “Lafza-i Celal”e tekabiil
eder. Ayrica pencerelerin bes kade-
meli olusu Isldmin bes sartini, perce-
relerin 99 adet olugu “Esma-iil Hiisn-
4"y1, Kiilliye'nin tiimiinde 32 kapmin

- olugu 32 Farzi, arka minarelerde alti
yolun olmasi imanin alt1 gartim simge-
lemektedir .

Bu durumu biitiin camileri kapsa-
yacak bir ifade ile anlatmak istersek: Tek’lik/Vahdet cokluga/kesret’e, ¢okluk !
kesret Tek’life/Vahdet'e doniigiip durmaktadir. Ama bu, yalmzca gorinigtr.
Gorlinmeyiste, hatlardaki Kur’ani ifadelerin ve mekan’a sinmis olan asirlarin
manevi igleyiginin de katihg1 var...

2.0rnek _

“Kur’an okunan eve melekler gelir, seytanlar kacar, halkina karg1 bereket-
1i olur, hayir gofalir, serri azalir; iginde Kur’an okunmayan eve seytanlar ge-
lir, melekler kacar. Ehline dar olur, hayri az serri ise ok olur” hadis-i serifinin
igaret ettigi hikmete binaen hiisn-ii hat ile ifade edilen ve i¢c ve dig mekanlarl-
mizda yer alan kutlu ifadeler iginde yasadifimz mekanlar: dar ve karanhk ol-
maktan koruyan, onlara sonsuzluk boyutunu veren -zikirlerdir Bu anlayigla sivil
mimarimizde eski konak ve yali salonlarinda i¢ mekan dekorasyonunda yazi
(hat) 6zenle kullaniimugtir. Eskiden konutlarin sokaga bakan cephelerinde saga-
ga yakin kdgelerinde, sofa ¢tkmalanmn ahinhklarinda fresk halindeki ibrik, ar-
mut, siirahi, vazo, kandil vb. motiflerle ¢erccevelenmis Kur’ani ifadeler bulu-
nurdu (Res.8). Bu ifadelerden “Ya Malike-l-Miilk” diinya hayatiun geciciligi-
ni hatirlatir, asit miilk sahibinin Allah oldugunu ibaretle aktarirdi. Evi kem na-
zardan koruduguna inamlan “Magdallah™ yazist kibir ve haseti, menfi psikolo-
jik tavirlani siler, “Ya Héfiz” ismi ile gesitli afetlerden korunmak niyetiyle
Allah’in yardimu talep edilirdi. “HazA min fadli Rabbi /Bu (nimet) Rabbimin
fazhindandur, keremindendir” (27/Nem! 40), “Lein sekertum le-ezidennekum-
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Andolsun siikrederseniz elbette
size daha fazla veririm” (14/Ib-
rahim7 )gibi Kur’ani ifadeler in-
sanlara, bu nimetleri kendileri-
ne verenin Allah oldugunu anla-
tirdt. Bazi Giineydogu illerinde
ise (Sanlurfa, Gaziantep gibi)
hacca gitme mutlulugunu tadan-
lar evlerinin giris kapis1 iizerine
Kiabe resimleriyle beraber “Bes-

Resim 8. Safranbolu’da Malakam yonteminde melei Lafza-i Cd%l; Muhafn-.
damgaya benzer bitki ve hayvan desenleri ile bezeli 'Med” yazarak sislerler idi

cephede Masallah yazst.

' Resim 9. Vefa'da bir evin aviu
kapist.

(Res.9). Kur’an insandan, fizik-

sel cevresinde sosyal yasamini
stirdiiriirken, diger insanlarla olan iliskilerinde
bir edeb dahilinde davranmasini bekler ve ona
bu davranglarin neler oldufunu 63retmek ister,
Bu nedenle tekkelerde, evlerde, konaklarda du-
varlara asilan “Edeb Yahifi” yazis1 insana kigi-
sel ve sosyal yasaminda Kur’an ahlikim hatir-
latan bir rehber olurdu.

Dolayisiyla Kur’ani ifadeler, tasidiklar1 an-
lamlarla ilgili islevi olan mimari mekanlarda
yer ahrdi. Allah’m nzik verici oldufunu disiin-
diiren “Er nzku-‘al’Allah” levhas1 diikkiinlar-
da, dlgiisiiz ve gayri megru kazang hirsinmn yer-
sizlifini gbzler Oniine sererdi. Kiitiiphaneler,
hastahaneler vb. difer sosyal yapilarda da bun-
larin iglev ve amagciariyla biitlinlesen Kur’ani
ifadeler bulunurdu. Laleli’de Ragip Pasa Kii-

tiiphanesi’nin ciimle kapisi iizerinde “Fihd kutubun kayyime” (98/Beyyine 3)
(Kelime Cevirisi): “Orada degerli kitaplar vardir” yazilidir. Yine Istanbul
Dariilfiinunu Kiitiphanesi ({U. Umumi Kiitiiphanesi) ciimle kapisi iizerinde de
“Iz4 hakemtum beyne’n nasi en tahkumi bi’l-adl- Ve insanlar arasindaki hiik-
mettiginiz vakit adaletle hiikmedesiniz” (4/Nisa 58) ibaresi yer almaktadir. Ayrica
Istanbul Universitesi ciimle kapisi {izerinde bulunan “Inni fetehnd leke fethan
mubind” -biz sana apagik bir fetih verdik- (48/Feth 1) ayeti, Allah'in kainatta
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kendi halifesi olarak yarath@: insana, bu makam ilim, irfan ve hikmet ile (yeni
bilgiyi doniigtiiriip hayatma katarak) elde edebilecegini 6fretir.

Bir zamanlar sifa aranan yer anlaminda Sifshine olarak adlandirilan hasta-
hanelerde bulunan ve Kur’an’m insanlar igin bir gifa oldugunu bildiren ayetler,
hastalar1 manevi bakimdan giiglendirirdi. Bayrampaga’da eskiden hastane olan
bina (simdi Cevik Kuvvet Merkezi) bunlardan biridir. Bu yapimn kapis: Gizerin-
de “Fihi sifaun li’n-nas” -Onda insanlara bir sifa vardir - (16/Nahi69) ayeti
yazilidir.

3.0rnek

Eski kentlerimizde insanlarin biraraya geldigi, sosyal yasama hayat veren
ve aym zamanda Kentsel mekanlara estetik ve kimlik kazandiran, ayrica yon ve
yer belirleyici bir kent mobilyas: olan gesmeler vardi. Istanbul’da eskiden Ga-
lata Kule kapisi civarinda yer alan ve muslugun bulundufu ayna tag: iizerinde
“Ve caalnd mine’l-m4’i kulle sey’in hayy- Ve her hayati olan geyi sudan yarat- '
tik.- (21/Enbiya 30)” ayeti yazili olan Bereketzade gesmesinden akan sularin
siriltist bu ayeti kendi diliyle sdyler dururdu... (Res.10). Bugiin artik kultanil-
maz hale gelmis, musluklart kirik, tezyinati tahrip edilmis, yalaklan ¢cOpliife

Resim 10a, Eski Istanbul'da bir ces-
me. Yapilan sokak, merdiven, duvar
ve cesme tam bir ahenk iginde kent
mekanu olusturmakia. Resim 10b.
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Resim 11. Eski kentlerimizden bir sokuk
esmi.

siirselligini kaybederek daralmug fizik-
sel cevre almigtir. Ayrica tiim yap: cep-
heleri ve kentsel mekanlarimiz rastge-
le yonlendirme yazilar1 ve tamitim ta-
bellar: ile dolarak daha da karmasik ve
anlagilmaz bir hale gelmigtir (Res.12).
Mimarimiz ve kentsel mekanlarimiz-
da ortaya ¢ikan zaman darhgi, ilk ola-
rak Italyan Fiitiiristleri'nin ifade ettigi
gibi sehirlemizdeki yasam ritminin hiz-
Janmasimna yol agmugtir. Stres yiiklii in-
sanlarmnz bu hizlt hayat temposu igin-
de, siirekli bir yerlere yetismek cabas:
ile mutsuz kalabaliklar halinde kosus-
tururken mekén't da ona gére deferlen-
diriyorlar. Ancak herseye ragmen me-
lankolik bir nostaljinin 6tesinde bir ger-
gegfe ulagsmak istefinden sz etmek
miimkiin gériiliiyor. Son tahlilde mima-
ri mekanlarimizi, ¢agimizin sundugu
teknik ve malzeme ile yeniden fireterek

farklt zaman ve mekan siirsellikleri iletebilen cennet tasvirlerine gevirmek, ata-
larimzn mekan’a bakigindaki vahyi duyarh aktilel kilmak bizim elimizdedir.

_ Resim 12, Ankara
 Sincan’da bir yapt cep-
o hesi.
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