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CUMHURIYET DONEMI TURK TIiYATROSUNUN OLUSUM
SURECINDE RESMi TARIH YAZIMI VE

KiMLIK PROBLEMI!

Berkay ERDOGAN?
Banu Ayten AKIN?

Ozet

Cokuluslu Osmanli Devleti’nden ulus-devlet anlayisiyla yeniden insa edilen Tiirkiye Cumhuriyeti ulusal kimligi
de yeniden insa etmistir. Cokuluslu yapidan ulusal kimlige gecis siirecinde yeni bir tarih yazimi yasanmis, bu
baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin olusturmustur. Bu zemin dogrultusunda
resmi ideolojinin tiretilmesi ve bu ideoloji igin yeni bir gelenegin icadi, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti igin Tanzimat
donemindeki Dogu-Bati tartismalarini  yeniden giindeme getirmistir. Model-kopya, dis-i¢, teknik-kiiltiir
baglaminda ‘Garbiyat¢t mi sarkiyat¢t myiz?” sorusu donemin aydinlart tarafindan da siklikla ele alinan konular
olmustur. Bu baglamda betimsel modele dayali bu arastirmanin amact cumhuriyetin resmi kimlik olusturma
stirecinde tiyatronun nasil aragsallagtirildigini arastirmaktir. Bu dogrultuda Orta Asya Mit Oyunlart bashgt
altinda Faruk Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlart bashg altinda Vedat Nedim Tor iin
Degisen Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik bashigi altinda Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum oyunlari
elestirel siylem analizi yontemiyle ele alimmistir. Ug oyunda da Bati algisinin farklilastigi ancak onemli élgiide
benzer oldugu goriilmiistiir. Orta Asya Mit Oyunlart’nda bir taraftan Tiirk Tarih Tezi vurgusuyla Tiirklerin tarihin
baslangicint ifade edip Bati’dan iistiin oldugu diisiincesi savunulurken diger tarafian kendinden daha iistiin bir
wkin olmadig1 goriisiiyle tarihsel bir fantezi yaratugi bulgulanmistir. Cagdas Uygarhk Ideali béliimiinde ise
Bati’nin yalnizea bilimiyle gelismis bir yer oldugu, Tiirklerin de ozlerini kaybetmeden ayni gelismislik seviyesine
ulasabilecegi vurgusu goriilmiistiir. Son olarak Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik agisindan Tohum oyununda ise
Bati’mn gelismis ancak bir o kadar yozlasmis oldugu vurgusuna rastlanmuistir. Ug oyunun bu noktada ortak

ozelligi Bati’min bilimini bir yere kadar alinabilir ancak asil olanin igimizdeki oz oldugu goriisiidiir. Bununla
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birlikte Bati’'min aksine Tiirklerin tarihsel olarak kadina her zaman énem verdiginin alti ¢izilmektedir. Bu
baglamda ii¢ oyunun da Dogu’nun kiiltiiriinden kopmamak gerektigine dair ozcii bir yaklasim sundugu
gortilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Batililasma, Resmi Tarih, Tiyatronun Arag¢sallastiriimasi, Kurulug
Dénemi Tiirk Tiyatrosu Metinleri.

In The Formation of The Turkish Theater In The Republic Period
Official History Writing and Identity Problem

Abstract

The Republic of Turkey, which was rebuilt from the multinational Ottoman Empire with a nation-state approach,
also rebuilt its national identity. A new historiography has been experienced in the process of transition from
multinational structure to national identity, and in this context, Turkish History Thesis and the Sun Language
Theory created a new ideological ground. On this ground, the formations of the official ideology and the invention
of a new tradition for ideology has bring back the East-West debates in the Tanzimat Period for the new Turkish
Republic. The question of whether we are Westerners or Easterners in accordance with model-copy, exterior-
inner, technical-culture has been a subject that has been frequently discussed and problematized by the
intellectuals of the period. In this context, the aim of this paper which based on the descriptive model investigated
how theather instrumentalized in the process of creating the official identity of the Republic. In this direction, in
the Central Asian Myth Plays part Faruk Nafiz Camlibel’s play named Akin; in the Contemporary Civilization
Level Plays part Vedat Nedim Tér’s play named Degisen Adam (Changing Man); in the ‘Material World and
Spiritual Integrity’ part Necip Fazil Kisakiirek’s play named Tohum (Seed) were inquired with the method of
critical discourse analysis. It was seen that even though the perception of the West in all three plays differed but
was significantly similar. In the Central Asian Myth Plays, it has been found that, on one hand, the ideas of the
Turks representing the beginning of history and being superior to the West are defended with the emphasis on the
Turkish History Thesis, and, on the other hand, with the view that there is no race superior to Turks, a historical
fantasy is created. In the Contemporary Civilization Ideal section, it is emphasized that the West is a place
developed only with its science, and that Turks can reach the same level of development without losing their
essence. Finally, in part named Material World and Spiritual Integrity, the Seed play emphasizes that the West is
developed but equally corrupt. The common feature of the three plays in this position is that they can take the
science of the West to a certain extent, but the main thing is the essence within us. Moreover, it is underlined that
unlike the West, women have always been given importance as the status of Turks. In this context, it has been seen
that all three plays offer an essentialist approach that one should not break away from the culture of the East.

Keywords: Turkish Theater, Westernization, Olfficial History, Instrumentalization Of Theatre, Turkish
Theater Texts From The Establishment Period.

1. Giris

Batililasma olgusu, Tanzimat doneminde baslamis ve bu déonemde bir¢ok anlamda Bat1
temelli bir modernlesme modelinin izlencesi takip edilmistir. Tanzimat her ne kadar askeri
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alanda baslamis olsa da modernlesme diisiincesi toplumun hemen her alanina sirayet etmistir.
Edebi anlamda roman, deneme gibi yeni yazili edebi alanlar acilmis, yukaridan asagi
modernlesme ile yenilik¢i bir toplumsal yapi insa edilmeye calisilmistir. Tiyatroda da

geleneksel formdan uzaklasilarak Batili bir formun i¢ine girilmistir.

Cokuluslu Osmanli Devleti’nin yerine {ist bir kimlik olusturularak ulus-devlet anlayisiyla
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti yukaridan asagi modernlesme ile muasir medeniyet seviyesine
ulagmay1 en 6nemli iilkiisii haline getirmistir. Tiirkiye’nin kurulus yillarinda ve devam eden
stirecte Bat1 ile kurulan ben-o6teki iliskisi yeni bir tarih yazimi ve gelenek olusturmustur. Bu
baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin olustururken, deviet
feminizminin muasirlasma yolunda kadina yiikledigi misyon da ideolojinin bir parcasi olarak

cumhuriyetin goriinen yiizii, vitrini olarak sunulmustur.

Tarih yaziminin Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in resmi ideolojiyle beraber yeniden yazilmasi ve
ulus-devlet anlayist i¢in olusturulmasi hedeflenen milli kimligin nasil olmasi gerektigi,
Tanzimat donemindeki Dogu-Bat1 tartigmalarini yeniden giindeme getirmistir. Model-kopya,
dis-ig, teknik-kiiltlir baglaminda ‘Garbiyatc1 miyiz, sarkiyat¢1 miy1z?’ sorusu donemin aydinlari
tarafindan da siklikla ele alinan ve sorun edilen konular olmustur.

Olusturulan gelenegin ideolojik boyuttaki dnemli araglarindan birisi olan tiyatro, Bati
tiyatro tarihinde klasisizme benzer bir bicimde resmi ideolojinin toplumu egitme amaciyla
aragsallastirilmig, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nun da ideolojik arka planini

olusturmustur.

Batililagma hareketi ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yolunda atilmas1 gereken bir
adim olarak ele alinirken, kurtulus felsefesi, Bat1’y1 yalniz teknigi ile degil kurumlari, kurumlari
yaratan felsefi temeller ve degerleriyle bir biitlin olarak tanimak ve uygulamada da organik
biitiinltigli dikkate almak tizere belirlenmistir (Congur, 2017, s. 66).

Congur’un belirttigi Olclide Batililasmay1 saglayabilmek adma devlet kurumlar
yenilenmis veya yeni kurumlar agilmistir. Sanata ideolojik olarak yaklagilmig, bu dogrultuda
Tiirk kadini sahneye adimin1 atmigtir. Dartilbedayi’nin basina Muhsin Ertugrul getirilerek 1934
yilinda Sehir Tiyatrosuna, Muzika-i Hiimayun ise Ankara’ya tasimarak Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’na dontistiiriilmustiir. 1931 yilinda Sehir Tiyatrosu’na bagl ‘Tiyatro Meslek
Okulu’, 1940’ta Devlet Konservatuar1 Yasast ile Ankara Devlet Konservatuart ve Musiki
Muallim Mektebi kurulmustur. 1941 yilinda Tatbikat Sahnesi agilarak Devlet Tiyatrosunun
temelleri atilmistir. Anit heykeller, miizeler ve sergi salonlariyla devlet sanati desteklemis ve
yeni bir ulusal kimlik i¢in ¢alisilmistir (Sener, (t.y.), s. 48-50). Bu baglamda, betimsel modele
dayali bu aragtirmanin amaci cumhuriyetin resmi kimlik olusturma siirecinde tiyatronun nasil
aragsallastirildigini aragtirmaktir. Bu dogrultuda ‘Orta Asya Mit Oyunlar1’ 6rnegi olarak Faruk
Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Ideali 6rnegi olarak Vedat Nedim Tér’iin Degisen
Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik 6rnegi olarak Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum

oyunlar1 ele alinmigtir.
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2. Cokulusluluktan Ulusal Kimlige Dogru

Cokuluslu bir yapidan ulus-devlete uzanan yolculukta Osmanli Devleti’nin Batililasma

serliveninde ‘Osmanli’ olmak su sekilde tanimlanmaktadir:

Osmanli toplumunun son doneminde yasanilan Batililasma deneyimi, beraberinde,
bireysel ve kolektif tanimlamalarinin genis kapsamli degisimini de getirdi. Osmanl Tiirkleri,
tarihlerin uzunca bir siiresinde sadakat ve kimlik konusunda iki noktaya odaklanmuslardi: islam
ve Osmanli hanedan1 devleti. Bir Osmanli beyefendisi, on dokuzuncu yiizyila kadar kendisini
Miisliman ve Osmanli olarak algilamakta, hicbir surette ‘Tiirk’ olarak gérmemekteydi. Tiirk
kavrami o zamana kadar, ya Tiirk ile Tiirk olmayanlar1 ayiran bir kavram ya da ‘kdyli, tahsil
gérmemis adam veya gocebe’ seklinde agagilayici bir anlam icermekteydi (2009, s. 72).

Ziya Gokalp (2019), Tiirkgiiliigiin Esaslari eserinde Osmanli Devleti’nin yikilmaya
mecbur olusunu iki nedene baglar. Bunlardan ilki Osmanli’nin da diger imparatorluklar gibi
gecici bir komiinden olugmasidir. Ikinci neden ise Bati medeniyetinin, yiikseldik¢e, Dogu
medeniyetini yok edecek giice sahip olacak olmasidir (s. 41-42). Bu durum Fransiz Devrimi’nin
milliyetcilik fikriyle, ¢okuluslu yapilarda milletlerin kendi baglarina ulus olma istegiyle
dogrudan iligkilidir. Zira ¢okuluslu devletlerin ortak bir vatan sevgisi ve ortak bir iilkii etrafinda
birlesememeleri bagliliklarini etkileyecek temel etkendir.

Akgam (2008) Tiirk ulusal kimliginin tarih sahnesine ¢ok ge¢ ciktigini, dolayisiyla diger
milletlerle arasinda yasadig1 gecikmeyi kapatmak i¢in saldirgan bir tutum sergiledigini sdyler
ve nedenlerini siralar: Osmanli’min iist kimlik olarak Islam’1 segmesi, biiyiik bir imparatorluk
olmas1 sebebiyle vatan ve millet gibi kavramlara yabanci olmasi, g¢okuluslu yapiy:
koruyabilmek adina yoneticilerin ulusal kimliklerine sahip ¢ikmamasi, Tiirk kimliginin
olumsuz anlamindan dolay1 Islamcilik ve Osmanlilik ekseninde birlesilmesi ve bu gecikme
sonucunda on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren irk¢1 ve Sosyal Darwinist ulus
teorileriyle Tirklerin tarih sahnesinde hor goriilen ve asagilanan irklarmin istiinliiglini
kanitlamaya caligmasi (s. 53-54), Osmanli Devleti’nin on dokuzuncu ylizyil sonu ve yirminci
yiizyil basinda kaybettigi topraklar, azinlik isyanlar1 ve Balkan, Kirim ve Kafkaslar’dan aldig1
gocler, bir ulus kimlik olugmasi yolundaki en 6nemli etmenlerdir (Congur, 2017, s. 26). Hem
Gokalp’in ifadeleri hem de tarihsel izlek i¢inde yasanan olaylar ve ¢okiisiin kaginilmazligi
neticesinde yok olma endisesi sonucu Tiirk ulusal kimliginin bu unsurlara tepkisel olarak ortaya
ciktig1 goriiliir. Dolayistyla “Tiirkler kendiliklerinden orgiitlenip bir devlet kurmamislar ulus-
devlet kurulduktan sonra Tiirk kimliginin igerigi doldurulmaya ¢alisiimistir.” (Kadioglu, 2008,
s. 287).

Tiirkeiiliik diislincesinin ulusal bir tepki sonucu aciga c¢iktigr diisliniilmektedir. Yok
olmaya mahkiim eski kimlik yerine varligi kurgulanarak yeni ulusa kazandirilan kimlik, bu
kimligi yiiceltme fikri toplumsal bir ‘kolektif biling’ {irlinli olarak tezahiir eder. Barbar, vahsi,
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cahil gibi negatif bir algiya sahip Tirk kimligi, Osmanli’nin pargalanarak yok olacagi
psikozuyla da birleserek kendini dis mihraklara kars1 korumay1 gérev edinir. Atatiirk’tin /0. Yil
Nutku’ndaki “Tiirk milleti zekidir. Tiirk milleti caliskandir. Ne mutlu Tiirk iim diyene!” ifadesi,
Gencer’in ve Akcam’in ifadelerinde aktarilan imaji koti kilinmig bir kimligin ideolojik
yiiceltmesi olarak sunulmaktadir. Tiirk kimligi revize edilerek ve yeni bir anlam atfedilerek
modernlik iilkiistinli tasiyan Cumbhuriyet, bir anlamda kendi 6tekisini Osmanli Devleti olarak
belirler. Tanil Bora bu 6tekiden, ayn1 zamanda dinsel baglamda da kopus niteligi sergilendigini
ve tipki Tiirk kimligine verilen kotii so6hret gibi, Tiirklerin de Osmanli’y1 Arap kiiltiiriiyle
biitiinlestirerek otekilestirdigini sdyler (Bora, 1997, s. 58-59).

Tiirk kimliginin “Gtekisi’ Tirklerin tarihsel-toplumsal gergekliginden igsel ve dinsel
diinya goriisiinii temsil eden Osmanli olmustur. Islam da bu eski medeniyetten yeniden iiretme
potansiyelini tagimasi baglaminda diglanmig, imparatorlugun yozlasmis uygulamalar1 Araplarla
Ozdeslestirilerek, Arap kimligi Osmanli kimliinin uzantist seklinde giincellestirilip Tiirk
kimliginin digsal ‘6teki’sini olusturmustur (Congur, 2017, s. 43).

Cumhuriyet ideolojisi yeni bir tarih yazimina giderek yeni bir gelenegin icadini olusturma
siirecine girer. Cumhuriyet’in olusturdugu bu gelenek, elbette bir tarihsel izlekle biitiinlesmek
durumundadir. Boylece temeli olan bir yapinin kurulmasi miimkiin hale gelecektir. Anthony
Smith, bu izlegi kuramsallastirarak ulusal mitlerdeki motifleri ve unsurlart su sekilde

siralamaktadir;

e Zamandaki baslangic miti; yani toplulugun ne zaman ‘dogdugu’;
e Mekandaki ‘baslangi¢ miti; yani toplulugun nerede ‘dogdugu’;

¢ Soy miti; yani kim bizi dogurdu ve nasil onun soyundan geldik;
e GOc¢ miti; yani nereleri asip geldik;

e Kurtulus miti; yani nasil 6zgiirlestik;

e Altin ¢ag miti; yani nasil biiylik ve kahraman olduk;

e (Okiis miti; yani nasil bozulduk ve fethedildik/ siirgiin edildik;

¢ Yeniden dogus miti; yani eski sanli glinlerimize nasil donebiliriz (Smith, 2002, s. 245).

Cumhuriyetin gelenek icat ederken izledigi yol da bu unsurlarla dogrudan iligkilidir. Hem
tarih sahnesinde ortaya c¢ikisini Orta Asya’ya dayandiran hem de Osmanli’dan arda kalan
yikintiyr ve diismani bertaraf ederek kiillerinden yeniden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

tarihsel arka plani bu unsurlarla oldukca gii¢lendirilmis olur.

2.1. Ideoloji i¢in Gelenek-icat Edilmis Gelenek ve Cumhuriyetci Ideolojinin Resmi
Tarih Yazim

Cumhuriyet idealizmi, bir dizi yenilenmeyi ve muasirlagsmay1 benimsemeye ¢alisirken bir
taraftan da gecmise ait izleri silmeyi hedeflemistir. Bir diger deyisle, kiiltliriin devamliligi
yerine kiiltiirii sifirdan olusturabilmek adina ‘yeniden yazim’ yoluna gitmistir. Osmanli’nin 600
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yilda olusturdugu ve kabul etti(rdi)gi gelenekle kopus yasamis ve yeni bir gelenegi
olusturabilmek adina daha geriye gitmistir.

Modernite kendisini gelenege karst var edebilir. Bu yiizden kendini var ederken bir
seyleri oOtekilestirmek zorundadir. Cumhuriyet nedir veya kimdir denildiginde ‘Osmanli
olmayan’ olarak tanimlanabilmistir. Yikilmis ve savastan ¢ikmig bir milletin psikolojik olarak

giiclii olmasi icin gelenegin icadi ¢6ziim olarak goriilmiistiir.

‘Icat edilmis gelenek’, alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir
ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerleri ve davranis normlarin1 asilamaya calisan bir pratikler

kiimesi anlaminda diisiinilmelidir (Hobswam, 2006, s. 2).

Bu baglamda bir nevi toplum miihendisligi olarak goriilebilir. Zira milli bir biling

olusturulmasi, gegmisle kurdugu iligki bir tiir kiiltiirel inganin tirtintidiir.

Yeni kurulan Cumbhuriyet’in ekonomisine harcanan enerjiden daha fazlasiin ulusal
bilincin ve tarihsel mitoslarin 6zenle olusturulmasina harcandig1 s6ylenebilir. Osmanli degerler
sistemi ve Islam’la yapilan ideolojik miicadelenin ana silahlarmnin laisizm ve Tiirkliik fikrini
dayanan milliyetgilik belirlemistir. Osmanli dncesinin, hatta daha gerilere giderek Islamiyet
oncesi Tiirk ve Anadolu tarihlerinin 6ne ¢ikarilmasi, ulusal biling insasinin birinci ayagi olur.
Kurulus yillart olarak nitelenen 1923-38/39 donemi ayni zamanda bir insa siireci olarak
degerlendirilmelidir (Congur, 2017, s. 38-39).

Bu insa siirecinde olusturulan yeni tarih anlayis1 6zellikle Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil
Teorisi lizerine kurulmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi; modernlesme, uluslagsma ve sekiilerlesme paradigmalarinin
ihtiyaclart dogrultusunda déonemin iktidar blogunun girisimleriyle yeni bir tarih yazim projesi
sonucunda, politik baglamda 6nemli iki atilim gergeklestirerek Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil
Teorisi’ni ortaya atmistir. Ge¢gmisin izlerini silmek isteyen Cumhuriyet, yeni bir gelenegin icadi
icin referans noktasini Orta Asya seklinde belirleyerek Tiirk kimliginin tarih sahnesindeki

varliginin ¢ok eski oldugunu kanitlamaya calisir.

Simdiye kadar memleketimizde nesrolunan tarih kitaplarinin ¢ogunda ve onlara mehaz
olan Fransizca tarih kitaplarinda Tiirklerin diinya tarihindeki rolleri suurlu veya suursuz olarak
kiigtltiilmiistiir. Tirklerin, ecdat hakkinda bdyle yanlis maltimat almasi, Tiirkliiglin kendini
tanimasinda, benligini inkisaf ettirmesinde zararli olmustur. Bu kitapla istihdaf olunan asil
gaye, bugiin biitiin diinyada tabii mevkiini istirdat eden ve bu suurla yasayan milliyetimiz i¢in
zararli olan bu hatalarin tashihine ¢aligmaktir, ayn1 zamanda bu, son biiyiik hadiselerle ruhunda
benlik ve birlik duygusu uyanan Tiirk milleti i¢in milli bir tarih yazmak ihtiyaci 6niinde atilmig
ilk adimdir. Bununla, milletimizin yaratici kabiliyetinin derinliklerine giden yolu agmak, Tiirk
deha ve seciyesinin esrarini meydana c¢ikarmak, Tiirkiin hususiyet ve kuvvetim kendine
gostermek ve milll inkisafimizin derin 1rki kdklere bagli oldugunu anlatmak istiyoruz (Tiirk
Tarih Heyeti, 1930, s. 1).
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Tiirk Tarih Tezi’nin Bati’ya kars1 cevap niteliginde olmasi, Tiirklerin barbarlik soyle
dursun tarihin baglangicini omuzlayan bir millet oldugu anlayis1 6nemli bir ideolojik zemin
olusturur. Giines Dil Teorisi de ayn1 ihtiyagtan dogacak ve yine dilin 6nemi tarihsel-bilimsel
kaynaklar dogrultusunda agiklanarak Bati’ya kars: iistlinliik kurulmasi hedeflenecektir. 1930
yilinda Tiirk Ocagi Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti kurulmus, kurumsallasma asamasina
gelinmistir. Afet Inan’n bu kurultayda Tiirk Tarih Tezi igin yaptig1 konusmada tezin temel

arglimanlarini su sekilde agiklamaktadir:

Beseriyetin en yiiksek ve ilk medeni kavmi, vatan1 Altaylar ve Orta Asya olan Tiirklerdir.
Mezopotamya’da, iran’da milattan en asag1 7000 sene evvel beseriyetin ilk medeniyetini kuran
ve beseriyete ilk tarih devrini agan Siimer, Akat, Alan isimleri verilmekte olan Tiirklerdir.
Misir’da  deltanin  otokton sakinleri ve Misir medeniyetinin  kurucular1 Tiirklerdir,
Mezopotamya’da milattan evvel 2300 tarihinde s6hret bulan Sami Hamurabi, tarihte mevki alan
Asurlular tarih i¢inde tarihtirler. Grek namini alan Doryenler’in Anadolu’nun otokton ahalisi,
ilk ve hakiki sahipleri, atalar1 Etilerin baslarinda bulunan Tiirklerdir (izdemir, 1973, s. 68-69).

Avrupa’nin goziindeki barbar, isgalci algisina kars1 Tiirklerin Anadolu’nun hakiki sahibi
oldugu iddias1 giindeme getirilir. Tiirklerin tarihi baglatan, kahraman bir irk olarak

(ikincillestirilen sar1 irktan degil) beyaz irktan oldugunu kanitlamaya calisilir.

Iktidar blogu, tez araciligiyla bir taraftan ‘Bati’nin ‘Tiirkler’e yonelik dislama ve
kiictimsemesine, aslinda Tiirklerin tarih boyunca “uygarliklar yaratan” bir ulus oldugunu iddia
ederek cevap olusturmaya ¢alisiyor diger taraftan bu tezi hem Ogrencilerin hem halkin
egitiminde kullanmak suretiyle ‘Tiirk’iin kendi kimliginden ve ge¢gmisinden gurur duymasini
saglamak istiyordu. Boylece kutsallastirilmis bir Tiirk kimligi resmi tarih yazimimin merkezine
yerlestiriliyordu (Akman, 2011, s. §83).

Yeni bir ulus-devlet olusumunda milli birligi saglayabilmek i¢in tarihsel birligin yaninda
kiiltiirel bir olgu olarak dili de islevsel bir olgu olarak olusturmak gerekmistir. Osmanli’dan
kiiltiirel anlamda kopusu da ifade eden harf devrimi, dil tartismalar1 ve dilde sadelesme hareketi
dilin millilesmesi i¢in elzem olmakla beraber ulus-devletin kiiltiirel kimligini de ortaya
koymustur. On dokuzuncu yiizyi1lda Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiisiinii engellemek isteyen
elitlerin gerekli gordiigli yol modernlesmedir ve bu yol uluslasma ile es degerdir.
Entelektiiellerin imparatorlugun uluslagsma siirecinde ele aldiklari temel konu, Tiirk¢enin
problemleriydi. Elitlere gore bir ulusu ¢agdaslastirabilecek giic ancak kendi dilinde mevcuttu
ve bu giic, gittikce Arapga ve Farscanin golgesinde kalan Tiirkgeydi. Halk kaba saba, grameri
eksik, ylizyillardir bir sekilde korudugu bir Tiirk¢e ile konusurken tist sinif Farsca sozciiklerle
bezeli dili ile islam Medeniyeti’ne hizmet etmektedir (Akin, 2015, s.158). imparatorlugun ilk
modern elitleri bu giicii uluslagsma siirecinde kullanma gerekliligi ¢ercevesinde alfabeden dilde
sadelesmeye kadar Tiirk¢enin problemleri {izerine yogunlagsmislardir (Demir, 2010, s. 388). Bu
baglamda Ozgii’ye (1963) gore Giines Dil Teorisi baslica su amaclara hizmet etmektedir: ilki
Tiirk Tarih Tezi’ni desteklemek, kaynagi bilinmeyen sozciiklerin kaynagina erigerek dili
zenginlestirmektir. “Eger Tiirk Tarih ilmi ilk insan1 tanimlamaya muvaffak olabiliyorsa bu,
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Tiirk Dil ilminin kelime fosillerini konusturabilmesindendir. Ciinkii Tiirk yenisinin sasmaz
eseri, Giines-Dil Teorisi, ilk insanin ilk ses par¢asini ve ilk manali sézlinii bulup meydana
cikarmistir.” (Tankut, 1938, s. 3).

Meydan (2014) Atatiirk ve Kayp Kita Mu 2 g¢alismasinda Atatiirk’iin dil teorisi
baglaminda giinesi goren ilk insanlarin hayretini ifade etmek i¢in ‘A’ sesini ¢ikardigini ileri
stirmiis ve tezin temel argiimanini buraya dayandirmistir. Boylece tarihsel olarak ilk insanin da
Tiirklerden geldigini kanitlamak ve dilin de tipki T7irk Tarih Tezi’nde oldugu gibi Tiirklerin
kokensel ataligindan ortaya ¢iktig ileri siiriilmiistiir.

Resmi tarih yazimina verilen 6nem, Cumhuriyet ideolojisinin ge¢misle koparmaya
calistig1 bagin tarihsel-bilimsel karsiligidir. Tekrar yikimin hakli korkusuna kapilan Tiirk
elitleri, tarih yazimina 6nem vererek hem milli itibar1 kurtarmak hem de yeni bir kimlik
olusturarak ge¢misi devsirmek, gegmisle olan iliskiyi koparmak istemislerdir. Bir 6nlem ve de
ulus-devletlesme agisindan onemli olan bu adim bu iki teoride temel bir problem ortaya
cikarmaktadir. Yoniinii Bati’ya donen cumbhuriyetin, koken olarak Orta Asya ve/veya Dogu
kiiltiiriyle dogrudan iligki kurmasi, modernlesmenin ne sekilde yasanacagina dair 6nemli bir
soru isareti yaratarak, aydinlarin Tanzimat’tan beri tartistigi temel problemi karsimiza

cikaracaktir: Garplilik mi1 sarklilik mi1?

2.3. Garphlik, Sarkhhik

Dogu ile Bat1 ayrimina iligkin algilar ve yaklagimlar Osmanli’nin son donemlerine rast
gelmektedir. On dokuzuncu yiizyilla yani imparatorlugun yiikselme donemine kadar
Osmanl’nin kendi medeniyetini {istlin saymast Bati’y1 bir model olarak gdérmesine engel
olmustu (Mardin, 2018, s. 9). Ancak on dokuzuncu yiizy1l ile birlikte Bat1 karsisinda kendini
diistinsel ve kurumsal olarak giigsiiz hisseden Osmanli, ge¢ ve/veya geri kalmiglik duygusunu
hissetmeye baslamis, tarihsel gecikmislik duygusuyla iligkilendirilebilir bir tavir takinmigtir.
Son elli yil icinde Bati karsisinda yasanan yenilgiler elitlerin karsilastirma alaninda yenen
tarafin model, yenilenin ise kopya konumuna diisecegi bir kiiltiirel kiyaslama siirecini
baslatmistir (Kogak, 2009, s. 371-372).

Model-kopya ayrimi daha temel diizeyde Bati’yla karsilasmanin bir smir fikriyle
ilerlemesi, i¢-dis ayriminda belirginlesecektir. Batinin ilmi, sanayisi, teknolojisi ile Bati’nin
zihniyetini birbirinden ayirmak dnemli bir noktadir (Cigdem, 2007, s. 69). Bat1’y1 teknik olarak
ele alan, kiiltiire, ‘i¢’e ait 6zellikleri muhafaza etmeye yonelik sinir ¢izme ¢abalar1 Bati’ya kars1
belirgin yonelimi de ortaya koyar (Erdem, 2014, s. 31). Ancak Dogu-Bati arasindaki bu
kiyaslama, siireci bir bakima kiiltiirel bunalima siiriikleyecek olup kendini distan gozetleme
ihtiyacina sebep olacaktir. Kimlikte bir kopus yasamamak i¢in kendini siirekli telkin etmeye
calisacak ve ‘Bati’nin olumsuz yanlarin1 almaktan korkan’ konumuna sokacaktir. Bu baglamda
Batili gibi olmaya calisirken bir yandan da teknik ile kiiltiirii birbirinden ayirarak, dis ve i¢

bakimindan bir sinir ¢izmis olunacak, boylece kiiltiirel muhafazakarlik basarilacaktir.
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Ziya Gokalp (1972), Bat’nin teknigine karsi ulusal kiiltiiriin korunmasi1 gerektigini
savunarak milli bir sentez yapilmasinin gerekliligini belirtir. Boylece milli kiiltliir 6gelerini
koruyarak Bati’nin teknigi model almip dogrudan kopya olmayan bir sentez ortaya
konulabilecektir.

Edebi alana, 6zellikle tiyatroya bakildiginda Tanzimat’tan beri gelen; ‘ithal edilen’ bir
akimin varligini ve eskinin sentezlenmeden yok edilmeye calisilarak yeninin iyi oldugu iizerine
bir olumlama yapildigin1 gérmekteyiz. “Tanzimat’tan itibaren rotamizi dondigiimiiz Bati
toplumunun, tarihsel siire¢ igerisinde yasanan pek c¢ok gelisim ve degisimle sekillenmis
yasamsal bir zeminde filizlenen bu dinamikleri, aslinda bu gelismelerin hicbirini yasamamis

olan bir topluma aynen monte etme, kabul ettirme ¢abasidir.” (Pekman, 2010, s. 173).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Namik Kemal’in Hamid’e yazdig1 bir mektubu degerlendirirken
tiyatronun bir amagtan ¢ok ara¢ oldugu lizerine durur. Namik Kemal’in tiyatroyu inandigi
idealleri olumlayacagi ideolojik bir ara¢ olarak gordiigiinii sdyler (1977, s. 232). Resat Nuri
Giintekin, tiyatronun cumhuriyet ideolojisine uygun temalarinin halk tiyatrosu gelenegi i¢inde
oynanmasi taraftaridir. Hatta bu oyunlarin, devletin eliyle, ideolojik bi¢imde yazilmasinda
sakinca gérmemektedir (1976, s. 601). Mizanc1 Murat ise tiyatronun asil iglevinin toplumu
egitmek, giizel ahlaki 6gretmek, milli terbiyeyi gostermek oldugunu ileri siirer ve bunun
tiyatronun sorumlu olmasi gereken birinci konu oldugunu vurgular (Aki, 1989, s. 201). Ismayil
Hakki Baltacioglu (2006) tiyatronun Bati taklit¢iliginden kurtulmasi gerektigini sdylerken Tung
Yalman tiyatronun Bati sanati oldugunu ve Bati gibi olmasi gerektigini ifade etmektedir
(Pekman, 2010, s. 201).

Bu noktada cumhuriyetin Bati temelli teatral kurumu olan Dariilbedayi de bu ideolojik
yapinin somut kurumu olarak kendini gosterir. Dariilbedayi’nin yiiziinii Bati’ya donmesi ve
Bati odakli bir egitim anlayisi benimsemesi, cumhuriyetin ideolojik olarak nerede durduguna
dair 6nemli bir ipucudur. Bu dénemde kurulan Halkevleri Tiyatrolarinin islevlerini Nurhan

Karadag bes maddede su sekilde acgiklar:

e Yeni Tirk toplumunun ¢agdas yasamini biitiinlemeli,

e Ulusal duygular1 doyurmali,

e Devrim ilkeleri 1s181nda ulusal sorunlari islemeli,

e Devrimin diinya goriisiine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu edinmeli,

e Her sinifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali (1998, s. 132).

Sevda Sener bu baglamda milliyetciligin hem ulusal bilinci hem de uygarligin gerektigi
olglide insanlik degerlerinin gelistigi bir Tiirk insan1 yaratmak oldugunu sdyler (-, s. 52). Bu
konuda Atatlirk 6zel bir ¢caba sarf etmistir.

Atatiirk bir dramaturg yontemiyle yaptigi degisikliler ii¢ kesimde goriilmektedir.
Bunlardan Atatiirk’lin en c¢ok titizlikle {izerinde durdugu dil bakimindan degisikliklerdir.
Atatiirk her sozciiglin Tiirkce olmasini istiyordu. Belgelerde bu konuda pek ¢ok ornek
bulunmaktadir. Oz adlarda da degisiklik yapryordu (...) Degisikliklerin ikincisi metinde beylik
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sozlerin bulunmamasini isteyen edebi yonden yapilan diizeltmelerdir. Ugiincii kesim degislikler
ise diislince agisindandir. S6z gelimi Tas Bebek’teki yazarin kisilerden birinin agzindan kadina
inanmadigini, onun uzaktan bir siis gibi sevilmesi belirten dort dizesinin karalamis, karsisina
sunlar1 yazmistir: ‘Biz kadinlar i¢in boyle diisiinemeyiz! Kadin varligt ulusun bin bir noktadan
temelidir! Artik kendini siis tanimak fikrini tazelemek dogru degildir... degismeli’ (And, 1983,
s. 368-69).

Burada cumhuriyetin ayn1 zamanda devlet feminizmi ile kadina dair bakis agisinin da
yeniden kurgulandigi anlasilmaktadir. Kadina deyim yerindeyse muasirlagmanin bir sonucu

seklinde ‘cumhuriyetin vitrini’ olarak yeni bir misyon yiiklenmistir.

Cumhuriyet ideolojisinde Bat1’y1 kopya edenlerin karsisinda duran muhafazakar anlayzs,
geemisle bagin siirdiiriilmesi gerektigini ve/veya sentez olusturularak 6zden kopulmamasi
gerektigini vurgular (Tiirkes, 2006, s. 591-597). Bu noktada en 6nemli 6rneklerden birisi
Peyami Safa’nin Fatih — Harbiye romanidir. Roman; geleneksel Tiirk tipi egitimi ile yetisen
Neriman’in, aldig1 egitime ragmen Batili yasamin biiylisiine kapilarak ailesinden,
geleneklerinden, semtinden ve insanlarindan kopmaya baslamasini konu alir. Bu kopus,
Harbiye ve Sisli de gordiigii Batili yasama duydugu 6zentiden kaynaklanmaktadir. Bu 6zenme
onu Dogu’ya ait olan her seyden koparmaya, Batili yagama dair ne varsa ona dogru yonelmeye
iter. Batili yasama kavusma hevesi, sevgilisi Sinasi’den kopma, Batili yasami temsil eden
Macit’e yonelme sekline de doniismiistiir. Neriman bu kopusun sonrasinda artik nihai kararini
vermek; Fatih ile Harbiye, Sinasi ile Macit, ailesi ile Batili yasam arasinda bir tercih yapacagi
bir noktaya gelmistir. Safa (2022), romanda Bati’ya 6zenmenin kétiiliigiinii vurgularken

Dogulu olmanin da kaginilacak bir sey olmadigin1 vurgulamaktadir.

Dogu karsitligi ile Bati’ya teslim olmama 6l¢iiliiliigiindeki tiyatro, bir bakima Neo-Klasik
Donem’de oldugu gibi egitici olma yolunda bir ideolojinin uzantist olmakla birlikte Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde -cografi konumunda da oldugu gibi- hem Dogu hem Bati i¢in net bir
olumlama gostermemektedir. Muhafazakar ideolojinin teknigi alip kiiltiirii koruma {ilkiisiine
kars1 Bat1’y1 model alma ile kopya etme farkliligina dair elestirisi s6z konusudur. Cumhuriyet
ideolojisinin yiiziinii Bati’ya donme ve ideal olanin Bati’y1 model alip Oteki olarak
gelenekselden uzaklagma istenci, modernlesmenin yoniinii belirlemektedir. Bu baglamda
Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunun belli donemlerdeki oyunlarinda aragtirmanin problemi
olarak sunulan ideolojik ¢catismanin nasil tezahiir ettigi anlagilmaya ¢aligilacaktir.

3. Kimlik Olusturma Oyunlar:
3.1. Orta Asya Mit Oyunu: Akin Piyesinde Tiirk Tarih Tezi Vurgusu

1932 yilinda Faruk Nafiz Camlibel tarafindan kaleme alinan Akin piyesi, Orta Asya’da
yasanan kurakliga karsi Tiirklerin Anadolu’ya nasil go¢ ettigi iizerine yazilmig mitsel bir
oyundur. Kurakligin yok edilebilmesi i¢in Hakan Istemi Han’mn kurban edilmesi gerekmektedir.
Ancak Dogu, Bat1 ve Giin Beyleri siranin kendilerine gelmesinden ¢ekindiklerini i¢in Hakan’in
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kizi Suna’nin kurban edilmesinin gerekli olduguna herkesi inandirirlar. Suna, kendi yazgisina
boyun egerek halki i¢in 6liimii géze almistir ve halk da Suna’nin bu onurlu davranisi i¢in yas
tutmaya baslamistir. Ancak Gilin Beyi’nin oglu Demir, Suna’y1r sevmektedir ve Beylerin
oyununu bozar. Bagbuglar katledilir ve Demir ile Suna evlenerek Akin’1 gergeklestirmek {izere

yola ¢ikarlar.

Piyeste ilk gbéze ¢arpan unsur, Anadolu’nun en eski medeniyetlerden beri Tiirklere ait
oldugu vurgusudur. Bunun yaninda Tiirklerin kadia verdigi énem bakimindan da son derece
onemli bir yer edindigi, oyunda Suna’nin da erkekler kadar yol gosterici ve liderlik yapabilecek
konumda olmasiyla verilir. Suna da Hakan kadar sevilmekte ve saygi gérmektedir. Bu durum
devlet feminizmi ile dogrudan iliskilendirilebilir. Cumhuriyet ideolojisiyle kadina yukaridan
asagl dogru gerceklesen bir modernlesme sunulmustur. Bu modernlesme i¢inde kadinin
toplumsal yerine dair igaret de yine Orta Asya’da bulunmaktadir. Dil de son derece yalin

kullanilmistir.
Yolumu kesti er bakisl bir ana,
Dedi ki: “selamimi gotiir Istemi Han'a.
Nasil alir Gok Tanrt Suna’'yi ki o verdi,
Bize kardes, ana, kiz, her sey diye génderdi?
Giinlerce hasta yatan kizimin basucunda
Kag kere gordiim onu, avcu avcunda.
Han, kizini verirken Tanrt yolunda kurban,
Kizim da ant i¢ti ki verecek Suna’yla can (Camlibel, 2010, s. 44).

Ayrica olaym Islamiyet Oncesi Tiirk toplumunda gegiyor olmasi, cumbhuriyetin
otekilerinden birisi olan Araplagmaya karsi, Tiirk tarihinin 6ziinde hosgoriilii bir toplumsal
yaptya sahip oldugunu gostermesi adina 6nemlidir. Congur (2017), Akin piyesinde aslinda
Tiirklerin 6zlinde hosgoriilii, esitlik¢i oldugu ve kadinin toplumsal alanda 6nemli yer tuttugu
vurgusunu yaptigini sdyleyerek bu baglamda Kemalist ideolojinin Tiirklerin 6zii hatta genetigi

oldugunu vurgular (s. 106).

Buradan hareketle ikinci olarak Tiirklerin toplumsal genetik ve biling bakimindan higbir
dis etkenden zarar gormedigi algist olusturulmaktadir. Orta Asya’da nasilsa Anadolu’da da
toplumsal normlar1 ayni sekilde uygulayacaklardir. Erdem (2014), Tiirklerdeki kahramanlik
kiiltiiniin Kurtulus Savasi ruhuyla da Bati’ya karsi yiiceltilen bir deger olarak 6nemli oldugunu
vurgular. Kolelikten kurtulusla ozdeslestirilen kahramanlik anlatimi oyunda akin ile
birlestirilerek mitlestirilir (s. 105).

Yiiriiyiin, diisman da var, dost da, yabanci elde.

Dort taraftan gevirmek istese diinya sizi,
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Siz de gidin bulmaya dort taraftan denize.
Karsi ¢ikanlara siz sevgi atin, nur atin,
Anlayamayan olursa ok ucuyla anlatin.
Ugun bir ok hiziyla durmadan ileriye...
Korkmayin benliginiz yad elde erir diye
Hi¢bir kanin cevheri sizden yiiksek diisemez,
Hicbir elin hiineri Tiirkle boy dl¢iisemez!
Bir doguya bir giine bir batiya savrulun,
Gidin ruzgarl daglar, yesil ovalar bulun...
O eller de bizimdir, nasil bu yurt bizimse,
Bastigimiz topraga ayak basamaz kimse.
Daha yokken ortada goge akina giden,

Bir fetih riiyasina daliyorum simdiden... (Camlibel, 2010, s. 66)

Burada ayn1 zamanda Tiirklerin barbarlik bir yana tehdit edilene kadar savasmayi tercih
etmedigi ve savasi son koz olarak kullandigi algis1 da vurgulanir. Yani Anadolu’yu istila
etmemisler aksine Anadolu’yu sahiplenip giizellestirmislerdir. Ugiincii olarak vatanseverlik
vurgusu dikkate degerdir. Giin Beyi’nin oglu Demir’in Bagbuglarin oyununu bozarak Suna’y1
kurtarmas1 ve iktidar i¢in babasina bile miisamaha gostermemesi, devletin bekasinin en {istte
oldugunu gosterirken ¢iiriimiis, yozlasmis ve eskimis olana kars1 yeniden dogusun ve yeninin
giizellemesinin yapilmasi bakimindan 6énemlidir. Osmanli’nin son déneminde iilkeden kacan
padisahlara kars1 cumhuriyet elitlerinin ilkeyi yliceltmek i¢in verdikleri miicadele, Bagbuglar
ile ogullart arasindaki catismada gosterilmektedir. Basbuglar iktidarlar i¢in Suna’y1 kurban

vermeye hazirken ogullari vatan sevgisi ve ulus kimliklerini en {istte tutmaktadirlar.
Bumin: Ben, Bumin, Dogubeyi... Altaylar’in sahibi...
Yasam budur: Canimdan korkmamak babam gibi.
Bayan: Ben, Bayan, Batibeyi... Bekgisiyim Ural ...
Yasam budur: Egmemek topraga dogru aln.
Demir: Ben, Demir, Giinbeyi... Tanirsin, kendi oglun...
Yasam senin yasandir, yolum da senin yolun (Camlibel, 2010, s. 63).

Geng neslin {ilkiisli ve ulus kimlige sahip ¢ikmasi bakimindan modernlesme olgusunun
yeni kanla birlikte geng nesillere aktarilacag: iilkiisii de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum
Atatiirk’iin ‘imidim gengliktedir’ ideolojisiyle de siki sikiya bagladir. Tiim bunlar 151¢1nda su
sonuglar ortaya ¢ikmaktadir: ilk olarak, Bati’nin algisia yonelik Tiirklerin fetih icin barbarlik
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yaptig1r vurgusuna karst bir tersinleme olusturulur. Tirklerin kati suretle kendi milli
topraklarindan (misak-1 mill?) baska bir toprak acligina girmedigi ve Anadolu’nun ilk sahipleri
oldugudur. ikinci olarak, barbarlik vurgusuna kars1 kendilerini savunmak disinda savaskan bir
millet olmadiklar1 yéniindedir. Ugiincii olarak milli birlik amaciyla ulusal kimlik olarak
Tirkligli benimsemis olduklart ve hem kendi devletlerinin hem de Tiirkliigiin devam1 i¢gin
cabaladiklart algisidir. Tiim bu alginin basat sonucu da kendini Bat1 iizerinden degerlendiren
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanilanin aksine Bat1 kadar medeni ve Dogu kadar hesapsiz bir tavir
icinde oldugudur.

3.2. Cagdas Uygarlik ideali: Vedat Nedim Tor’iin Degisen Adam’

Cagdas uygarlik diizeyine yiikselme, muasirlasma erken donem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
en biiytik tilkiistidiir. Cumhuriyet’in idealist insanlarinin bu iilkii ugrunda iilkeyi canlandirmasi,
yiiceltmesi misyonu 6nemli bir iilkiidaslik icermektedir. Tipki Milli Miicadele Donemi Tiirk
edebiyatinda, 6zellikle Resat Nuri Giintekin romanlarinda goriilen 6gretmen tipolojisi, Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasmin olmasi gereken tipoloji olarak sunulur. Oyle ki ‘orda bir kdy var
uzakta, gitmesek de gormesek de o kdy bizim koylimiizdiir’ slogani tam anlamiyla cagdas
uygarlik idealini vurgular. O kdyili muasirlagtirmak asli gorevdir ve o kdyiin orada oldugunu
bilmek de demografik yapiy1 ortaya koyar. Koylii ve kentli arasindaki bu iligki iginde 6zellikle

kdy enstitiilerinin agilmasi gibi bir dizi yenilesme hareketi bu durumun 6nemini gostermektedir.

Batililagma hareketi ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yolunda atilmas1 gereken bir
adim olarak ele alinirken, kurulus felsefesi, Bat1’y1 yalniz teknigi ile degil kurumlari, kurumlari
yaratan felsefi temeller ve degerleri ile bir biitiin olarak tanima ve uygulamada da organik
biitiinliigi dikkate almak {izere belirlenmistir. Baska bir ifadeyle Kemalist rejim,
modernlesmeyi kurucu ideolojilerinden biri olarak benimser. Ancak Tiirk modernlesmesinin
medeniyet¢ilik ve milliyet¢ilik {izerine insa edilmis olmasi da akilda tutulmalidir (Congur,
2017, s. 122).

Atatiirk’tin 10. Y1l Nutku’nda sdyledigi ‘Tiirk milleti ¢aliskandir, zekidir...” ifadeleri
Tiirk tist kimliginin basat ozellikleridir. Vedat Nedim Tor’tin 1941 yilinda kaleme aldig:
Degisen Adam metninde tiim bu Batililagma, Batililasmay1 yanlis anlama ve Bati’nin yalnizca
medeniyetini alip ahlaki bozmama olgulari gériiliir. Oncelikle medeniyet iilkiisii, kadinlarin
ailede dnemli bir unsur olmasi yaninda modernlesmenin gorsel imajlarini da olusturmaktadir
(Sancar, 2014, s. 39). Leyla’nin su ifadeleri, muasirlasma yolunda kadinlarin roliinii 6nemli

Olclide aktarmaktadir:

Leyla: Kadimin da bir kafasi var, elbet isleyecek... Allah kadinlara kafayt siis diye mi
verdi zannediyorsun? Alismigsiniz, kafalarimi viicutlarimin iistiinde siis gibi tasiyan
disilere, boyle kafasini biraz kullanmasini bilen bir kadina rast geldiniz mi, derhal
afallasiyorsunuz (Tor, 1941, s. 14).
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Atatiirk’iin 7Tas Bebek metninde kadin algisina karsi yaptigir degisiklikler, devlet
feminizmini destekler niteliktedir. Cagdas uygarlik ideali oyunlar: i¢inde kadinlar Bati’daki
gibi 6zgiir bireyler olarak sunulur. Leyla’nin idealist durusu Caltkusu’ndaki Feride Ogretmen
ile ideolojik acidan da benzerdir.

Oyunun ikinci perdesinde Fransiz mecmualarindaki karikatiirler vasitasiyla Bati elestirisi
yapilir. Bati’nin ahlaksizligina kars1 Tiirk gencinin ahlaki olarak kuvvetli ve gelecekten iimitli
oldugu gosterilir:

Demir: Fransiz karikatiir mecmualari da bastan asagi bu gibi seylerle dolu...
Attilla: Onun icin de boyle yikildilar ya...
Demir: Amma da biiyiitiiyorsun ha...

Atilla: Bak Demir, bizde giizel bir tabir vardir: utanmaz, arlanmaz insanlara surati kasap
siingeriyle silinmis derler. Bu karikatiirler, insanda utanma, stkilma duygusunu silen
birer kasap stingeri... bir insanda utanma kabiliyeti sénerse, onda artik haysiyet, izzeti
nefis diye bir sey arama dostum. O, artik, her seye tahammiil eder. Milletler de béyle...

Fransiz insaninda utanma hissini miitemadiyen kezzaplayan bu karikatiirler ...
Atilla: Dur sana bir sual soracagim: Tiirk milletinin kuvveti nereden geliyor?

Atilla: Haysiyetini her seyin iistiinde tutmasini bilmesinden. Ordusunun kuvveti de
bundan. Milli birligi de bundan ... Cografi vaziyetini iyi kullanmasini bilmesi de bundan...
Sokakta pilimpwrti bir kéylii goriirsiin, seninle bir lort gibi konusur. Vekarli bir
sahsiyettir. Liyme liyme elbisesinin icinde bile kimsenin erisemeyecegi bir izzeti nefse,
dokunulmaz bir haysiyete maliktir. Basi dimdiktir. Bakisi dosdogrudur. Sesi toktur. O bir
dilenci degil, zengin haysiyetli bir efendidir (Tor, 1941, s. 33-34).

Congur’un da bahsettigi gibi bireysellikten uzaklasma ile toplumsallagma {izerine
gidilmesi hem muasirlagmanin hem de Bati’dan farki ortaya koymaktadir.

Leyla: Hatta degil bir kéye, nispeten kiiciik, geri bir kasabaya bile diigsek, miimkiin olan

stiratle oradan kurtulmak icin basvurmayacagimiz ¢are kalmayacak.

Oktay: Bu tiirlii hareketimizin hesabi da vicdamimiza karsi soyle vermeye ¢alisacagiz:
Yalniz bizim kasabaya, koye gitmemizden ne ¢ikar? Her geng bizim gibi yapmadiktan

sonra! Bizimkisi denizden bir kepge su almak gibi bir sey olur ...

Leyla: Onun i¢in daha iyisi sehirlerdeki gencleri bu fikre kazanmak icin calisalim
diyecegiz... (Tor, 1941, 5. 43)

Leyla: Eger bunu yaparsak, bundan c¢ikacak en miihim netice, bence saadet
telakkimizdeki inkilap olacak (Tor, 1941, s. 45).

Batililagma yalniz ideallestirmek isteyen ve bu idealler ugruna g¢abalayan insanlarla
gerceklesecek ve Bati’nin aksine devlet, vicdan sahibi, milli birlik saglamis insanlarla
ylicelecektir.
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3.3. Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik: Tohum

Batililagma ekseninde ilerlemeciligin Bati kaynakli ‘iyi’ bir gelisme olmasi yaninda
makinelesmenin ‘6zl kaybettirici’ olgusu bir ikilem olusturmustur. Necip Fazil Kisakiirek’in
Tohum oyunu, iilkesini kurtarma iilkiisii icinde olan ve diigmanlar1 tarafindan bile biiyiik bir

saygiyla bahsedilen Ferhad Bey’in Maras isgali i¢in verdigi miicadeleyi konu edinir.

Necip Fazil’in burada mesele edindigi konulardan birisi milli birlik olmakla birlikte,
koyliiliik/kentlilik ve Batililagsma/yanlig Batililagma ikilemleridir. Batililagma bir yerden sonra
sinir1 agan bir kotii taklide donlismektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en 6nemli ideali de
ilerleyerek Bati’y1 yenmektedir. Bu ilerlemeci yaklasimdan yola ¢ikarak muasirlasma adina
yapilacak en biiyiikk adim Bati’y1 kendi silahtyla vurmaktir. Bu da ancak hem ilerlemeci hem
0zcii olmakla miimkiindiir.

Yerlici Garbiyatgiligin - ‘Bati’da eksik olan ruhtur’ Onermesi, Batili modernlik
deneyimleriyle 6zdeslestirilen sahicilik yitimine ve makinelesmeye karsi ruhsal biitiinliigiin
bozulmasi endisesini de aciga c¢ikarir. Yerlici Garbiyatciligin bakis agisindan kahramanlik,
erdem, samimiyet, iman, Bat1’da eksiktir; yerel sdylem, Bati’nin {istiin oldugu yegéne alan olan
teknik karsisinda Dogulu tarafa bu erdemleri yiiklerken Batili modernligin getirdigi yozlagsmaya
direnmesi ¢agrisinda bulunur (Erdem, 2014, s. 86-87).

Erdem’in burada bahsettigi durumdan hareketle, tohum maddi diinyanin manevi diinyayla
bir biitiinliik kurmasidir. Tohum metaforu, “kesfedildikge kiiciilen, kii¢iildiik¢e gizlenen” bir
olgudur (Kisakiirek, 1981, s. 97). Bu olgu karsisinda Bati’nin sundugu maddi diinya nedir?
Para, iktidar, hirs gibi olgulardan olusan, yani manevi, ruhani olmayan her seydir.

Ferhad Bey: (...) Onlar igin biitiin sir maddenin kabugundadir ve onu gérmekle nihayete
erer. Onlarin agag diye anlayacaklar sey, toprak tistiindeki ¢iplak gévdedir. Kok, onlar
icin karanlik ve iginden ¢ikilmaz bir diigiimdiir (Kisakiirek, 1981, s. 96).

Ozcii diisiince burada baslar. Batililasma tinin yok olmasi, maneviyatin sénmesi midir?
Oyunda Tiirkliik vurgusu yapilirken, bir yandan da i¢i bosalan manevi duygulara géndermeler
yapilir. San, seref, namus gibi kavramlar yiiceltilirken ‘Bati’nin iyi yonlerini ele alalim’dan

Oteye gitmemeye gayret gosterilir.

Ferhad Bey: Biz bu ruhu tanimiyoruz. Anadolu nasil duyar, nasil sever, nasil yanar, nasil
cosar, nasil parlar, nasil patlar, nasil yatisir, nasil susar, nasil diisiiniir, nasil gider, nasi!
donmez, nasil oliir, biliyor muyuz? Bilemeyiz. Ciinkii o ketumdur. Karanlik bir kuyuda
vasar gibi icinde yagar. Boynunu kesseler sirrini vermez (Kisakiirek, 1981, s. 100).

Osman’1n dldiiriilmesi de Ferhad Bey’in Hanim’1 kurtarmak i¢in komitecilerin mekanina
gitmesi de bununla ilgilidir. Tiirk erkeginin cesareti ve milli bilinci, ona kars1 ¢ikmaya calisan
her seyin ve herkesin karsisindadir.
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Ferhad Bey: (...) Atesi kanla séndiirmek, celigi etle koreltmek ve maddeyi ruhla
durdurmak gayretindeyiz. Biwrakin ig¢imizden kim ne dilerse yapsin! Birakin ruh,
tecriibesini yapsin! (Kisakiirek, 1981, s. 50)

Ferhad Bey muhafazakar tipolojidir. Egitimini Bati’da almis ancak ahlaki bozulmaya
ugramamis, oziinii kaybetmemis, kotii Batililasmamustir. Olen kardesinin esi Hanim’a karsi
hislerinin olmasina kargin ona asla yan gozle bakmaz. Hanim da vatan gibi korunmasi gereken
namustur. Bati’nin mekaniklesmesine ve maddiligine karsit Dogu son derece erdemlidir ve bir
ruha sahiptir. Oziinii yitirmemistir.

Kisakiirek, Marag’in kurtulus seriivenini anlattigit Tohum oyununda, Bati’dan ziyade
yanlis Batililagmaya savag a¢cmistir. Oyunda maddi diinyanin emperyalist ve sOmiirgeci

anlayisia kars1 Dogu’nun ve Islamiyet’in manevi giizelligi, 6zciiliigii 6n plana ¢ikarilmustir.
Ferhat Bey: Siz Anadolu’yu tantyor musunuz?
Yolcu: Anadolu bildigimizden bagka bir sey midir?

Ferhat Bey: Cok baska. Bagsinizi dondiiriip bakin Anadolu’ya! Ne goriiyorsunuz? Tek
tiik ellenmis, ¢ok yeri bos, ugcsuz bucaksiz bir toprak. Toprak renginde, toprakla bir
hizada késtebek yuvast gibi evler (...) ne diisiindiigii, ne duydugu belirsiz yanik ve asik

yiizler. Iste Frenk seyyahin ve fotograf makinesinin gordiigii Anadolu.

Yolcu: Anadolu’nun goriinmeyen bir tarafi mi var?

Ferhat Bey: (Sesi birden bire en iist perdeye firlar) Ruhu var! Ruhu gériinmez!
Yolcu: Biz bu ruhu tanimiyor muyuz?

Ferhat Bey: Biz bu ruhu tanimiyoruz. Ciinkii bu ruh dal budak salmis bir agag¢ gibi goz
ontinde fiskirmig hakikatlerden degildir. En derin ve en gizli hakikatlerdendir. Hakikat
kesiflestikce kiigiiliir ve kiiciildiikce gizlenir. Bir tohum gibi.

Yolcu: Bir tohum gibi mi?
Ferhat Bey: Madde agik, ruh gizlidir. Biitiin hakikatler ruhundur.
Yolcu: Tohum, tohum!!!

Ferhat Bey: Ruh tohumlarin tohumudur. (Kisakiirek, 1981, s. 99)

4. Sonug

Batililasma olgusu, Tanzimat doneminde baglamis ve bir¢ok anlamda Bati temelli bir
modernlesme modelinin izlegi takip edilmistir. Tanzimat her ne kadar askeri alanda baslamis
olsa da toplumun hemen her alanina sirayet etmistir. Edebi anlamda roman, deneme gibi yeni
yazili edebi alanlar agilmis ve toplumsal dinamikler elitist bir yap1 ile sekillendirilmeye
calisilmistir. Tiyatroda da geleneksel formdan uzaklagilarak Batili bir formun igine girilmistir.

Cokuluslu Osmanli Devleti’nin yerine ulus-devlet anlayisiyla kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
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yukaridan asag1 modernlesme ile yeni bir ulusal kimlik olusturmaya ¢alismis ve bu dogrultuda
muasir medeniyet seviyesine ulagsmayi en Onemli iilkiisii haline getirmistir. Ayrica deviet
feminizminin muasirlasma yolunda kadina yiikledigi misyon da ideolojinin bir parcasi olarak
sunulmaktadir. Cokuluslu yapidan ulusal kimlige gecis siirecinde yeni bir tarih yazimi
yasanmig, bu baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi yeni bir ideolojik zemin
olusturmustur. Bu zemin dogrultusunda resmi ideolojinin iiretilmesi ve ideoloji i¢in yeni bir
gelenegin icadi yeni Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in Tanzimat donemindeki Dogu-Bati tartismalarini

yeniden glindeme getirmistir.

Model-kopya, dis-i¢, teknik-kiiltiir baglaminda ‘Garbiyat¢t m1 sarkiyater miy1z?” sorusu
donemin aydinlan tarafindan da siklikla ele alinan ve problematize edilen konular olmustur.
Diinya tiyatro tarihinde klasizme benzer bir bi¢imde tiyatronun resmi ideolojinin goriinen yiizii
olmasi ve toplumu egitme amaciyla aragsallastiriimasi Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunun
da ideolojik arka planini olusturmustur. Bu dogrultuda Orta Asya Mit Oyunlar1 basglig altinda
Faruk Nafiz Camlibel’in Akin, Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlar1 bagligr altinda Vedat Nedim
Tor’tin Degisen Adam, Maddi Diinya ve Manevi Biitiinliik basligi altinda Necip Fazil
Kisakiirek’in Tohum oyunlari elestirel sdylem analizi yontemiyle ele alinmistir. Ug oyunda da
Bati algisinin farklilagtigi ancak 6nemli 6lgiide benzer oldugu goriilmiistiir. Orta Asya Mit
Oyunlari’nda Tiirk Tarih Tezi vurgusuyla Tirklerin tarihin baslangicini ifade edip Bati’dan
istlin oldugu diisiincesi savunulurken diger taraftan kendinden daha iistiin bir ‘irk’1n olmadig:
goriisliyle tarihsel bir fantezi yarattig1 bulgulanmistir. Cagdas Uygarlik Diizeyi Oyunlari’nda
ise Bati yalnizca bilimiyle gelismis bir yerdir, Tiirklerin ozlerini kaybetmeden o kadar
gelisebilecegi vurgusu goriilmiistiir. Son olarak Maddi Diinya ve Manevi Biitlinliik a¢isindan
Tohum oyununda ise Bati’nin gelismis ancak bir o kadar yozlagmis oldugu vurgusuna
rastlanmustir. Ug oyunun bu noktada ortak dzelligi Bati’nin biliminin bir yere kadar alinabilir
ancak asil olanin i¢imizdeki 6z oldugu goriisiidiir. Bununla birlikte Bati’nin aksine Tiirklerin
tarihsel olarak kadina her zaman 6nem verdiginin alt1 ¢izilmektedir. Bu baglamda ii¢ oyunun

da Dogu’nun kiiltiiriinden kopmamak gerektigine dair 6zcii bir yaklagim sundugu goriilmiistiir.
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