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iLKE KARCILIOGLU’NUN “SA-NA-NE” ESERININ iCERDIGi TEKNIKLER VE FLUT EGIiTIMINDE
KULLANILABILIRLIGi ACISINDAN iNCELENMESi

EXAMINATION OF ILKE KARCILIOGLU’S “SA-NA-NE” PIECE IN TERMS OF ITS TECHNIQUES AND
USAGE IN FLUTE EDUCATION

Abdulkadir Ozgiin *, Ajda Senol Sakin ™

0z

Bu arastirmada ilke Karcilioglu’nun “Sa-Na-Ne” eserinin icerdigi teknikler ve fliit egitiminde kullanilabilirligi
acisindan incelenmesi ve bu yolla taninirliginin ve seslendirilmesinin arttirlmasi amaglanmaktadir.
Arastirma eserin bestelenme siireci ve igeriginin incelenmesi, teknik kiimelerinin ve flut egitiminde
kullanilabilirliginin belirlenmesi asamalarinda kullanilan yontemler agisindan nitel bir arastirmadir ve genel
kaynak taramasi yontemi kullanilmistir. “Sa-Na-Ne” eseri legato ve staccato gibi geleneksel flit
tekniklerinin yani sira pizzicato/key clicks (perde sesleri), beatbox, flutter tongue (kurbaga dili), glissando
ve play and sing (calma ve soyleme/sdyleyerek calma) gibi genisletilmis flit tekniklerini de icerdigi
belirlenmistir. Bu yonlyle genisletilmis tekniklere yonelik gercgeklestirilecek egitimde yer alabilecegi

duslnilmektedir. Arastirma ile “Sa-Na-Ne” eserinin flit dersi amag ve kazanimlarina yonelik kapsayicilik
gosterdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Genisletilmis Fliit Teknikleri, ilke Karcilioglu, Sa-Na-Ne.

Abstract

This research aims to examine ilke Karcilioglu’s “Sa-Na-Ne” piece in terms of the techniques it contains
and its usability in flute education and to increase its recognition and vocalization in this way. The research
is qualitative research in terms of the methods used in the stages of examining the composition process
and content of the piece, determining the technical clusters and their usability in flute education, and the
general literature review method was used. It has been determined that “Sa-Na-Ne” piece includes
traditional flute techniques such as legato and staccato, as well as extended flute techniques such as
pizzicato/key clicks, beatbox, flutter tongue, glissando and play and sing. In this respect, it is thought that
it can be included in the training to be held for extended techniques. With the research, it has been
concluded that the piece “Sa-Na-Ne” shows inclusiveness towards the flute lesson aims and achievements.

Keywords: Extended Flute Techniques, ilke Karcilioglu, Sa-Na-Ne.

1. Girig

Cagdas olmak nedir? Nasil cagdas olunur? Groys’a gore “cagdas olmak demek zorunlu
olarak mevcut olmak, simdi ve burada olmak anlamina gelmez, zamanda olmaktan ziyade

zamanla olmak” anlamina gelmektedir (Groys’tan akt. Siray, 2018:201). Gunumizde cagdas
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olmak insanlar tarafindan iyi bir eylem sayildigindan bircok insan cagdas olmak zorunda
olduklarini diistinmektedir. Oysaki Groys’un taniminda da dedigi gibi cagdas olmak sadece iyi bir
eylem oldugu icin gerceklestiriimemelidir. Cagdas olmak bulunulan zamanla birlikte hareket
etmek demektir. Bir¢cok alanda ¢agdaslasmak yani zamanla birlikte hareket etmek mimkiindir.
Muzikte cagdaslik anlayisi 19. Yiizyilin sonunda, geleneksel mizik kaliplarinin disina gikilmasi ile

baslamistir.

19. Ylzyila ve oncesi siire gelen uluslararasi ¢oksesli mlzikte klasiklesmis kaliplar ve
keskin cizgilerin bulunmasina karsin ¢agdas mizikte kaliplarin disina ¢ikma, 6zgiir olma ve
cagdaslasma gibi geleneksel miizige karsit bir mizik anlayisi ortaya ¢ikmistir (Griffiths, 2006).
John Cage’in ¢agdas miizik kavramini agiklarken kullandigi “bizi kemiklesmekten alikoyma” sozii
¢agdas muzigin kaliplarin disinda ve 6zgiir bir mizik tird oldugunu ifade etmektedir (Cage’den
akt. Paddisson ve Deliege, 2010:1). Yine de tiim bu karsitligina ragmen ¢agdas mizigin geleneksel
muzikten ilham alarak tiredigi g6z arda edilmemelidir (Austin, 1953). 20. Yuzyil bestecilerinden
Pierre Boulez’'ye gore ¢cagdas mizigin anlami “yeni” ve “gelisme” 6zelliklerini karsilayandir (Yore,
2011). Cagdas mizik; bulunulan modern cagi, degerlerini ve 6zelliklerini yansitmalidir.
Geleneksel miizigin aksine cagdas miizik bilingli olarak teknik, anlatim dili, icerik ve bir¢ok a¢idan

sinirlarin zorlanmasidir (ilyasoglu, 1994).

20. Ylzyil ile diinya ve miizik her gecen gilin daha da ve hizlica gelismekte, degismektedir.
Gelisen ¢agdas muzik beraberinde enstrimanlarda ve calim tekniklerinde de gelismeleri
tetiklemistir. Flutte ozellikle calim teknikleri agisindan bu gelisim ve degisim acikca
gozlemlenebilmektedir. Yapisal gelisimini 1800l yillarin ortalarinda neredeyse tamamlamis olsa
da flutlin gergek altin ¢agl 20. Ylzyilin baslaridir (Artaud ve Dale, 1993). Fakat dncesinde flit igin
bestelenmis eserlerin bu siirece katkisi es gecilmemelidir. Barok déonemden itibaren flit igin
bestelenmis kongerto ve sonatlarin yani sira 6zellikle J. S. Bach ve G. P. Telemann’in solo fliit
eserleri flit repertuvarinin énemli eserlerindendir. C. P. E. Bach’in “La mindr Solo sonat”ini

bestelemesinden sonra fliit icin bestelenen solo eserler duraganlik dénemine girmistir.

Cagdas déneme kadar flit icin cok dnemli kongertolar (Orn. Mozart fliit kongertolari),
sonatlar gibi blyik tirlerde, sonrasinda oOzellikle 19. yizyillda Theobald Boehm’in fliiti

gelistirmesiyle birlikte cok sayida kiiclik tiirde eserler bestelenmis olsa da 6ne ¢ikan solo flit eseri
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yoktur. Hatta bazi bestecilerin fliitlin coskuyu ifade edemedigi, sesinin kaba ve renksiz olduguna
iliskin gérisleri bulunmaktadir (Artaud ve Dale, 1993). Onertiirk’e gére (2015a:2) “Barok dénem
sonrasinda gerek ses gerek teknik acgilardan sinirh 6zellikleri nedeni ile besteciler tarafindan ¢ok
tercih edilmeyen flit, 20. Yizyilin hemen Oncesinde yapilan yenilikler sayesinde bestecilerin en
cok kullandigi ve yararlandigi calgilardan biri haline gelmistir”. Boehm’iin 1847 yilinda tanittigi ve
sonrasinda yaygin olarak kullanilmaya baslanan fliitte daha biliylk ve plriizsiiz bir ton elde
edebilmek ve nlans farkliliklarini daha belirgin seslendirmek miimkiin olmus, entonasyon sorunu
ortadan kalkmistir (Onertiirk, 2015a). Fliitte gerceklesen bu tinisal ve teknik gelismeler sayesinde
bestecilerin galglya olan ilgisi artmistir. Bu sayede besteciler yeni fliitte ¢alinmasi mimkiin olan
ve virtliéz pasajlar iceren pek ¢ok eser bestelemislerdir. 19. yizyllda bestelenen bu eslikli

eserlerin ardindan C. Debussy ile tekrar solo fliit eserleri bestelenmeye baslanmistir.

20. Yuzyllda bestelenmis en 6nemli solo fliit eserlerine C. Debussy’nin “Syrinx”, E.

III

Varése’in “Density 21” ve L. Berio’nun “Sequenza |I” eserleri 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu
eserlerde geleneksel fliit tekniklerinin yani sira genisletilmis flit teknikleri de kullaniimigtir.
“Cagdas donem miiziginde enstriimanlarin ses sinirlari, ses renkleri ve tinilari, diger dogal olan
ve dogal olmayan seslerle iliskileri, ¢algilamadaki yerleri ve kapasiteleri de zorlanarak en st
seviyeye getirilmistir” (Onver, 2019:87). 1847 vyilinda gelistiriimis Boehm fliit sayesinde

uygulanabilen bu yeni ve genisletilmis teknikler 20. ylizyilda bestelenen fliit eserlerinde farkli ses

tinilari ve efekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bati dinyasindaki tim bu gelismelere paralel olarak Osmanh Devleti'nin son
zamanlarindaki batililasma hareketleri dogrultusunda Giuseppe Donizetti'nin Musika-i
Hlmayun’un basina getirilmesi ile baslayan uluslararasi diizeyde mizik egitimi hareketleri
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra yetenekli genclerin yurt disina génderilerek egitim
almalarina olanak saglanmasiyla devam etmistir (Balkilig, 2009; ilyasoglu, 2007; Ugan, 2012).
Yurda déndikten sonra Tiirk besleri olarak anilan Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Cemal Resit Rey ve Necil Kazim Akses sonrasinda llkemizde bestecilik alaninda

calismalar artmis ve uluslararasi diizeyde ¢agdas ¢coksesli miizik eserleri olusmustur.

ilk Trk fliit eserleri, yurt disina egitim almak amacli génderilen Tiirk beslerinin yurda

donmesi ile bestelenmislerdir. Tlrk besleri olarak anilan bu besteciler cagdas Tirk muziginin ilk
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kusak bestecileridir. Tirk beslerinin flit eserleri incelendiginde oda miuzigi gruplari igin
bestelenen eserlerin cogunlukta oldugu goriilmektedir. Gelisen ve ¢agdaslasan Tirk miziginde
oda muzigi eserleri haricinde flit icin bestelenen ilk eser Necil Kazim Akses’in 1933 yilinda
besteledigi flit ve piyano sonatidir. Ayrica Tiirk besleri ile ayni dénemde yasamis Ekrem Zeki
Un’Gin 1933 yilinda fliit ve piyano icin besteledigi “Yunus’'un Mezarinda” eseri bu dénemde
bestelenmis eserlere 6rnek olarak verilebilmesinin yani sira Tirk flut literatlrinidn en ¢ok

seslendirilen ve en 6nemli eserleri arasindadir (Dindar, 2013; Senol ve Demirbatir, 2012).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda flut eserleri ¢ogunlukla oda muzigi eserleri olarak karsimiza
¢iksa da sonrasinda kongertolar, kii¢lik tiirde flit eserleri ve solo fliit eserlerine de ¢agdas Turk
flit repertuvarinda rastlanmaktadir. Faik Canselen’in “Oyun Havasi” ve Kemal ilerici’nin “Benim
Kirlarim” baslikl eseri solo fliit repertuvarinin ilk eserlerindendir. ilhan Usmanbas’in “FL-75",
Cenan Akin’in “Yaylada”, Mete Sakpinar'in “Delidolu”, Betin Glines’in “Parameter”, Aydin
Karhbel’in “Hayal” eserlerinin ardindan glinimiiz bestecileri de solo fliit icin gerek geleneksel
icerikli gerekse genisletilmis flit tekniklerini iceren eserler bestelemektedirler (Senol ve
Demirbatir, 2012). Rahsan izmirli’nin “Solo Fliit igin Piyes”, Emircan Pehlivan’in “Sonbahar Ritmi”
ve ilke Karcilioglu’nun “Sa-Na-Ne” ve “D.A.K” eserleri genisletilmis flit teknikleri icerikli cagdas

Turk solo flit repertuvarinin érnekleridir.

Flit egitim programlarinin icerikleri incelendiginde Barok, Klasik ve Romantik dénem
eserlerinin yani sira Cagdas donem eserlerinin de repertuvarda yer aldig1 gorilmektedir. Yine de
flit egitiminde Barok, Klasik ve Romantik donem eserlerine daha fazla yer verilmektedir. Ayrica
gerceklestirilen calismalarda 6grencilerin de 20. Ylzyil eserlerinden ziyade diger dénem
eserlerini seslendirmekten ve dinlemekten daha fazla zevk aldiklari sonucuna varilmistir (Senol
Sakin, 2016; Englir, 2020). Buna karsin ginimiz eserlerinin taninmasi, bilinmesi ve
seslendirilebiliyor olmasinin ¢gagdaslasma gerekliliklerinden oldugu distinilmektedir. Hissedilen
bu problem isiginda arastirmanin Tirkiye’de mizik egitimi veren kurumlarda fliit egitimi
siirecinde cagdas donem eserlerine daha cok yer verilerek yayginlastiriimasi ve Tirk
bestecilerinin farkh diizeylere yonelik beste yapmaya tesvik edilmeleri 6nemlidir. Bununla birlikte
bestecilerin 6grencilerin flit egitiminin ilk yillarinda da seslendirebilecekleri ve farkli diizeylerde
genisletilmis flit tekniklerini de iceren eserler bestelemeleri icin tesvik edilmeleri gerektigi

distntlmektedir. Farkli dizeylerde bestelenecek eserlerin flit egitiminde kullaniimasi ile
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ogrencilerin cagdas donem miizigini seslendirmeye ve genisletilmis teknikleri 6grenmeye olan
isteklerinin artmasini saglayacaktir. Ayni zamanda genisletilmis fliit tekniklerinin egitimin erken
asamalarinda kullaniminda 6grencilerin seslendirme becerilerinin gelismesine de olanak

taniyacagi dislintilmektedir.

Bunun yani sira Turkiye’de flit egitiminde kullanilan ¢agdas Tirk flit eserlerine yonelik
gerceklestiriimis calismalarin ¢ogunlukla 2015 yili 6ncesine dayandigi gérilmektedir (Dindar,
2013; Kurtaslan ve Yagisan, 2011; Senol ve Demirbatir, 2012; Yuvarlak, 2008). Dolayisiyla bu
arastirmalar glinimizde bestelenmis ya da basimi gergeklestirilmis eserleri pek icermemektedir.
Gergeklestirilen alan yazin, internet taramasi ve 6n goriismeler sonucunda “solo enstriimanlar
icin besteledigi eserlerde genisletilmis calgl tekniklerine siklikla yer veren” (Bulut, 2019:26)
besteci ilke Karcihoglu'nun “Sa-Na-Ne” eserinin flit egitiminde genellikle yer almadig
belirlenmistir. Buna karsin eserin lisans seviyesindeki 6grencilerin seslendirebilmesine uygun
oldugu diistinilmektedir. Bu diisiince dogrultusunda arastirmada ilke Karcilioglu’nun “Sa-Na-Ne”
eserinin icerdigi teknik kiimler, calim teknikleri ve flit egitiminde kullanilabilirligi agisindan
derinlemesine incelenmesi ve bu yolla taninirliginin ve seslendirilmesinin arttiriimasi

amaclanmaktadir.
Bu amag dogrultusunda arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:
1. Sa-Na-Ne eserenin bestelenme siireci nasildir?
2. Sa-Na-Ne eserinin teknik kiimeleri ve ¢alim teknikleri nelerdir?
3. Sa-Na-Ne eserinin fllit egitimi amag ve kazanimlarini kapsayicihgi nasildir?

Bestelenmis yeni eserlere yonelik gerceklestirilecek bu yondeki calismalar, flit

egitiminde yer alan eser ¢esitliliginin arttirilmasi agisindan 6nemli gérilmektedir.

2. Literatiir Taramasi

ilgili alan taramasi gergeklestirildiginde literatiirde ¢agdas fliit eserleri, ¢cagdas Turk
mazigi eserleri ve genisletilmis flit tekniklerine yonelik pek cok galismanin gerceklestigi
gorilmektedir.

Alemlioglu (2022) “Flutistlerin ve flit egitimcilerinin genisletilmis flit tekniklerine iliskin

gorisleri” adl yuksek lisans tezinde genisletilmis fliit teknikleri hakkinda 16 gonlla katiimer ile
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goriisme yapmistir. Calismanin sonucunda genisletilmis flit tekniklerini iceren cok sayida
bestecinin eserlerine ulasarak bu eserler listelenmis ve katilimcilarin ¢agdas flut tekniklerini

calisirken basvurduklari yontemlere yer verilmistir.

Arta¢ (2021) “Konservatuvarlarin calgl egitimi mifredatlarinda c¢agdas Turk mizigi
eserlerinin yerinin incelenmesi” adli makalesinde ¢agdas Turk miizigi bestecilerinin besteledigi
eserlerin konservatuar mifredatinda yer almamasinin nedenini arastirmayi ve bu soruna ¢6ziim
bulmayi amaglamistir. Calismada verilerin toplanmasinda Tirk bestecilerine ait 54 eser hakkinda
bestecilere ve egitimcilere anket uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda ¢agdas Tirk mizigi
eserlerinin konservatuar mifredatinda farkl diizeyde 6grencilerin seslendiremeyecegi zorlukta

olmasindan dolayl mifredatlarda yer almadigi sonucuna varilmistir.

Bayram (2020) “Genisletilmis flit tekniklerinin tarihsel gelisimi ve icraci-besteci
baglaminda incelenmesi” adl yiliksek lisans tezinde fliit repertuvarinda bulunan solo eserlerden
kronolojik sirayla segilmis dort eserin teknik ve mizikal incelemelerine yer vermistir. Calismada
genisletilmis flit teknikleri incelenmis ve tekniklerin kolay anlasilabilmesi adina onerilerde
bulunulmustur. Arastirmanin sonucunda genisletilmis fliit tekniklerinin kolayca anlasilabilmesi ve

icra edilebilmesi amaciyla bir kaynak tretilmek istenmistir.

Arkoudis (2019) “Contemporary music notation for the flute: A unified guide to
notational symbols for composers and performers” adli arastirmasinda genisletilmis flut
tekniklerine notasyon acisindan bir standart ve diizen getirmeyi amaclamistir. Cagdas muzik
notasyonuyla ilgili dnceden var olan 6énemli literatlirlin yani sira cagdas flit notalarina yonelik
kapsamli kilavuzlarin ve otuzdan fazla notanin incelenmesinin ardindan ilgili calisma genisletilmis

tekniklerin gesitli sembollerinin agiklamalarini sunmaktadir.

Schullman (2016) “Rethinking patterns: Associative formal analysis and Luciano Berio’s
Sequenzas” adl calismasinda 20. ylzyilin 6nemli bestecilerinden olan Luciano Berio’nun
“Sequenza” baslikli eserlerini form, teknik ve genisletilmis teknikler agisindan incelemis ve

tekniklerin agiklamalarina yer vermistir.

Tarkel ve Sen’in (2015) “Turkiye’de mizik egitimi veren kurumlarda ¢agdas Tirk mizigi
flit 6gretimi uygulamalarina yonelik uzman gorisleri” adli makalesinde mesleki miizik egitimi

veren alan uzmanlarinin ¢agdas Tiurk miuzigi acisindan flit egitimine yonelik duslincelerinin
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belirlenmesi ve bu agidan flit 6gretiminin degerlendirmesi amaclanmistir. Arastirmada anket
yolu ile elde edilen veriler 1siginda Tilrkiye’de uygulanan cagdas Turk muzigi fliit programlarinin
daha detayli hazirlanmasi ve 6grencilerin ¢agdas Turk flit muzigini daha iyi tanimlari adina

metotlarin olusturulmasi gerektigi sonucuna varmistir.

Thrastardottir (2013) “Tones: An analysis of Atli Heimir Sveinsson’s 21 Sounding Minutes
for solo flute with interpretive implications” adli tezinde izlandali besteci olan Atli Heimir
Sveinsson’in fliitcl Manuela Wiesler icin besteledigi solo fliit eseri olan ve yirmi bir bolimden

olusan “21 Sounding Minutes” adli eserin yapisal ve retorik analizini gerceklestirmistir.

Bitondi (2012) “Direcionalidade em duas melodias do século XX: Syrinx, de Claude
Debussy e a primeira das Trés pecgas para clarinete solo, de Igor Stravinsky” adl ¢alismasinda
Claude Debussy’in “Syrinx” ve Igor Stravinsky’nin “klarnet igin ti¢ parga” adli eserlerinin ritmik ve
melodik yapisinin analizini gerceklestirmis, eserleri seslendirirken dikkat edilmesi gereken

unsurlari vurgulamistir.

Senol ve Demirbatir (2012) “Development of flute works in Turkey from Turkish republic
to present” adl calismasinda 6nemli Tirk flit eserlerini inceleyerek Cumhuriyetin ilanindan
glinlimize kadar olan gelisim sirecini flit eserleri acisindan ortaya koymustur. Arastirmada flit
eserlerinin Cumhuriyetin baslangicinda cogunlukla oda miuzigi eserleri olarak ve geleneksel
tarzda bestelendigi buna karsin gliniimuizde solo fllt ve fliit piyano eserlerinin sayisinin artmakla
birlikte genisletilmis teknikler gibi cagdas besteleme tekniklerini de igerdikleri sonucuna

variimistir.

Kurtaslan ve Yagisan (2011) “Cagdas Turk flut eserlerinin flit egitiminde kullanim
durumu” adh ¢alismasinda ¢agdas Tiirk fllit eserlerinin glizel sanatlar liselerinde kullanilabilirligi
tespit edilmistir. Arastirmada 68 ¢agdas Tirk flit eserine ulasiimis ve bu eserlerin flit egitiminde
kullanilabilirligi Gzerine flit egitimcilerine anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda eserlerin
notalarina ulasilamamasi ve eserlerin 6grenci seviyesine uygun olmadigindan dolay yeterince

kullanilamadigi ortaya ¢ikmugtir.

Kurtaslan (2010) “Fliut egitiminde ¢agdas Turk eserlerinin kullanimi ve 6rnek c¢alisma
egzersizleri” adli doktora tezinde ¢cagdas Turk flit eserlerinin glizel sanatlar liselerinde kullaniima

durumu, kullanilan cagdas miizik tekniklerinde karsilasilan zorluklar ve bu zorluklarin ¢6ziimiine
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yonelik 6rnek calismalari tespit etmeyi amacglamistir. Arastirmasinda dokiiman analizi, anket ve
goriisme yolu ile verilerini elde etmistir. Elde ettigi veriler sonucunda ¢agdas Tirk flit eserlerinin

egitimciler tarafindan bilinmedigi, taninmadigi sonucuna varmistir.

Monier (2010) “Three works for flute by lan Clarke: An analysis and performance guide”
adli doktora tezinde ingiliz fliitcii ve besteci lan Clarke’in fliit eserleri teknik agidan incelenmistir.
Ayrica ¢calismada eserlerde bulunan genisletilmis tekniklere ve seslendirilisine yonelik agiklamalar

yer almaktadir.

Yuvarlak (2008) “Cagdas Turk bestecilerinin flit repertuari ve ¢cagdas Tirk flatistler” adli
yluksek lisans tezinde Cumhuriyetten glinlimiize Turk flit eserleri listelenmis, bestecilerin Tirk
flit mizigi ve mazik egitimi hakkindaki gorislerine yer verilmistir. Arastirmanin sonucunda
mevcut ¢agdas Turk flit eserlerinin fliit egitiminin her kademesine uygun diizeyde olmadigi ve

belirlenen eserlerin yeterince seslendirilmedigi tespit edilmistir.
3. Yontem

Bu arastirma ilke Karcihioglu’nun solo fliit icin besteledigi “Sa-Na-Ne” baslkli eserinin
bestelenme siireci ve igeriginin incelenmesi, teknik kiimelerinin, ¢alim tekniklerinin ve eserin fliit
egitiminde kullanilabilirliginin belirlenmesi asamalarinda kullanilan yontemler agisindan nitel bir
arastirmadir. Arastirmada “Sa-Na-Ne” eserinin bestelenme siireci ve igeriginin incelenmesine
yonelik olarak genel kaynak taramasi gercgeklestirilmistir. Cepni’ye gore (2021:136) dokiman
analizi yonteminin bir alt kolu olan genel tarama yontemi ile yeni bir bilgiye ulasiimasi zor
gorilmekle birlikte yapilanlardan yola cikarak genel egilimlerin ve fikirlerin biraz daha
netlesmesine olanak saglanmaktadir. Bunun yani sira esere yonelik bilgilerin elde edilmesi

slrecinde besteci ile e-mail yoluyla gérismeler gergeklestirilmistir.

Arastirmanin “Sa-Na-Ne” eserinin teknik kiimelerinin belirlenmesi asamasinda Cliceoglu
ve Berki’'nin 2007 yilinda yayimladiklari makalelerinde yer alan oOlgltler gdz oniinde
bulundurulmustur. Buna gore her bir teknik kiime “blinyesinde belirli bir teknik yogunluk ya da
giclik” barindirmaktadir (Cliceoglu ve Berki, 2007:228). Belirlenen teknik kiimeler
tablolastiriimis ve icerdigi gliclikler ile geleneksel ve genisletilmis flit calim teknikleri agcisindan

ayrintili ¢ozimlenmistir.

1149



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

Arastirma kapsaminda “Sa-Na-Ne” eserinin miizik egitimi ana bilim dallari fliit egitiminde
kullanilabilirligi Bireysel Calgi Egitimi (Flit) ders planlarinda yer alan amac¢ ve kazanimlari
kapsayiciligi acisindan degerlendirilmistir. Bu siirecte Ogretmenlik Egitim Programlari
Degerlendirme ve Akreditasyon Dernegi (EPDAD) tarafindan akredite olmus lic muzik egitimi ana
bilim dalinin ders igerikleri incelenmistir. incelemeler sonucunda Mugla Sitki Kogman Universitesi
Muzik Egitimi Ana Bilim Dali ders planlarinda amag boliminin yer aldigl ama kazanimlara ayrica
yer vermedikleri, Bursa Uludag Universitesi ve Gazi Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dallari
ders planlarinin birbiri ile cok benzerlik gosterdigi ve her (g Gniversitenin flit dersi amaclarinin
birbiri ile benzer ve tutarh oldugu belirlenmistir. Buna gére bulgular bélimiinde Bursa Uludag
Universitesi bilgi paketinde yer alan Mizik Ogretmenligi Bireysel Calgi Egitimi (Fliit) dersi ders

o6gretim planlarinin kullanilmasina karar verilmistir.

4. Bulgular ve Yorum
Arastirmanin bu bélimiinde “Sa-Na-Ne” eseri bestelenme siireci, teknik kiimeleri ve flit
egitimi amacg ve kazanimlarini kapsayiciligi agilarindan incelenmisgtir.

4.1. Sa-na-ne eserenin bestelenme siireci

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Sa-Na-Ne eserenin bestelenme sireci nasildir?”
sorusuna yonelik olarak bu bélimde eserin bestecisi ve eserin bestelenme siireci hakkinda bilgi

verilmektedir.

ilke Karcilioglu 14 Mart 1978’de izmir'de dogmustur. Miizik egitimine kiiciik yaslarda
Kamuran Oktay ile birlikte piyano, teori ve solfej dersleri alarak baslamistir. Universite hayati
baslayincaya kadar izmir’de egitimine devam eden Karcilioglu, 1996 yilinda Bilkent Universitesi
Teori ve Kompozisyon bolimiine tam burslu olarak kabul edilmistir. Bu tniversitede pek ¢ok tinli
mizisyen-egitimci ile calisarak kontrpuan-kompozisyon, armoni, piyano, koro ve orkestra sefligi
gibi birgok alanda kendini gelistirme firsati bulmustur. Farkli yarismalarda odiilleri olan besteci
2004 yilinda istanbul Teknik Universitesinde yiiksek lisans egitimine baslamistir. Yiiksek lisans
egitimi slrecinde cesitli arastirmalar ve yayinlar gerceklestirmistir. Yiksek lisans egitimini
tamamlamasinin ardindan 2007 yilinda sanatta yeterlik egitimine baslayan Karcilioglu, akademik

egitimini 2011 yilinda tamamlamistir (Bulut, 2017; Bulut, 2019; Dindar, 2013). Besteci su anda
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istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Kompozisyon ve Orkestra Sefligi bélimiinde Dogent

olarak gorevine devam etmektedir.

ilke Karcioglu miizigin, yalin bir sekilde kalpten gelmesi gerektigini belirterek sadece
matematikten ibaret olmadigini savunmaktadir. Karcilhoglu eserlerinde tonal, makamsal, caz ve
rock gibi bircok tird harmanlamaktadir (Bulut, 2019). Karcilioglu (13 Nisan 2023) “Klarnet igin
Varyasyonlar” eserinin 3. ve 4. varyasyonunun piyano partisinde rock mizikteki distortion?
efektine benzer bir ses elde etmeye calistigini, bunun yani sira farkli eserlerinde de ¢okca caz
armonisine yer verdigini belirtmistir. Kullandigl bu yazim stillerinin yani sira 20. Yiizyll modern ve
genisletilmis calim tekniklerine de siklikla eserlerinde yer verdigi goriilmektedir. Bestecinin
sanatta yeterlik tezi de bu genisletilmis tekniklere yonelik hazirlanmistir. Bulut’a gore (2019:26)
Karcihoglu “sesin pesinde” dislincesiyle Ozellikle solo calgilar icin besteledigi eserlerinde
genisletilmis tekniklere siklikla yer vermektedir. Bu dislince ile 2012 yilinda solo flit igin

v

besteledigi “Sa-Na-Ne” eseri farkli genisletilmis flit teknikleri icermektedir.

“Sa-Na-Ne” baslikl eser fliit 6grencisi icin mezuniyet sinavinda “Morceaux Impose”
gelenegi kapsaminda galinmasi amaci ile bestelenmistir (Bulut, 2019; Dindar, 2013). “Morceaux
Impose” Fransizca’da zorunlu parca anlamina gelmektedir ve Paris Konservatuvarinda 19. Yizyil
ve sonrasinda mezun olabilmek icin 6grencilerin zorunlu olarak ¢almasi gereken eserlerin
ogretmenler ya da ¢agdas besteciler tarafindan yazilmasi gelenegidir (Alici, 2010:v-vi). Eserin
bestelenme siirecinde besteci internette izledigi videoda fliit ile beatbox? yapan bir miizisyenden
esinlenmistir. Eserin bestelendigi slirecte besteci genisletilmis calgl teknikleri Gizerine calismalar
yapmakta ve sanatta yeterlik tezini bu konu lizerinde yazmaktadir. Fliit calgisinin genisletilmis
teknikleri yansitma konusunda elverisli bir enstriiman olmasi eserin bestelenme siirecine dnemli

katkilar saglamistir (Dindar, 2013).

Besteci eser icerisinde tonal ve geleneksel yapiyi yikarak modern teknikleri kullanmayi
amaclamistir (Bulut, 2019). Geleneksel kaliplarin disina ¢ikmak isteyen besteci “Sa-Na-Ne”

eserinde sinav komisyonunda yer alan liyelere “size ne, boyle bir eser yazdim, begenmiyorsaniz

! Distortion: Akustik gitar ve elektrogitarlarin dogal seslerinin garpitiimasiyla veya degistirilmesiyle olusan sesin uzun
ve ylksek sesle ¢cikmasini saglayan ayak ile kontrol edilen elektronik pedallardir (Angi, 2013).

2 Beatbox: Kisinin agzini, dudaklarini, dilini, sesini, nefesini ve bogazini kullanarak olusturulan ritmik ve miizikal
seslerdir (Kuhns, 2014).
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dinlemek zorunda degilsiniz, ne yazdigim sizi ilgilendirmez” demek icin besteledigini dile

getirmektedir (Dindar, 2013:41).

Geleneksel kaliplarin disina ¢ikmak isteyen Karcilioglu eserinde pizzicato/key clicks
(perde sesleri), beatbox, flutter tongue (kurbaga dili), glissando, play and sing (calma ve
soyleme/soyleyerek calma), vocalization (vokalizasyon/seslendirme) gibi genisletilmis flit
tekniklerine yer vermektedir (Bulut, 2019; Karcihoglu, 2023). Bunun yani sira eserinde
multiphonics (multifonik/cokseslendirme) teknigini de kullanan Karcilioglu (4 Mayis 2023) nota
basimi esnasinda hata yasandigl icin eserin notasyonunda bu teknigin yer almadigini buna karsin
25-26. olcller ile 28-29. olgllerde “sing and play” teknigi ile birlikte multifonik tekniginin de
kullanilmasinin planlandigini  belirtmistir. Genisletilmis tekniklerin sik¢a yer aldigi eserde
geleneksel fliit tekniklerinden legato ve staccato tekniklerine de yer verildigi gorilmektedir.
Bunun yani sira eser icerisinde makamsal ezgileri ve aksak ritimleri de barindirmaktadir. Eserde

siklikla 6lct sayisi degisimlerine ve hiz degisikliklerine de rastlanmaktadir.

Eserin farkh platformlarda ses ve video kayirlari bulunmaktadir. Bestecilerin eserlerini
yayginlastirmak amaciyla kullandiklari “Soundcloud” (http 1) platformuna eser, besteci
tarafindan 15 Haziran 2012 tarihinde ses kaydi olarak yliklenmistir. Bunun yani sira video
paylasimina olanak saglanan Youtube platformunda eserin iki tam kaydi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki 5 Subat 2019 yilinda Seyhan Bulut tarafindan gerceklestirilen konser kaydi digeri

Evrim Oztiirk tarafindan 28 Temmuz 2020 tarihinde yiiklenen konser kaydidir (http 2; http 3).
4.2. Sa-Na-Ne Eserinin Teknik Kiimleri ve icerdigi Genisletilmis Fliit Teknikleri

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Sa-Na-Ne eserinin teknik kiimeleri ve c¢alim
teknikleri nelerdir?” sorusuna yonelik olarak 6ncelikle eser teknik kiimelere ayrilmis ve bu teknik
kiimeler tablolastiriimistir. Gorsel 1’de “Sa-Na-Ne” eserinde yer alan teknik kiimeler notasinin

Uzerinde gosterilmektedir.
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Gorsel 1. ilke Karcilioglu, Sa-Na-Ne.

Gorsel 1 incelendiginde “Sa-Na-Ne” eserinin 13 farkli teknik kiime igerdigi gortilmektedir.
Bu teknik kiimelerin igeriklerine, 6l¢l sayilarina ve teknik kiime 6rneklerine Tablo 1'de yer
verilmistir.

Tablo 1. “Sa-Na-Ne” Eserinin Teknik Kiimelerinin Dagilimi.

Teknik . " "

Kiime Teknik Kiime Igerikleri Olgiler Teknik Kiime Ornekleri
= 8/8'lik aksak &lgii /=160
= Pizzicato/key clicks - e

TK-1 . 1-2 === i —F : 2
(perde sesleri) g t === T F 3
= Forte * I

= 4/4'|Uk 6l¢l sayisi

= Makamsal ezgi nat.

*2 = Legato 3/5/32/ M
= Pizzicato’dan geleneksel | 52 S %

teknige gecis Py s

= Onaltilik nota degerleri

]
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TK-3a

= 8/8’lik aksak olci

= Aksan

= Staccato

= beatbox (sa-na-ne)

4-5/
7-8/
33-34

Sa na ne sa na ne sa na sa na ne sa na ne sa na

TK-3b

= 8/8’lik aksak ol¢l

= Aksan

= Staccato

= beatbox (Cha-kha-ta)
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50-51
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Cha kha ta (smile)
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TK-3c

= 8/8'lik aksak olci

= Aksan

= Staccato

= beatbox (Cha-kha-ta)
= Crescendo

53-54

TK-4a

5/4’luk 6lgi sayisi
inici atonal sesler
Glissando

9-10

TK-4b

inici atonal sesler
Molto rit. Kullanimi

35-36

TK-5

4/4’1uk 6lcu sayisi
Altilama
= Besleme
Kromatik gecisler

11-12

TK-6

= 6/4’llk 6lgl sayisi
= Onaltilik carpma
= Kurbaga dili

= Atonal araliklar

13

TK-7

= 7/4llk 6lgl sayisi

= 6/4’lik 6lgl sayisi

= Olcii sayisi degisimi
= Staccato

= Atlamali araliklar

= Atonal ezgi

14-15

TK-8

= 4/4l0k 6lgl sayisi
= Atlamali araliklar
= Senkop

= Aksan

= Accelerando

16-21
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Tablo 1 incelendiginde “Sa-Na-Ne” eserinin 13 farkli teknik kiimeye sahip oldugu
goriilmektedir. Eserin notasi incelendiginde 4-5. olgllerini kapsayan teknik kiime ile 30-31.
olcller ile 53-54. ol¢lilerde yer alan motiflerin birbiri ile cok benzerlik gosterdigi goriilse de kiigik
farklihklarindan dolayi 3a, 3b ve 3c olarak adlandiriimasi uygun gorilmustir. Benzer bir durum
Teknik Kiime 4’te de bulunmaktadir. Eserin temposu besteci tarafindan 160 metronom ve presto
furioso olarak belirtilmistir. Eser icerisinde ritardando, molto ritardando, rallertando,
accelerando gibi hiz degisimlerinin yani sira metronom sayisi ile belirtiimis yavaslamalar ve
hizlanmalar da mevcuttur. Teknik kiimelerde birlik, ikilik, dortlik, sekizlik, onaltilik, noktali
dortlik, Ggleme, besleme ve altilama nota degerleri kullaniminin oldugu goriilmektedir. Eserde
8/8’lik ol¢li sayisinin yani sira 3/4’luk, 4/4°1uk, 5/4°1tk, 6/4’10k ve 7/4’luk 6lgl sayilarina gegisler

vardir.
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Teknik kiimeler incelendiginde iceriginde geleneksel flit tekniklerinden staccato ve
legato kullanimina yer verildigi; genisletilmis fliit tekniklerinden de pizziccato/key clics (TK-1),
beatbox (TK-3a, 3b, 3c), glissando (TK-4a), kurbaga dili (TK-6, TK-9), sing and play (¢calma ve
soyleme) (TK-11), vocalization (vokalizasyon/seslendirme) (TK-12) tekniklerinin kullanildigi

gorilmektedir.

Bu tekniklerden “pizz.” olarak betimlenmis teknik literatlirde slap tongue ve key klics (tus
sesleri) ile benzerlik gostermektedir. Teknik, dilin dudak arasina alinarak hava flemeden tu-ta-
tu vokallerinin kullanilmasi sonucu olusmaktadir. Bu teknik flitte ikinci ve Uglincli oktavda
seslendirilmektedir. Hizli tempolarda seslendirilmesi pek de mimkiin degildir. Teknigin kullanimi
sirasinda tutus ve durus pozisyonlarinda herhangi bir degisiklik olmadigindan normal Gfleme
teknigine kolaylikla gecilebilmektedir. Teknigin notasyonda gosterimi “>” ya da nota basi “x”
isaretleriile belirtilmekte veya notanin lzerine slap, s.t., lip pizz., pizz. vb. hatirlatici kelimeler de

kullanilabilmektedir (Onertiirk, 2015b).

Eser icerisinde yer alan diger bir genisletilmis teknik olan “beatbox” kisinin agzini,
dudaklarini, dilini, sesini, nefesini ve bogazini kullanarak olusturulan ritmik ve muzikal seslerdir.
Beatbox tekniginin ilk olarak 2000'li yillarin basinda caz miizikte solo bir ezginin armonik ve ritmik
yapisina uyacak sekilde eszamanli bestelenen “comping” yonteminden tiiredigi distilmektedir.
Teknik Greg Pattillo’'nun Youtube’a koydugu beatbox videolari ile daha da Gn kazanmistir
(Roothaan vd., 1999; Kuhns, 2014). Normalde flat partisinin altina tek dizekli ritim partisyonuna
benzer bir dizekte ilgili ritimlerin ve “B, ts, K vb.” hecelerin yer aldigi bir nota sistemi ile gosterilen
beatbox notasyonu (http 4) eserde sadece fliit notasyonunun altina “sa-na-ne” ve “cha-ka-ta”

hecelerinin kullanimi ile gosterilmistir.

Eserde icerisinde kullanilan diger bir genisletilmis teknik glissando’dur. Glissando teknigi
sesin kaydirilmasi olarak bilinmektedir. Bu teknigin flltte iki farkli uygulanma sekli olup ilki
parmaklari tuslarin tizerinde kaydirilmasi sonucu olusmaktadir. ikinci uygulanista baslik ceneye
dogru veya tam tersi yonde cevrilmektedir. Flit agizhgi iceriye dogru cevrildiginde ses
pestlesmekte, tersi yonde agizlik disariya dogru cevrildiginde ise ses tizlesmektedir (Moorhead,

2012; Sozer, 2022). Glissando teknigi notasyon Uzerinde glissando’ya baslanilan nota ile
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glissando’nun yapilacagi iki nota arasina diiz bir ¢izgi cekilerek ve bu cizginin lzerine ya da

asagisina “gliss.” kisaltmasi yazilarak gésterilmektedir (Ozay, 2022).

Tirkge ‘de kurbaga dili olarak kullanilan “flutter tonque” teknigi dilin yuvarlak bir sekilde

“. n
r

damak c¢ikintisina getirilmesi, dilin asagi yukari hareket ettirilerek harfi ile nefes verilmesi
sonucu olusmaktadir. Kurbaga dili teknigi 20. yy. da Caykovski'nin “Findikkiran” bale muziginde
ilk defa kullaniimistir (Gemolo, 2019). Kurbaga dili tekniginin iki uygulanis sekli bulunmaktadir.
Bunlardan ilki dilin asagi ve yukari hareket etmesi sonucu olusan dilli kurbaga dilidir. Bogaz ile
yapilan kurbaga dili teknigi ise bogazin titrestirilmesi ile gerceklestirilmektedir. Bogazla yapilan
bu uygulanis gargara yapmaya ve kedi mirildamasina benzetilmektedir. Kurbaga dili teknigi “flz.
-flt.- frull.- f.t. gibi kisaltmalarla nota lizerinde gosterilmektedir (Gemolo, 2019; Sozer, 2022).

Kullanilan bu kisaltmalarin yani sira “flutter”, “flutter tongue” gibi uzun yazim sekilleri ile de nota

tizerinde gosterilmektedir (Ozay, 2022; Alemlioglu, 2022).

“Sing and play” (soyleme ve ¢alma) teknigi belirtilen cift sesli ezgide ilk partinin flit ile
calinmasi diger ezginin ise vokalle sdylenmesi sonucu olusan tekniktir. Soyleyerek calma
tekniginin iki farkh nota gosterim sekli bulunmaktadir. Bu gosterim sekillerinden ilki flit
melodisinin ayri bir dizekte, vokal melodisinin ayri bir dizekte yazildigi nota gosterim seklidir.
Digeri gosterim sekli ise normal notalar ve baklava deseni seklinde kareler ile yazilan notalarla
olusmaktadir. Bu gosterim seklinde normal notalar ile gosteriimekte olan ezgi flit ile
seslendirilirken baklava deseni seklinde gosterilen notalar ise vokal ile seslendirilmektedir
(Curtiss vd., 2017; Sozer, 2022). “Vocalization (vokalizasyon/seslendirme)” teknigi ezginin
eszamanli olarak hem flat ile calinmasi hem de vokal ile seslendirilmesi sonucu olusmaktadir
(Moorhead, 2012). Bu yonu ile “Sing and play” (séyleme ve ¢alma) teknigiyle biyik benzerlik

gostermektedir.
4.3. Sa-Na-Ne Eserinin Flit Egitimi Amag ve Kazanimlarini Kapsayicilig

“Sa-Na-Ne” eserinin flut egitiminde kullanilabilirligi flit derslerinin amag ve kazanimlari
ile eser iceriginin uygunlugu acilarindan incelenmistir. Bu kapsamda Bursa Uludag Universitesi
Muzik Egitimi Ana Bilim Dali “Bireysel Calgi Egitimi (flit)” ders 6gretim planlari incelenmis, amag
ve kazanimlari kapsayan eser icerikleri belirlenerek tablolastiriimistir. Tablo 2’de “Sa-Na-Ne”

eserinin fllit egitimi amac ve kazanimlarini kapsayiciligina yonelik bilgiler yer almaktadir.
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Tablo 2. “Sa-Na-Ne” Eserinin Flut Egitimi Amag ve Kazanimlarini Kapsayiciligi.

D6nem Amag Kazanim Eser ile iliskisi
2. Dénem Diyafram, uzun ses, aralik, ... . | TK-7 (staccato)
. Staccato teknigini
gam ve etlt calismalar . -
... | calabilmek igin yapilmasi
yoluyla temel flat
tekniklerini gereke.n . .nefes
seslendirebilmek. egzersizleri yapabilme.
Dlzeyine uygun Romantik | Romantik donem ve | Eser Tirk eseri.
donem ve Tirk eserlerinden | Tuirk eserlerinin icra
ornekler seslendirmek. ozelliklerini bilme.

3. Dénem Diyafram, uzun ses, aralik, | Onaltihk notalari | TK-2
gam ve etUt c¢alismalar | dlizeyine uygun bir hizda | TK-10
yoluyla temel flit | calabilme.
tekniklerini Onaltilik notalari
seslendirebilmek. calarken dil ve

parmaklarin
koordinasyonunu
dizgin  bir  sekilde
saglayabilme.

4. D6énem | Dlizeyine uygun Romantik Eser GCagdas donem
ve cagdas donem eserlerini eseri.
siisleme ve nlanslarina
uygun seslendirmek.

6. Donem | Tirk ritim ve ezgilerini | Staccato ve kromatik | TK-5 (kromatik) TK-7
calma, desifre c¢alismalari, | calismalari. (staccato)
basit makamlarda | Turk ritim ve ezgilerini | TK-1 (8/8'lik aksak
entonasyon, kongerto turil | calabilme. Olcl sayisi)
ve eserler lizerinde yorum TK-2 (makamsal ezgi)
calismalari. TK-3 (8/8'lik aksak

Olci sayisi)
7.D6nem | Tirk ve diinya bestecilerinin | Dlzeyine uygun cagdas | Eser Cagdas donem
eserlerinden ornekler | doneme ait solo eserler | solo fllt eseri.
seslendirmek. seslendirebilme.

8. Doénem | Tirk ve diinya bestecilerinin | “Flatter tongue” | TK-6 (kurbaga dili)
eserlerinden ornekler | teknigini uygulayabilme. | Eser cagdas déneme
seslendirmek Flut literatlrinin farkh | ait Tark solo flat

dénemlerine iliskin | eseri.
eserlerden, seckin bir
repertuvar olusturur.

Tablo 2 incelendiginde Bireysel Calgi Egitimi (flit) dersine yonelik hazirlanmis ders

planlarinda;
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2. déonemde yer alan temel flit tekniklerini seslendirme amaci ve staccato calabilmeye
yonelik kazanimin staccato icerikli TK-7 ile dogrudan ortistiga;

Tirk eserlerinden ornekler seslendirme amaci ve Tiirk eserlerinin icra 6zelliklerini bilme
kazanimina yonelik eserin Tirk eseri olmasindan dolayi kazanimin icerigini karsiladigi;

3. dénemde yer alan temel flit tekniklerini seslendirme amaci ve onaltilik notalari
seslendirme ile ilgili kazanimlara yonelik olarak onaltilik nota igerikli TK-2 ve TK-10 ile
ortlstigu;

4. donemde yer alan cagdas donem eserlerini seslendirebilme amacina yonelik olarak
eserin cagdas donem eseri olmasi ve cagdas donem 6zelliklerini iceriyor olmasindan dolayi
kazanimin igerigini karsiladigi;

6. dénemde yer alan staccato ve kromatik ¢alismalar kazanimina yonelik olarak eserin TK-
5 ve TK-7 ile ortlstigu;

Tirk ritim ve ezgilerini seslendirme amacina yonelik Tirk ritim ve ezgilerini calabilme
kazanimi ile TK-1, TK-2 ve TK-3’Un 8/8’lik aksak ol¢li ve makamsal ezgi igeriklerinin
ortlistugu;

7. dénemde yer alan Tirk ve dilinya bestecilerinin eserlerinden drnekler seslendirmek
amaci ve diizeyine uygun c¢agdas doneme ait solo eserler seslendirebilme kazanimi ile
uyumlu oldugu;

8. donemde yer alan “Flatter tongue” teknigini uygulayabilme kazanimina yonelik olarak
TK-6 ile ortlistigl bunun yani sira flut literatlriinin farkh dénemlerine iliskin eserlerden,
seckin bir repertuvar olusturur kazanimini da ¢agdas donem Tirk solo flit eseri olmasi
acisindan gerceklestirmeye uygun oldugu gorilmektedir.

5. Sonug ve Tartisma

Cagdas Tirk flut literatlrl incelendiginde solo flit eserleri mevcut olsa da konser

programlarinda siklikla yer alan ¢ok az solo eser oldugu bunun yani sira fliit egitiminde de

durumun benzer oldugu gerceklestirilen calismalar ile belirlenmistir (Kurtaslan ve Yagisan, 2011;

Onuk, 2001; Yuvarlak, 2008). Turkel ve Sen (2015:73-74) yayimladiklari ¢calismada katilimcilarin

“ulusal kaltirimuze ait cagdas Tirk mizigi flit eserlerinin yeterince seslendirilmedigi; cagdas

Tirk mizigi eserlerini kismen ya da ¢ok az tanidigi; cagdas Turk muzigi flit eserlerinin 6grenciler

tarafindan yeterince bilinmedigi ve taninmadigl” yoniinde goris bildirdiklerini belirtmislerdir.

1159



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

Buna karsin son yillarda ¢agdas Tirk bestecileri tarafindan bestelenmis eserlerin sayisi
artmaktadir. Ulkemizin énemli akademisyen-bestecilerinden olan ilke Karcilioglu eserlerinde 20.
ylzyil modern ve genisletilmis tekniklerine siklikla yer vermektedir. 2019 yilinda fllit ve klarnet
alanlarinda yayimlanan ve farkli bestecilerin eserlerini iceren kitaplarda (Bulut, 2019; Ergene,
2019) eserleri basiimis; boylece eserlere ulasilabilirlik artmistir. Senol Sakin (2018) 6gretim
elemanlarinin performans gelisimi, c¢agin gerekliligi ve uluslararasi yarismalarin zorunlu
eserlerinde genisletilmis tekniklerin yer almasi nedeniyle flit egitimlerinde genisletilmis
tekniklere yer verdiklerini belirlemistir. Bu nedenlerle flit egitiminde genisletilmis flit teknikleri
icerikli cagdas Turk mizigi eserlerine de yer verilebilecegi diislincesiyle literatiirde yer alan “Sa-

Na-Ne” eseri icerik ve egitimde kullanilabilirlik agilarindan incelenmistir.

ilke Karcilioglu’nun “Sa-Na-Ne” eseri icerdigi teknikler agisindan incelendiginde legato ve
staccato gibi geleneksel ¢calim tekniklerinin yani sira pizzicato/key clicks (perde sesleri), beatbox,
flutter tongue (kurbaga dili), glissando, play and sing (calma ve sdyleme/s6yleyerek ¢alma),
vocalization (vokalizasyon/seslendirme) ve multiphonics (multifonik/cokseslendirme) gibi
teknikleri de icerdigi; boylelikle genisletilmis tekniklere yonelik gerceklestirilecek egitimde yer

alabilecegi belirlenmistir.

Eser icerisinde 13 farkl teknik kiime bulunmaktadir. Bu teknik kiimelerin dokuzu farkli
genisletilmis flit teknikleri icermektedir. Teknik kiimelerde yer alan genisletilmis teknikler
incelendiginde eser icerisinde bu tekniklerin ileri dizeyde degil kolay ve orta diizeyde kullanildigi
gorilmektedir. Bu yonlyle de eserin flit egitimi icin basit ve orta zorlukta genisletilmis flt
tekniklerinin kullanildigi eser ihtiyacini da (Senol Sakin, 2018) gidermeye faydali bir eser oldugu

soylenebilmektedir.

Arastirmada “Sa-Na-Ne” eserinin Bireysel Calgl Egitimi (Fl{it) ders programlariile uyumu
incelenmis, ders amag ve kazanimlari ile eser igerigi karsilastirilmistir. Buna gére eserin Bireysel
Calgi Egitimi (FlUt) ders programlarinda yer alan farkli donemlerin amag ve kazanimlarini sadece
geleneksel teknikleri icermesi agisindan degil genisletilmis teknikleri icermesi acisindan da
kapsayicilik gosterdigi ve Tirk eserlerini icra edebilme, Tirk ritim ve ezgilerini calabilme

kazanimlarina yonelik de ¢alistirilabilecegi sonucuna varilmistir.
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“Sa-Ne-Ne” eseri 6grenciye yonelik bestelenmis olmasi acisindan dnemli gortilmektedir.
Eser detayli bir sekilde incelendiginde icerdigi teknik yogunluk g6z éniinde bulunduruldugunda
flut egitiminde kullaniminin yararl olacag disiinilmektedir. ilke Karcilioglu’nun solo fliit igin
besteledigi ve genisletilmis flit tekniklerini iceren “Sa-Na-Ne” eserinin sadece bestelenme amaci
ya da bestecinin soylemiyle degil elde edilen bulgular dogrultusunda da flit egitiminde

kullanilabilir oldugu sonucuna varilmistir.
6. Oneriler
Bu calismaile;

Bestelenen eserlerin daha genis kitlelere yayilmasi, dinlenilirliginin artmasi, eseri
seslendirecek sanatgilarin ya da 6grencilerin eserleri daha iyi tanimasi ve i¢sellestirmesine
olanak saglanmasi acisindan arastirmacilarin bu eserlere yonelik teknik ve bigimsel
analizlerini de iceren arastirmalar gergeklestirerek yayimlamalari;

Bestelenen eserlerin yayginlasabilmesi ve miuzik egitiminden kullanilabilmesi acisindan
yayinevleri ve dijital platformlar tarafindan hem notalarinin hem de ses kayitlarinin
yayimlanmasi,

Flat egitimcilerinin gerceklestirilen bu tiir arastirmalari desteklemeleri ve incelemeleri, bu
arastirmalarda ulasilan sonuglar isiginda 6gretim materyallerini, iceriklerini ve kullandiklari
eserleri gincellemeleri, gelistirmeleri; O6grencilerini bu tir arastirmalar yapmaya ve

okumaya tesvik etmeleri 6nemli gorilmekte ve dnerilmektedir.
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