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TURK MUZziK KULTURUNDE SiMBIYOTIK BIR iLiSKi: DAVUL VE ZURNA
A SYMBIOTIC RELATIONSHIP IN TURKISH MUSIC CULTURE: DAVUL AND ZURNA
Merve Nur Kaptan®

Oz

Biyolojide simbiyotik iliski, canli organizmalarin birlikte ya da etkilesim halinde, birbirlerinin eksikliklerini
gidererek ve birbirlerinden yarar saglayarak yasamlarini sirdiirmesi seklinde tanimlanmaktadir. Canli
organizmalar arasinda ornekleri tespit edilen simbiyotik iligki, cansiz varliklar arasindaki karsilikli fayda
iliskisini aciklamak icin de kullanish bir model saglar. Bu manada Tiirk toplumunda 6nemi haiz olan davul
ve zurna arasindaki iliski cansiz varliklar arasinda yer alan simbiyotik iliskiye 6rnek teskil etmektedir. Davul
ve zurna tarihsel olarak Orta Asya Turk devletlerinde, Selguklularda, Osmanlilarda ve 6zellikle giinimizde
muhtelif faaliyetlerde ayrilmaz bir biitlin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu galisma davul ve zurna arasindaki
simbiyotik iliskiyi ortaya koymaya odaklanmaktadir. Bu ¢ergevede konu ile ilgili belgeler incelenmis, elde
edilen verilerin betimsel analizi yapilmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Simbiyotik, Davul, Zurna, Mehter.

Abstract

In biology, a symbiotic relationship is defined as the survival of living organisms together or in interaction,
by compensating for each other's deficiencies and benefiting from each other. The symbiotic relationship,
examples of which have been identified between living organisms, also provides a useful model to explain
the mutually beneficial relationship between inanimate entities. In this sense, the relationship between
davul and zurna, which is important in Turkish society, is an example of the symbiotic relationship between
inanimate objects. Historically, davul and zurna appear as an integral whole in various activities among the
ancient Central Asian Turkish states, the Seljuks, the Ottomans and especially today. This study focuses on
revealing the symbiotic relationship between davul and zurna. In this context, documents related to the
subject were examined, and the obtained data were analyzed descriptively and interpreted.

Keywords: Music, Symbiotic, Davul, Zurna, Mehter.

1. Girig

Tirk mizik kaltara, Tirk kaltdrane ait miziksel disiince, davranis, yasayls ve sanat
unsurlarini ihtiva eden zengin ve kadim bir gelenegi temsil eder (Budak, 2000:19-20; Sentiirk,
2016:9). Bu mizik kiiltirinin ve geleneginin ayrilmaz pargalarindan biri de davul ve zurnadir.

Tirklerde davul ve zurna, kimi zaman birbirinden bagimsiz kimi zaman da birbirinden ayri
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distnulemeyecek sekilde gegmisten gliniimiize degin -0zellikle glinimizde-cesitli faaliyetlerde
yer alan calgilar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu manada davul ve zurna arasindaki birliktelik
simbiyotik bir iliskiye isaret etmektedir. Reinhard ve Reinhard (2007:69-72) kaleme aldig
eserlerinde birbirlerini ¢agristiran mefhumlar olarak davul ve zurna birlikteliginin Dogu’ya 6zgli
oldugunu ve mezkdr ¢algilar olmadan bir etkinligin diisiinilemeyecegini anlatir. Hatta davul ve
zurnanin Anadolu’nun 6nemli ses kaynaklari arasinda olduguna dikkat ¢ceker. Picken (1984:197)
da davul ve zurna geleneginin yogun olarak varligini stirdtirdig yerin Anadolu oldugunu; ayrica
mehter takimlarinin ve acik hava eglencelerinin unsuru olarak davul ve zurnanin Turk kaltlrtndn,

Tirk halk mGziginin bir Grind oldugunu belirtir.

Tirk muzik kaltGrinde igtimai alanin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza g¢ikan davul ve
zurnanin birlikteligi eski Orta Asya Tirk devletlerine kadar gotirilebilir. Eski Orta Asya’da
Uygurlar doneminde bu birliktelige tug takimi icerisinde rastlamak miimkindtr. Bu donemde
askeri muzik toplulugu icerisinde davul ve zurnanin olduguna dair literatiirde muhtelif gérisler
bulunmaktadir. Fakat bu gorislerde zurnanin glinimizdeki seklinden tamamen farkl oldugu da
belirtilmektedir (Vural, 2016:218-240). Bu manada Uygurlar déneminde tug takimlarinda

kullanilan galginin glinimizdeki zurnanin prototipi oldugunu ifade etmek gerekir.

islamiyet’le beraber miinhasiran Selguklular déneminde askeri miizikte dikkate deger
derecede bir gelisim oldugu ve bu dénemde nevbethane olarak anilan askeri mizik toplulugunda
davul ve zurnanin yer aldigi misahede edilmektedir. Davul ve zurnanin 6n planda oldugu
nevbethane, muhtelif amaclarla savas ve baris donemlerinde, cesitli eglencelerde, siinnet ve
digin merasimlerinde, bayramlarda, namaz vakitlerinde ve onemli olaylari mijdelemek
gayesiyle karsimiza c¢ikmaktadir (Cayci, 2008:165-169). Bu tir faaliyetler davul ve zurna

arasindaki bir tiir simbiyotik birliktelige isaret etmektedir diyebiliriz.

Osmanli dénemine gelindiginde -davul ve zurnanin bulundugu- resmi ve gayri resmi
mehterlerin goérevini ifa ettigini belirtmek gerekir. Bu donemde savas ve baris zamanlarinda,
senliklerde, duglinlerde ve sportif faaliyetlerde mehter takimlarinin yer aldigi bilinmektedir. Bu
faaliyetler arasinda davul ve zurnanin birlikte icra edildigi faaliyetler arasinda diiglinler ve gires

misabakalari da yer almaktadir (Kaptan, 2020:41-43).
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Glnumuize gelindiginde ise genellikle eglence, dugin, gelin alayi, asker ugurlama
merasimi, gliires misabakasi, devlet erkaninin karsilanmasi, tesis agilislari, spor organizasyonlari,
senlik acihslari gibi muhtelif faaliyetlerde davul ve zurnaya rastlanmaktadir (Sengerman,
2017:265-268): Bu minvalde ge¢cmisten gliniimiize kadar -askeri miizik toplugunda ve bu topluluk
disinda- faaliyetlerde davul ve zurnanin 6nemli bir rolliiniin oldugunu ve davul ve zurna arasindaki

simbiyotik birlikteligin strdigilinii ifade edebiliriz.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda calismanin problem climlesi “Tiirk mizik geleneginde
davul-zurna arasinda simbiyotik bir iliski mevcut mudur?” olarak belirlenmistir. Bu manada davul
ve zurna savas ve baris donemleri olmak Uzere cesitli eglenceler, diigiin ve siinnet merasimleri,
senlikler, spor miisabakalari gibi faaliyetlerin ayrilmaz bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Sencerman, 2017:265-268; Kalayci, 2018:171, Oztuna, 2000:78). Ayrica Esigiil (2021:107)
calismasinda zurnanin Turk halk muizigi ve Tlrk halk oyunlarina eslikte davulla birlikte yaygin
olarak kullanildigindan bahsetmektedir. Literatire bakildiginda buna benzer pek ¢ok kaynaga
rastlamak mimkindir. Buradan hareketle arastirmanin konusu bahsi gecen calgilar arasindaki
simbiyotik birlikteligi ihtiva etmektedir. Bu birlikteligi ortaya koyabilmek adina ¢alismada tarihsel

ve glincel olarak davul ve zurnanin yer aldig1 muziksel faaliyetlere deginilecektir.
2. Simbiyotik iliski

Almancada symbiose, f; Fransizcada symbiose, f; ingilizcede symbiosis olarak ifade edilen
“simbiyoz” birden fazla tlrlin ortak yasamini anlatan bir terimdir. Baska bir ifadeyle mezk(r
kelime farkli canlilarin birlikte veya etkilesim halinde ortaklasa yasamalari seklinde
tanimlanmaktadir (http://terim.tuba.gov.tr/). Bu kelimenin Turkce karsiligi icin ise “ortak yasam”

kelimesi 6nerilmektedir (Ozyigitoglu, 2017:16).

Simbiyoz birbirine bagli yasamlarini idame ettiren organizmalarin iginde bulundugu
durumu anlatmaktadir. Bu kelime, iki ya da daha fazla canl tiirG arasindaki birliktelik veya
etkilesim halinde olma ile alakal oldugu icin bu canlilar arasindaki iliski, “simbiyotik iliski” olarak

ifade edilmektedir (Mlicevher, 2021:175).

Simbiyotik iliski icerisinde olan organizmalarin birbirlerinden vyarar saglayarak

mevcudiyetlerini sirdirdigi bilinmektedir (Dogan, 1996:39). Bu dogrultuda simbiyotik iliski, bir
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canhnin bagimli oldugu diger canlinin varolusu nedeniyle varligini stirdlirmesi (Zaccaro ve Horn,
2003:770), birlikte yasama ve birbirinden fayda saglamasi seklinde belirtiimektedir (Smith, 1997:
1). Bu minvalde simbiyotik iliski, birbirine bagh organizmalarin birbirlerinin eksikliklerini

gidermeleri ve ortak bir yasamin meydana gelmesi olarak ifade edilmektedir (Dogan, 1996:42).

Mubhtelif organizmalar arasinda kurulabilen simbiyotik iliski, cansiz varlik arasinda da
kurulabilmektedir. Bu ¢ercevede Peacock (1999:94) canh varhklar disinda, cansiz varliklarin
simbiyotik iliskiler ile birbirlerine bagh olduklarindan bahsetmektedir. Bu manada ¢alismanin
merkezinde yer alan davul ve zurna arasinda da -en azindan belirli faaliyetler baglaminda- boyle

bir iliskiden s6z edilebilir.

3. Davul ve Zurna

3.1.Davul

Davul, Turk muzik kiltarinin ayrilmaz calgilarindan biri olarak dikkat cekmektedir. Bu
manada davul, (fleme calgilar arasinda yer alan zurna ile adeta bir bitln olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Davulun gegmisten glinimize degin gesitli amaglar dogrultusunda dinf torenlerde,
savas ve baris donemlerinde, digin, stinnet, kina vb. eglencelerde yer aldigi bilinmektedir

(Esigiil, 2012:100-101).

Literatlirde davul hakkinda pek c¢ok tanimlamaya rastlamak mimkindir. Bu
tanimlamalarda benzerlikler s6z konusudur. Genel itibariyla davul, cember seklinde ve bir
kasnaga deri gerilerek yapilan, tokmak ve degnek ile icra edilen vurmali galgl olarak ifade

edilmektedir (Meydan Larousse, 23).

Davul; kasnak, deri, deri gemberi, davul kayisi (ipi), tokmak ve ¢ibik (¢irpi) olmak lzere 6
kissmdan meydana gelmekte ve fiziki olarak fakli cins ve boyutlarda olabilmektedir. Davullar, capi
60 cm olan kiiciik boy davul, capi 70 cm olan orta boy davul ve ¢api 80-90 cm olan biyik boy

davul olmak lizere ¢ gruba ayrilmaktadir (Esigtil, 2012:102-103).
3.2.Zurna

Zurna, eski Orta Asya Tirk devletlerinde kullanilan tGfleme calgilardan biridir. Bu ¢alginin
kaynagi hakkinda kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, ekseriyetle s6zctgin "surnamak"

mastarindan geldigi kabul edilmektedir (Yaldir, 2009:27). Tuglaci (1986:38) eserinde zurna
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isminin eski SUmerlerden gelmis oldugu, Karmuklarda “zurr” ismini aldigl, daha sonra Azerilerle
beraber bu calglya “sarna veya sorna” ismi verildigi, aslinin ise Farsca “sernay” kelimesinden

geldigi bilgisini vermektedir.

Zurna genellikle erik, kiraz ve zerdali agacindan ve nadir de olsa kavak agacindan
yapilmaktadir (Gazimihal, 1975:11). Zurna, agiz kismindan asagiya dogru genisleyen agag bir boru
seklindedir ve ucunda bir sipsi bulunmaktadir. Bu parga 5-6 cm uzunlugundaki ince bir boruya
eklenmekte ve agizlik ismi verilen dairesel bir parcayla basliga takilmaktadir. Zurnanin stiinde

alti ve alt yaninda ise bir deligi vardir (Sanal, 1964:67-68).

Literatlire bakildiginda zurnanin kaba zurna, orta kaba zurna ve cura zurna (zil zurna)
olmak (zere (g cesidinin oldugu gorilmektedir. Kaba zurna adi ile anilan zurna, diger zurna
cesitlerine gore en kalin sesli ve en bliylk boyutta olanidir. Zil zurna olarak da ifade edilen cura
zurna ise ince seslidir. Bu zurna, davul ve nakkare ile icra edilmektedir (Esigtil, 2012:107; Yaldir,

2009:28).
3.3.Davul ve Zurna Birlikteligi

Davul ve zurna, Tirk tarihinde hem siyasi hem de ictimai sahada simgesel anlamlar ihtiva
etmesi bakimindan éneme sahip calgilar arasinda gosterilmektedir (Ogel, 1991:4). Literatiire
bakildiginda mezkdr ¢algilarin hem davul ve zurna hem de tek bir kelimeymis gibi “davul zurna”
seklinde ifade edildigi gériilmektedir. ikinci séylem -davul zurna- ritim ve ezgi agisindan birbirini

tamamlayan cgalgilarin tek bir ¢algi gibi anilmasindan kaynaklanmaktadir (Erdogan, 2018:28).

Davul ve zurnanin ritim ve ezgi agisindan birbirlerini tamamlamalari durumuna dair gesitli
kaynaklara ulasmak miimkindir. Bu kaynaklarda davuldan dnce zurnanin isminin gelmeyecegi

|ll

ve “zurna davul” denilmedigi, davulun nabzi, zurnanin ise nefesi simgeledigi belirtilmektedir
(Gazimihal, 1975:59). Bu ifadelere bakildiginda davulun insan nabzina, zurnanin ise insan
nefesine benzetilmesi insan anatomisi ile bir analoji kurmamiza olanak saglamaktadir. Bu
baglamda davulun ritmi, zurnanin ise ezgiyi nitelendirmesi daha da anlamli bir hal almaktadir.
Dolayisiyla davul ve zurnanin birlikte anilmasi ve birbirinin tamamlayicisi olarak -adeta

deyimleserek tek bir kelimeymis gibi- kullanilmasi bizi bazi toren, rittel, eglence vb. faaliyetler

kapsamindaki miuzikal baglamlarda kismi olarak simbiyotik bir iliski olabilecegi disiincesine
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gotirmektedir. Bahsi gecen durum gecmis zamanlarda oldugu gibi glinimizde de gecerlidir.

Davul ve zurna, birlikteliklerini farkli faaliyetler baglaminda halen siirdiirmektedir.

Gegmisten gliniimize miras olarak kalan davul ve zurna gelenegi ve bu calgilar arasindaki
simbiyotik birliktelik lkede benimsenmis goziikmektedir. Gazimihal (1955:10-24)'in “davul
zurnasiz diigiin olmaz”, Ogel (1991:396)’in “zurna davulsuz ve Tiirk milleti de davulsuz zurnasiz
yapamaz” ve Ataman (1992:48)'in isaret ettigi ... “diigiinde davul zurna, hamamda kurna” ifadesi
bu durumu dogrular niteliktedir. Picken (1984:197) da kaleme aldigi “Musica Asiatica” adli
eserde, davul ve zurnanin Anadolu’da muhtelif eglencelerde -6zellikle digiinlerde- yer
aldigindan, mehter miziginden izler tasidigindan ve bu galgilarin Turk halk kaltirinin ayrilmaz
parcasi oldugundan bahsetmektedir. Aktarimda mehtere dikkat ¢ekilmektedir. Bu manada eski
Orta Asya Tiirk devletlerinde tug takimi ve Karahanlilar déneminden Selcuklular dénemine kadar
“tabl”, Selguklular déneminde “nevbet”, Osmanlilarda ve glinimiizde mehter olarak anilan askeri

mizik toplulugunda da davul ve zurna karsimiza ¢itkmaktadir.

Hilasa Tark kaltirinde davul ve zurnaya savas ve baris donemleri, asker ugurlamalari,
digunler, senlikler, halk oyunlari ve gires gibi sportif faaliyetlerde rastlamak miimkindir. Bu
dogrultuda eski Orta Asya Tirk devletlerinde, Selguklularda, Osmanlilarda ve gliniimizdeki
faaliyetlerde davul ve zurna arasindaki simbiyotik iliskiyi tarihsel akisa goére ele almak yerinde

olacaktir.

4. Tiirklerde Davul ve Zurna

4.1.Eski Orta Asya Tiirk Devletlerinde Davul ve Zurna

Literatire bakildiginda davul ve zurnanin bir arada kullanilmasina dair muhtelif gorislere
rastlanmaktadir. Oncelikle kadim bir gegcmise sahip olan davulun saman miiziginde dnemli bir
roliiniin oldugunu belirtmek gerekir. Baslarda dini ve sihri gayelerle kullanilan davul, bilahare
farkliislevler kazanarak gliniimiize kadar gelebilmistir. Bahsi gecen amaclar disinda Orta Asya’da
Hunlar doneminde tug takimi olarak ifade edilen askeri muizik teskilatinda da davulun yer aldigi
bilinmektedir. Hatta bu dénemde askeri muzik ve sancak ayrilmaz bir biitiin olarak karsimiza
cikmaktadir. MezklQr donemden itibaren Tirk hikimdarlarinin beylik alameti olarak davul ve

sancak kullanmalari, Tiirkler vasitasiyla islam devletlerine yayilmistir (Budak, 2000:35).
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Goktiurkler dénemine gelindiginde de askeri mizik takiminin “tug takimi” adi altinda
gorevini ifa ettigi misahede edilmektedir. Bu donemde 6nceki donemde oldugu gibi tug
takiminda davula rastlanmaktadir. Bunun disinda Dede Korkut oykilerinde -Bamsi Beyrek ve
Banu Cicek’in evlilik merasimlerinde- diglnlerde davul ve zurnanin yer aldigl bilgisine
ulasiimaktadir (Ergin, 1969:86). Gazimihal (1955:3) de eserinde Orta Asya’da tug takimlarinda
kullanilan galgilardan bahsetmekte ve bahsettigi calgilar arasinda davul ve zurna da yer
almaktadir. Bu cercevede Gazimihal, mezkir donemde kullanilan calgilarin Osmanli’daki mehter
takimlarinda kullanilan galgilarin prototipi olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu aktarimdan yola
cikarak Dede Korkut hikayelerinde kastedilen galginin, zurnanin ilkel tiirevi olabilecegi sonucuna

varabiliriz.

Bu donemde kaleme alinan Dede Korkut hikadyeleri disinda, Orhun yazitlarinda da tug
kelimesinin mehter anlaminda kullanildigi ve bu yazitlarda tug takiminda yer alan ¢algi isimlerine
yer verildigi goriilmektedir. Tug takiminda yer alan calgilar ise yirag (surnay), burgay, boru,

klvriik, kos, tabl, davul ve zil calgilanidir (Doras, 1971:10; Tuglaci, 1986:3-4).

Uygurlarda tug takimi olarak mevcudiyetini stirdiiren askeri miizik toplulugunda da davul
ve zurnaya rastlamak mimkiindir. Kaynaklar incelendiginde bu dénemde zurnanin tug
takimlarda yer aldigina dair cesitli gorislerin oldugu goérilmektedir. Bu manada Sertkaya
(1982:16) Vlll.ve IX. ylzyillarda -savaslarda- bahsi gegen toplulukta surnay (zurna) calgisinin
kullanildigini ifade eder. Gazimihal (1975:62) de zurnanin kokenini Orta Asya’ya dayandirir. Bu
bolgede sarnamak, ezgilemek manasinda surnay/zurna kullanilmistir. Vural (2016:218-240) bu
bilgilerden yola c¢ikarak zurnanin askeri mizik topluluguna girisinin Uygurlar déneminde
oldugunu belirtmekte ve surnay (zurna)’in tug takiminda yer almasini Tirk askeri muzik tarihi
acisindan bir kirllma noktasi olarak degerlendirmektedir. Clinki zurna ile beraber tug takimlari
ezgisel acidan baska bir hiiviyete blirlinmistir. Sonug itibariyle vesikalarda tug takimlarinda yer
alan davul ve zurnanin glinimizdeki seklini Uygurlar doneminde almaya basladigl ifade

edilmektedir (Vural, 2013:46).

Bu meyanda Uygurlarda tug takimlarinda yer alan davul ve zurnanin 6zelliklerinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Oncelikle bu dénemde kullanilan davul, altinli davul olarak ifade

edilmektedir. Uygurlarda altin, mukaddes bir anlam ihtiva etmektedir. Bir Uygur kaynaginda
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davulun altinh  olmasinin yani sira, davul kut sahibi kagana ait olan unsurlarla
iliskilendirilmektedir. Ayrica altin madencilik ve altin yildiz olarak ifade edilen Venus ile ilgilidir.
Bunlardan dolayi, altinli davullarin kullaniimis oldugu distnidlmektedir (Vural, 2016:231). Celik
(2017:13) galismasinda eski Orta Asya Tirk devletlerinde énemi haiz olan davulun, isim ve sekil
degisiklikleriyle glinimiize kadar ulasmis olmasindan bahsetmektedir. Ayrica tarihsel siirecte
“tovil, tabl, kivriik, kovrig, tug, tinglir” olarak isimlendirilen davulun, giiniimizde “davul, asma

|ll

davul, aski davul” seklinde ifade edildigini belirtmektedir. Bunlar disinda asma davulun ilk
seklinden cok fazla degisiklige ugramadan glinimiize kadar gelmesine, yapisinin basit olmasina
ve pek cok kiltirde farkli boyut ve sekillerle mevcudiyetini siirdiirmesine dikkat cekmektedir.
Buradan yola ¢ikarak Uygurlar déneminde kullanilan davulun -kendisine kutsiyet yiklenmesi ve

kut sahibi kagana iliskili olarak altinli olmasi disinda- glinimizden farkl olmadigini séyleyebiliriz.

Uygurlarda tug takimlarinda yer alan zurnanin ozellikleri hakkinda da bilgi vermek
gerekir. Bu minvalde Vural (2013:45) calismasinda mezk(r donemde tug takimlarinda yer alan
zurnanin biylkbas hayvanlarin boynuzlarindan, erik agacindan ve bakirdan yapildigi bilgisini
vermektedir. Bu dénemde kullanilan zurnanin uzunlugu 43 santimetredir ve Ust kisminda yedi ve
altinda bir delik bulunmaktadir. Bu manada Uygurlar doneminde kullanilan zurnanin gliniimiizde
kullanilan galgidan farkli oldugunu belirtmek gerekir. Clinkii bu dénemde kullanilan zurna,
yapilan malzeme, ebat ve delik sayisi baglaminda farklilk arz etmektedir. Fakat Uygurlar
doneminde kullanilan zurna ve Osmanli donemi ve sonrasinda kullanilan zurna arasinda islevsel
olarak bir benzerlikten s6z edebiliriz ve Uygurlar doneminde tug takimlarinda yer alan zurnayi,

glinidmizde kullanilan zurnanin prototipi olarak disiinilebiliriz.

Bahsi gecen durumlar disinda Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlarin Cin, iran, Hint, Arap, Kore
ve Japon gibi pek cok ¢cevre miuzik kiiltlrleriyle etkilesim icinde olduklari durumu da belirtilebilir
(Ucan, 2000:606). Bu cercevede Uygur miziginin mezklr milletleri etkilemis olmasina dikkat
cekilmektedir (Vural, 2016:228). Bu duruma bir Cin generalinin bir Tlrk hikimdarina yaptig
ziyareti anlatan Cin tarihi kayitlarinda ¢cogunlugu vurmali calgilardan meydana gelen bir tug
takimi ve bu takimda zurna benzeri ve trompetvari 2 farkh calginin olmasi 6rnek gosterilebilir
(Schmidt-Jones, 2013:198). Aktarimdan yola ¢ikarak vurmali ¢algilarin ve zurnanin bu dénemde

kullanilan galgilardan farkh olabilecegi sonucuna varmak miumkiindr diyebiliriz.
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4.2.Selguklular Doneminde Davul ve Zurna

islamiyet’le beraber tug takiminin tablhane/nevbethane olarak anilmaya basladig
bilinmektedir. ilgili literatiir incelendiginde bu dénemde de askeri miizik toplulugunun igerisinde
davul ve zurnanin yer aldigi; fakat islamiyet’in ilk yillarinda bu toplulukta zurnanin her daim yer
almadigl misahede edilmektedir. Bu durum Biyiik Selguklular, Anadolu Selguklulari, Anadolu
Beylikleri, ilhanllar ve Memldkliiler dénemi icin de gegerlidir (Gazimihal, 1955:5). Fakat genel
itibariyle Selguklularda nevbet takimlarinda davul ve zurnaya rastlanmaktadir. Nevbet
takimlarinin yer aldigi faaliyetler arasinda ise namaz vakitleri, sultanin yolculuguna ve halife veya
valilerin tayin edilmesine eslik etme gibi devlet merasimleri ve savas zamanlari yer almaktadir

(Uslu, 2015:23-28; Caglak ve Filiz, 2018:36).

Selguklular doéneminde muhtelif amacglarla savas ve baris dénemlerinde, sultanin
yolculuguna eslik etme ve halife veya valilerin tayin edilmesine eslik etme gibi devlet merasimleri
ve savas zamanlari disinda isyan bastirilmasinda, elgi kabulinde, bayram, ciilis ve zafer
merasimleri, av senlikleri, hastaliklardan kurtulma donemlerinde, haci karsilamalarinda, Cuma
namazi vakitlerinde, bayramlarda, sehzadelerin dogumunda, slinnet merasimlerinde,
digunlerde, bimarhanelerde akil hastalarin tedavisinde, kotl ruhlarin def edilmesinde askeri
mizik toplulugu karsimiza ¢ikmaktadir (Vural, 2013:55-75). Cesitli faaliyetlerde yer alan askeri
mizik toplulugundaki galgilar ise saz, cenk, rubab, berbat, ud, zurna, boru, davul, kos ve zil olarak

nakledilmektedir (Ugan’dan akt. Sengiin; Turan’dan akt. Kara, 2014:176).

Selguklular dénemini ihtiva eden ve 11. ylizyilda Kasgarli Mahmud tarafindan kaleme
alinan eserde, donemin Tirk muzik kiltiirt hakkinda ayrintil bilgiler verilmektedir. Bu eserde
Tlrk kaltara, Tark muzik kaltlra ve Tarklere ait calgilar -sibizgu (ney), borguy (zurna) ve tovil
(davul)- anlatiimaktadir (Kasgarli, 2006:413). Bu eser ve bu dénemi anlatan diger kaynaklara
bakildiginda askeri muizik takiminin zurna, boru, davul, kés, nakkare ve zil calgilarindan tesekkil
ettigi gorilmektedir (Judetz, 2007:59; Tekeli, 2018:29). Nevbet takiminin temel galgilari ise davul
ve zurnadir. Nevbethane 6nceki dénemlerde oldugu gibi bu dénemde de egemenligin simgesi
durumundadir. Bunun disinda nevbethane savas ve baris dénemlerinde, térenlerde, gliniin belirli

vakitlerinde gesitli islevlerle gérevini ifa etmektedir (Ugan, 2015:44-45; Erendil, 1992:8).
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Anadolu Beylikleri déneminde Anadolu’yu gezen ibn Batuta (1914:252-253) eserinde
donemin nevbet takimlarindan bahsetmektedir. Bu eserde sultanlarin saz takimlarinin
olmasindan, bu saz takimlarinda davul ve zurnalarin yer almasindan ve nevbet takimlarinin miizik
icralarindan s6z edilmektedir. Ayrica sultanin tayin edilmesi ve yolculuk gibi durumlarda nevbet

icrasinin yapilmasina dikkat ¢ekilmektedir.

Selguklulardaki nevbet teskilati hakkinda bilgiler veren farkl bir kaynakta nevbet
teskilatindan, bu toplulugun yaptigi mizik ediminden ve bu toplulukta davul ve zurnanin yer
aldigindan bahsedilmektedir (Turan, 1965:296, Batuta, 1914:252-253). Bu aktarim doénemin

nevbet teskilati hakkinda bilgi edinmemize olanak saglamaktadir.

Bu donemi anlatan vesikalar incelendiginde askeri miizik geleneginin kadim ve gelismis
bir diizeye ulastigl anlasiimaktadir. Yukarida da belirtildigi Gzere 6zellikle savaslarda ve muhtelif
faaliyetlerde, farkliislevlerle askeri muizik toplulugu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minvalde -davul ve
zurnanin bulundugu- askeri mizik toplulugunun Dandanakan Savasi’'nda yer almasi mezkdr

duruma ornek teskil etmektedir (Erendil, 1992:7-8).

Savas disinda nevbet miziginin digiinlerde ve duginlerdeki gelin alaylarinda da muzik
edimini gerceklestirdigi gorilmektedir. Bu donemde Selguklu sultani Tugrul Bey’in halifenin kizi
Seyyide Hatun ile diigiin miinasebetiyle yapilan eglenceden séz eden ibnu’l Cevzi, diigiinde
davullarin ve zurnalarin icra edilmesi yéniinde bilgiler vermektedir (ibnu’l Cevzi'den akt. Kara,
2014:172). Yine |. izzeddin Keykavus’un Selguk Hanim ile olan evlilik merasiminde nevbet
takiminin yer almasi ve gelin alayinin bayraklar, sancaklar, davullar ve zurnalarla karsilanmasi bu
edime Ornek teskil etmektedir (Mergcil, 2007:131). Bu manada savaslarda ve evlilik

merasimlerinde davul ve zurna arasindaki simbiyotik birliktelik dikkat cekmektedir diyebiliriz.
4.3.0smanlilar D6neminde Davul ve Zurna

Osmanli doneminde davul ve zurnaya mehter takimlari icerisinde rastlanmaktadir. Bu
donemde mehter olarak anilan askeri mizik toplulugu, toplumun bitin tabakalarina seslenen,
devletin toplumsal dokusunu olusturan ve halki belirli saatlerde bir araya getiren simgeler

climbist olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Judetz, 2007:57-58).

1097



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

ilgili literatiir incelendiginde Osmanlilardaki mehter teskilati hakkinda pek ¢ok kaynagin
oldugu gorilmektedir. Bu dogrultuda mehter takimlarinda yer alan davul ve zurnaya dair Sanlikol
(2011:26-28)’un Osmanli donemi mehter takimini anlattigi “Calict Mehterler” adl eserinde
teferruath bilgilerin yer aldigini belirtmek gerekir. Bu eserde zurnanin 16. ylzyilda resmi
mehterhanenin ana ¢algilarindan biri olduguna ve muhtelif kaynaklarin bu gorisi destekledigine
dikkat ¢ekilmektedir. Ayni zamanda 6zellikle bu yizyildan itibaren Osmanli minyatirlerinde

zurnanin 6n plana ciktigl belirtilmektedir.

1639 yilinda kaleme alinmis Kara Mustafa Pasa Layihasinda da mehterhane icerisinde yer
alan galgilara deginilmektedir. Bu layihada mehter takimlarinda yer alan galgilara dair su sozler
nakledilmektedir: “...Benim padisahim, alem mehterleri bagska cemaattir. Onlar zurnazenlerdir ve
davulculardir ve borazanlardir ve koscgiilerdir ve nefirzenlerdir...” Yine ayni kaynakta Kanuni
Sultan Sileyman déneminde saray mehter takimini inceleme imkani bulan Fransiz elgisi M.
d’Aramon, cadir mehterbashgindan farkli bir grup olan mehter takimi ve mehterde yer alan boru,

zurna, davul ve mehterbasindan bahsetmektedir (Gazimihal, 1955:14-15).

Osmanh déneminde mehter muzigi, basta askeri olmak (izere savas sirasindaki
anlamindan simgeledigi manevi anlamlara kadar pek ¢ok etkinligi birlestiren bir yapiya sahip bir
ozellik olarak dikkat ¢ekmektedir (Budak, 2000:71). Bu manada savas ve baris donemlerinde,
digunlerde, senliklerde, bayramlarda, devlet erkanini onurlandirma ve unvan verme esnasinda,
clilis zamanlari, misafir ve elgi kabullerinde, elgilere ve sultan tarafindan onurlandirilan kisilere
verilen konserlerde, evlere ¢ekilme zamanlarinda ve ezan vakitlerini bildirmede mehterin yer
aldig1 ifade edilmektedir (Erendil, 1992:13-14; Tekeli, 2018:68-69); fakat ismi zikredilen
faaliyetlerin hepsinde davul ve zurnanin birlikte kullanildigina dair vyeterli bilgiye

erisilememektedir.

Osmanlilarda Fatih Sultan Mehmed doneminde mehtere savas donemleri ve savas
kazanilmasi miinasebetiyle yapilan faaliyetlerde rastlanmaktadir. istanbul’un kusatiimasi
esnasinda orduda 300 davul, 270 zurna, 150 boru ve sayisiz koslin askeri galeyana getirmesi,
bahsi gecen duruma emsal teskil etmektedir (Kahramankaptan, 2009:28; Sanal, 1964:6). Ayrica
kusatmadan sonra da zafer minasebetiyle mehterhanede 100 zurna, 70 davul ile cenk

havalarinin ¢alindigi  bilinmektedir (Tifekgibasi, 1965:13; Aydin, 1999:24). Kaynaklar
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incelendiginde Fatih Sultan Mehmed’den sonraki donemlerde de savaslarda mehterin yer aldigi
bilgisine ulasilmaktadir. Kandni Sultan Sileyman déneminde vuku bulan Zigetvar Savasi’nda
mehterin yer almasi bu durumu dogrular mahiyettedir. Bu savasta mehter takiminda kullanilan
calgilar ise iki zurna, iki boru ve bir davuldur. Savas esnasinda gorevini yerine getiren mehter

takimi, zafer kazanma minasebetiyle yapilan faaliyetlerde de yer almistir (Vural, 2013:122).

Osmanl déneminde mehterin savas ve baris donemleri disinda glinlin belirli saatlerinde
mizik edimini gergeklestirdigine dair bilgilere ulasiimaktadir. Bu duruma Avrupali gezgin Pierre
Belon’un 1555 yilinda kaleme alinan eseri 6rnek gosterilebilir. Bu eserde davul ve zurnadan,
Tirklerin sabah ve aksamlari davul ve zurna cgaldiklarindan ve izleyenleri etkilediklerinden

bahsedilmektedir (Rice, 1999:1670-1824).

Bu donemde davul ve zurnanin kullanildigi diger bir faaliyet de slinnet miinasebetiyle
gerceklestirilen merasimlerdir. Bu yonde Covel (2017:133) eserinde 1675 tarihinde gerceklesen
Sehzade Mustafa’nin digini ve digiinde kullanilan boru, zurna ve davul hakkinda bilgiler
vermektedir. Glinimizde de slinnet merasimlerinde davul ve zurnanin yer aldigi bilinmektedir.
Dolayisiyla Osmanh déneminden ginimiize degin siinnet merasimlerinde davul ve zurnanin

simbiyotik birlikteliginin devam ettigini ifade edebiliriz.

Literatlire bakildiginda siinnet merasimleri disinda, Osmanl’da 1692-1725 vyillari
arasinda yapilan giires muisabakalarinda da davul ve zurnanin miizik edimini gerceklestirdigi
gorilmektedir (Uslu, 2015:54). Glinlimizde de giires miisabakalarinin yapiliyor olmasi ve bu
misabakalarda davul ve zurnaya yer verilmesi durumuna bakarak Osmanli’dan gliniimiize degin
bir sureklilikten ve glires miisabakalarinda davul ve zurnaya verilen 6nemin devam ettiginden

bahsedebiliriz.

Bu donemde savaslar, diiglinler ve glires misabakalari disinda senliklerde de davul ve
zurnanin 6n planda oldugu soéylenebilir. Bu minvalde 16. yiizyila ait bir senlikte ve 1720 senesinde
yapilan baska bir senlikte davul ve zurnanin yer almasi, miinhasiran zurnaya ehemmiyet verilmesi
ve bas zurnacinin mehteri idare etmesi bahsi gecen durumu dogrular niteliktedir (Ogel,

1991:421-427).
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Aktarimlar ekseninde Osmanli déneminde eglence muziginin gelismesinde mehterin
etkisinin oldugunu séylemek dogru olacaktir. Bu manada Sanal (1964:5) diginlerde ve cesitli
eglencelerde davul, zurna, nakkare, daire gibi calgilari ihtiva eden esnaf mehterlerinin yer aldigi
konusuna dikkat cekmektedir. Celebi (akt. Erendil, 1992:12) de 17. yiizyilda mehter geleneginin
yaygin oldugunu ve resmi mehterler disinda gayri resmi mehterlerin diglin, dernek gibi
eglencelerde yer aldigini dile getirmektedir. Benzer bir aktarimi Feldman (1996:161-166)'nin
eserinde de gormek mimkindir. Bu eserde 17. ylizyilda eglence islevi olan gayri resmi mehter

takimlarinda davul, zurna, miskal, daire, ¢alpara gibi calgilarin yer aldigi ifade edilmektedir.

Gazimihal'in aktardigina gore, 17. yizyilldan sonra da mevcudiyetini ve gelisimini
surdiren mehter takimlari hakkinda 1819 tarihinde Carl vonPritzelwitz tarafindan kaleme alinan
ve teferruatl bilgilerin yer aldig! bir eserde padisahin askeri muzik takiminda alti zurnaci, iki
borazan, sekiz nakkarezen, iki davulcu ve zilzenin yer aldigi ve teskilati mehterbasinin idare ettigi
belirtiimekte, ayrica bir zurna, davul ve bir nakkareden meydana gelen kiiguk bir topluluktan da

bahsedilmektedir (1955:20).

Bu meyanda deginilmesi gereken konulardan biri de Anadolu’da diglnlerde ¢alinan
davul ve zurnaya mehter denilmesi durumudur. Rumeli halkinin davul ve zurnayi mehter olarak
ifade etmesi bu duruma 6rnek gosterilmektedir. Rumeli’de mehter toplulugu iki zurna ve bir
davuldan meydana gelmektedir. DUglin sahiplerine gore diiglinlerde bu takimdan bir ya da iki
takim olabilmektedir (Sanal, 1964:5). Bu minvalde davul ve zurna geleneginin 1826'nin sonlarina
kadar yurdun bazi yerlerinde -Bursa, Kitahya, Corum, Sivas, Erzurum vs.- devam ettigi
nakledilmektedir. Bu duruma Halep ve izmir pasalarinin birer muzika takimlarinin bulunmasi ve
bu muzika takimlarinda davul, zurna ve boru calgilarinin bulunmasi emsal teskil etmektedir

(Gazimihal, 1955:22).
4.4.Tirkiye Cumhuriyeti’nde Davul ve Zurna

Orta Asya’dan gliniimize degin Turklerin hayatinda vazgecilmez bir yeri haiz olan davul
ve zurna, Anadolu eglence, ritliel ve resmi torenlerinin temel unsurlari olarak dikkat cekmektedir.
Bu calgilar -bir gelenek olarak- halihazirda da pek ¢ok muziksel faaliyette yer almaktadir. Bu

dogrultuda glinimizde davul ve zurna mehter gosterilerinde, diglin, gelin alma, asker ugurlama
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gibi eglencelerde, halk oyunlarinda ve giires misabakalarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Vural,

2017:278-293).
4.4.1. Mehter Gosterilerinde Davul ve Zurna

islamiyet’le beraber tablhanede/nevbethanede, bilahare Osmanli déneminde ve
ginimizde mehterhanede mevcudiyetini slirdliren ve bu toplulugun ana galgilari olarak ifade
edilen davul ve zurnanin ginidmizde milli bir kimligi Ustlendigini belirtmek gerekir (Vural,
2017:278-283). Clinkii Osmanli doneminde mehterhanenin kaldirilmasi ve aradan gegen uzun
yillardan sonra Milliyetgilik ve Turkgilik akimlari dogrultusunda mehter takimlarinin yeniden

ihya edilmesiyle bu kimlik vurgusu 6n plan ¢ikmistir.

GUnumuzdeki mehter takimlari incelendiginde Osmanl doénemindeki mehterlerden
tamamen farkli bir yapilanmanin oldugunu ifade etmek mimkiindir. Bu manada sembolik
amagli, Tirk ordusunun hamaset destanlarini ilan etme ve milli heyecani uyandirma gayeleriyle
ve Milliyetcilik ve Turkgllik akimlari ekseninde yeniden insa edilen mehterlerde, Tirk muzigi
calgilar ve Bati mizigi calgilarindan tesekkiil bir yapilanmadan bahsedilebilir. Bu teskilatta yer
alan calgilar ise davul, zurna, nakkare, ¢evgan, zil, trompet, borazan, klarnet gibi calgilardir

(Gazimihal, 1955:29; Tezbasar, 1975:30; Tuglaci, 1986:26; Erendil, 1992:30-31).

GUnimuizde belediyeye bagl kurulan mehterler disinda, sivil topluluklar bilinyesinde
kurulan mehterlerin de oldugu bilinmektedir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi
Mehteran Takimi, Babaeski Mizisyenler Dernegi Mehter Takimi, Corlu Mehter Takimi,
Laleburgaz Mizisyenler Dernegi Mehteran Takimi gibi pek cok mehter takimi sivil topluluklar
blnyesinde kurulan mehter takimlarina 6rnek olarak gosterilebilir. Bu dogrultuda gerek resmi ve
gerekse gayri resmi mahiyetteki mehter takimlarina bakildiginda -geleneksel yapisindaki
degisikliklerle beraber- belirli periyotlarla konserler veren, sembolik ve turistik topluluk niteligine
sahip oldugu gortlmektedir (Tanrikorur, 2019:26). Halihazirda gec¢mis yizyillarda oldugu gibi
mehterin ana calgilarinin davul ve zurna oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda ge¢cmiste askeri
mizikte de onemli bir rolii olan davul ve zurnanin arasindaki simbiyotik birlikteligin devam
ettigini ifade edebiliriz. Mehter teskilatinin yer aldigi faaliyetler ise digiin, bayram, senlik,
festival, asker ugurlama, pehlivan giiresleri gibi faaliyetler olarak siralanabilir (Oztuna, 1976:419-

420).
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Bahsi gecenler durumlar disinda, bu meyanda davul ve zurnaya muhtelif yorede hala
“mehter”den bozma bir kelime olan “meyter” denilmesi belirtilebilir. Bu duruma Edremit’te Ug¢
davul ve U¢ zurnadan meydana gelen takima mehter denilmesi 6rnek gosterilebilir (Tokel, 2019:

207-208).

Gorsel 1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi.

4.4.2. Diigiinler ve Diger Eglencelerde Davul ve Zurna

Anadolu’nun pek c¢ok yerinde diigiinlerde, gelin alma esnasinda, asker ugurlama gibi
eglencelerde davul ve zurna, miizik edimlerinde ana calgilar olarak yer almaktadir. Bu cercevede
ozellikle 1826 yilinda Mehterhanenin kaldirilmasi ve yerine Muzika-i Himayun’un kurulmasiyla
beraber davul, zurna, kds gibi milli galgilarin yerini Bati ¢algilarinin aldigindan; davul ve zurnanin
saray ve cevresindeki eski dnemini yitirmesinden ve bu dénemden sonra davul ve zurnanin
eglenceye dénik mizik ediminin 6n plana ¢ikmasindan bahsedilmektedir. Bu manada gelenegin
yeniicra alanlarinin digiinler, asker ugurlama ve toplumun bir arada bulundugu diger eglenceler

oldugu miisahede edilmektedir (Arslan, 2022: 80; Hashas, 2020:14; Senocak, 2020:57-58).
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Gorsel 2. Sivas imranli, Gelin Almaya Giden Diigiin Alay!.

4.4.3. Halk Oyunlarinda Davul ve Zurna

Daglin, gelin alma, asker ugurlama gibi eglencelerde yer alan davul ve zurna,
Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde oynanan halk oyunlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minvalde
c¢ogunlukla Dogu ve Glineydogu Anadolu Boélgesinde oynanan halay, Erzurum, Bayburt,
Gumuishane ve civar illerde yaygin olan bar, daha ¢ok Trakya ve Marmara bolgelerinde, kismen
Orta Anadolu, Karadeniz ve Dogu Anadolu Bélgelerinde goérilen karsilama isimli halk oyunlarinda

davul ve zurnanin migzik icrasi dikkat cekmektedir (Eroglu, 2017:73-74).

Gorsel 3. Kirikkale Halk Oyunlarinda Davul ve Zurna.
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4.4.4. Giires Miisabakalarinda Davul ve Zurna

Anadolu’nun gilires misabakalarinda -karakucak giiresi, aba gliresi, Tatar giresi, salvar
glresi, yagh gires ve deve glresi- davul ve zurna, mizik edimlerinde ana calgilar olarak yer
almaktadir. Bu minvalde Yikselsin (2000:119-122) galismasinda Kahramanmaras, Hatay, Sivas,
Amasya, Tokat, Corum’a 0zgli karakucak gliresinin, Hatay ve Gaziantep ydresine has aba
gilresinin, Kirnm go¢menlerine has Tatar giliresinin, Kahramanmaras'ta yaygin olan salvar
gilresinin, Marmara, Ege ve Akdeniz bolgelerinde yapilan yagh giireslerin ve 6zellikle Ege ve
Marmara bolgelerinde dizenlenen deve giireslerinin davul ve zurnasiz olmayacagini

vurgulamaktadir.

Gorsel 4. Kirkpinar Glreslerinde Davul ve Zurna Ekibi.

5. Sonug¢

Biyoloji alaninda simbiyotik iliski, birbirine bagli organizmalarin birbirlerinden fayda
saglayarak yasamlarini idame ettirmeleri seklinde ifade edilmektedir. Konunun odak noktasinda
yer alan ve Tirk muzik kaltlrindn ayrilmaz parcalarindan olan davul ve zurna arasinda cesitli
mizik faaliyetleri baglaminda boyle bir iliskiden s6z etmek mimkiindir. Gegmisten gliniimize
kadar muhtelif faaliyetlerde yer alan davul ve zurnaya, eski Orta Asya Tirk devletlerinde Uygurlar
doneminde rastlanmaktadir. Mezk(r donemde askeri mizik toplulugu olarak anilan tug
takiminda davul ve zurnanin kullanildigi; fakat tug takiminda yer alan zurnanin glinimizde
kullanilan zurnadan farkh oldugu miisahede edilmektedir. Buradan yola ¢ikarak mezkGr donemde

kullanilan galginin giinimizde kullanilan galginin prototipi oldugunu ifade edebiliriz.
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Uygurlar doneminden sonra Selguklular doneminde askeri mizik toplulugu icerisinde
davul ve zurnanin savaslarda ve digilinlerde mizik edimini yerine getirdikleri goérilmektedir.
Osmanl déneminde mehterhane olarak ifade edilen mizik toplulugunun da temel ¢algilarinin
davul ve zurna oldugu ve savaslarda, glinlin belirli vakitlerini bildirme gayesiyle, diglin
merasimlerinde, glires miisabakalarinda gorevini ifa ettigi bilinmektedir. Ayrica bunlar disinda
Anadolu’da diglinlerde calinan davul ve zurnaya mehter denilmesi de dikkate deger bir durum
olarak belirtilebilir. Gunimize gelindiginde ise belediyeye bagl mehter takimlari ve sivil
topluluklar biinyesinde insa edilen mehter takimlarinda, ayrica mehter takimlari disinda gesitli
eglencelerde, halk oyunlarinda ve glires miisabakalarinda davul ve zurnanin birlikteligi

ehemmiyet arz etmektedir.

Sonug itibariyla Turk muzik kiltirinde ge¢cmisten gliniimize degin davul ve zurnanin
onemli bir yere sahip oldugu; davul ve zurnanin digin, gelin alma, asker ugurlama, senlik gibi
eglencelerde, sportif faaliyetlerde ve halk oyunlarinda yer aldigini sdyleyebiliriz. Bu minvalde
davul ve zurna arasindaki birliktelik bahsolunan faaliyetler baglaminda simbiyotik bir iliskiye

isaret etmektedir diyebiliriz.
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