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BiR SEHNAZ OYUN PiYESININ  SEKERPARE  FiLMINE
UYARLANISINDAKI KURGUSAL DEGIiSIMLERIN KARAKTERLERE
YANSIMASI

The Reflections of Fictional Changes on the Characters in the Adaptation of Bir
Sehnaz Oyun to Sekerpare Film

Bilging EYAN"

Oz

Tiyatral metinlerin sinemaya uyarlanmus formlarin incelemek tiyatro ve edebiyatin sinema ile iliskisini hem goriiniir kilar
hem de bu iki alan arasindaki farklar: belirginlestirir. Soz konusu farkliliklar, dogal olarak bircok kez uyarlama metnin,
asil esere gore birtakim degisimler yasamasini gerektirir. Bu degisimlerden en ok etkilenen yapr unsurlarmdan biri de
kisiler diinyasidir. Bu durum Tiirk Edebiyati'nda da bircok kez varlik gostermistir. 1983 yilinda Turgut Ozakman'in
yazmig oldugu “Bir Sehnaz Oyun” isimli tiyatro oyunu, aynt donemde Yavuz Turgul’un senaryolastirmastyla birlikte
“Sekerpare” ismiyle sinema filmi olarak uyarlanmistir. Yapilan uyarlama neticesinde ozellikle karakterler cercevesinde
hem yapisal ve teknik hem de karakteristik acilardan bircok degisim ortaya ¢ikmugtir. Bu ¢calismada, bir tiyatro oyunu olan
“Bir Sehnaz Oyun” isimli piyes ve bu piyesin sinema uyarlamast “Sekerpare” isimli filmin sahs kadrolar: arasinda
karsilagtirmaly bir inceleme yapilmis ve orijinal eserin sinema filmine aktarimi sirasinda karakterlere yansidigi
gozlemlenen degisimlerin gerekceleri, her iki formun da gereklilikleri dogrultusunda analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bir Sehnaz Oyun, Sekerpare, Turgut Ozakman, tiyatro, film.

Abstract

Studying the forms of theatrical texts adapted to cinema both makes the relationship of theater and literature with cinema
visible and decrees the differences between these two fields. These differences naturally often require adaptation to undergo
changes compared to the original work. One of the building elements most affected by these changes is the characters This
situation has a structure that exists many times in Turkish literature. In 1983, the theater play “Bir Sehnaz Oyun”,
written by Turqut Ozakman, was adapted as a motion picture under the name “Sekerpare” with the screenplay by Yavuz
Turgul at the same time. As a result of the adaptation, many changes have emerged both structurally, technically and
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characteristically, especially within the framework of the characters. In this study, a comparative examination was made
between the individual cast of the play “Bir Sehnaz Oyun”, which is a theatrical narrative, and the film “Sekerpare”,
which is cinematic fiction. The reasons for the changes observed in the characters during the transfer of the original work
to the motion picture have been analyzed in accordance with the requirements of both forms.

Keywords: Bir Sehnaz Oyun, Sekerpare, Turgut Ozakman, theatre, film.

Giris
Tiyatro, oyuncu ve seyirci diizlemleri arasinda viicut bulan 6ykiinmeye dayal1 bir
sahne sanatidir. Dolayisiyla da ana mekanizmas1 oynayanlar ve izleyenler olarak

ayrilmis iki temel faktoriin arasinda sanatgi ve topluma dayali bir etkilesim ve iletisim
aracidir. En temel diizlemde ise metne bagl bir kurgu ve anlat1 tiirtidiir.

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriisler, Antik Yunan diisiincesinde
filizlenmistir. Antik Yunan uygarhgindaki Arkaik Cagin dogaci diisiiniirlerini izleyen
Klasik Cag diistiniirleri, insan1 ve toplumu y&neten yasalari, sistemli bir bigimde ele
alirlarken sanata da egilmislerdir. Klasik Cag filozoflar1 sanat1 énce toplumu egitmesi
agisindan, sonra da estetik duygu baglaminda ele almiglardir. Tiyatro gergevesinde ilk
sistemli disiince Uriinii, Aristoteles’in  Poetika’sidir.  Poetika’da, sanatlar
siiflandirildiktan sonra ozellikle tragedya tizerinde durularak bu tiiriin tanim
yapilmis ve 6zellikleriyle boliimleri saptanmustir (Sener 2006: 15). Bu cergevede tiyatro
sanati, kokeni ve mazisi gliclii olan, giderek genisleyip kimliginin sinurlarin en st
seviyelere tasimis bir sanat bigimi olarak goze ¢arpar.

“Tiyatro, en ilkel zamanlardan giiniimiize ulasan ve yasam siiresince toplumsal,
kiiltiirel kodlari icerisine alan, inanglari, yasam bicimlerini, anlayislar kapsayan, diger
sanat tiirleri ile yakin iligkiler kuran, bircok farkli alandan yararlanan cok katmanl ve
giderek genisleyen bir sahne sanatidir. Bu anlamda tiyatronun ne oldugu yalnizca oziinii
olusturan elementler bakimindan degerlendirilebilir ve simirlart olan, kesin, agik bir
tamimi yapilamaz” (Aydogan vd. 2021: 133).

Oldukga genis bir yelpazeye sahip olarak bir¢ok farkli disiplinden yararlanan
tiyatro sanati, ayn1 dogrultuda bir¢ok alan ile de yakin iligki igerisindedir. Bu alanlarin
basinda gelenlerden biri de siiphesiz ki sinemadir.

Sinema (cinéma) sozcligii, sinematografi (cinématographie) sozciigiinden
kisaltilmigtir. Lumiére Kardesler kendi buluslart olan aygita sinematograf
(cinématographe) adimi vermislerdir. Sinematograf, “devinimi yazan, devinimi
saptayan” anlamina, sinematografi de “devinimi yazma, saptama” anlamina gelir.
Yalniz Lumiere Kardesler degil, sinemanin buluglar ¢aginda cesitli alicilar
(kameralar1) yapanlar da bunlara her zaman “devinim”, “canlilik”, “yasam”
kavramlariyla ilgili isimler vermislerdir (Ozén 2008: 3). “Devinim”, “canlilik” ve
“yasam” gibi kavramlar, tiyatro ve sinemay1 en fazla yaklastiran unsurlardandir.
Nitekim her ikisini de ortak bir paydada bulusturan bu kavramlar, her ikisinin de
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anlatmaya oldugu kadar gostermeye ve oynamaya-canlandirmaya dayali kurgu
bicimleri oldugunu hatirlatir. Sinemayn, tiyatro gibi edebiyat ile iliskilendiren, daha
dogrusu sinema filmine edebi 6zellik katan temel nesne ve arag ise senaryodur.
“Senaryolar yayimlandiklarinda yazili bir metin olarak okuyucularin ve
incelemecilerinin karsisina ¢ikar ve edebi bir eser olarak incelenebilir. Senaryolar da
tipki hikaye, roman, piyes gibi kurgusal eserlerdir ve ¢ogu senaryo yapisal olarak
piyeslere benzemektedir” (Sen 2021: 606, 607). Dolayisiyla senaryo, piyes ve tiyatro
iligkisinde oldugu gibi sinemay1 edebi bir diizleme yaklastirir. Edebi diizlem
dahilindeki formlar arasinda ise senaryolarin en fazla ve en yogun anlamda tiyatro ile
yakin oldugunu belirtmek ve bu baglamda tiyatro ile sinema iligkisinin
belirginlestigini soylemek miimkiind{ir.

“Senaryo” denildiginde akla ilk olarak sinema ve televizyon dizilerinin gelmesine
karsin bu ifade aslinda bir tiyatro terimi olarak dogmustur. Terimin kokeni, 16.
ylzyilda halya’da gelisen ve sonra diger Avrupa tilkelerine yayilan profesyonel halk
tiyatrosu “Commedia dell’Arte”ye dayanir. Oyunculugun daha 6n planda oldugu
Commedia dell’Arte topluluklarinda oyuncular “scenario” adindaki oyunun genel
taslagini/iskeleti olan metinlerden yararlanmiglardir. 19. yiizyilda sinemanin yeni bir
sanat olarak ortaya ¢ikisi beraberinde “senaryo”yu bir sinema terimine
doniistiirmiistiir. Senaryolar, filmin nasil gekilecegine dair verileri bulunduran ve
filmin ¢ikis noktast olma Ozelligi tasiyan metinler oldugundan senaryosuz film
diisiiniilemez (Sen 2021: 606). ilk yillardan bu yana tiyatronun, sinema i¢in hazir 6ykii
ve oyuncu kaynagi sunmasi, tiyatro oyunlarmin gesitli nedenlerle sinemaya yakin
olmasi gibi nedenler aralarindaki etkilesimi destekler niteliktedir. Her iki sanat
dalinda da anlatilan &ykiiniin aracilar1 oyunculardir (Ugur 2020: 542). Tiyatro ve
sinema arasindaki kuvvetli iliski ve benzerlik saglayic1 unsurlar, zaman igerisinde her
iki alanin da birbirinden beslenmesine yol agmistir. Bu beslenme noktasinda ise
“uyarlama” eylemi gibi bir durum 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle bircok sinema filminde
senaryolarin, tiyatro metinlerinden uyarlanmasi siklikla karsilagilan bir durumdur.

“Bir sinema filmi herhangi bir tiyatro oyunundan ya da romandan uyarlandiginda
genellikle izleyiciler ve elestirmenler tarafindan esere ne kadar bagh kaldigr ve sinemaya
nasil uyarlandigi tartisilir. Giiniimiizde sinema disinda dizilerde de kullanilan uyarlama
yontemi izleyicilerin begenisini kazanmis ve senaristlerin bir nevi ¢ikis yolu olmustur.
Hemen hemen her iilkede kendine has dzellikleri olan edebiyat uyarlamalarmmn bu denli
popiilerlesmeleri insanlarin daha once izledigi oyunu ya da hayalinde canlandirdi
karakterleri ekranda gormek ve kendi kiiltiirleriyle ortak bir bag kurmasi olarak
diigtiniilebilir” (Baloglu 2012: 61).

Bu baglamda uyarlama yapilirken izleyici ve eserin ortaya ¢iktigi devir-toplum ile
anlat1 6ykiisii arasinda saglam bir iliski kurulmalidir. Béyle bir iliskinin kurulumu igin
birtakim degisikliklerin ortaya ¢ikmasi da olagandir. Bu nedenle tiyatro metninin,
sinema kurgusuna uyarlamasi baz1 degisiklikleri de beraberinde getirebilir.
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Tiyatro metninin sinemaya uyarlanmas:i bir¢ok kez onun genisletilmesini
gerektirebilir. Oyunda tanimlanan mekan ve aksiyonlara, yeni aksiyon ve mekanlar
eklenerek Sykiiniin evreni genisletilebilir. Uyarlama yapilirken eserle film arasindaki
iligki, eserin nasil uyarlandig1 hakkinda bilgi verir. Uyarlamada dikkat edilmesi
gereken temel noktalardan biri, filmin 6zgiin esere ne kadar sadik kalacagidir (Baloglu
2012: 61, 62). Calismanin esas konusu olan Bir Sehnaz Oyun adli piyesten uyarlanmig
olan Sekerpare isimli sinema filminde ise orijinal metne zaman, mekan, kismen vaka
zinciri ve kismen de izleksel cercevede sadik kalinsa da, 6zellikle kisiler diinyasi
ekseninde fazlaca degisikligin ortaya ¢ikarildigr bir uyarlama durumundan
bahsetmek miimkiindiir. Bu degisikligin temel nedenleri arasinda dénemin komedi
film anlayisinin basat etken olarak bulundugu goriilmektedir. Nitekim orijinal
metindeki karakterlerin aslinin donemin komedi film anlayist ile ortiismedigi bir¢ok
nokta bulunmaktadir.

Bir Sehnaz Oyun Turgut Ozakman tarafindan 1983 yilinda yazilan bir piyestir. 1984
yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu'nda ilk kez sahnelenen oyun, 1983 yilinda Yavuz
Turgul tarafindan sinema filmine uyarlanarak Sekerpare ismiyle gosterime girmistir.

Ozakman, Bir Sehnaz Oyun’da daha onceki gostermeci oyunlarinda oldugu gibi
olaylar1 tarihsel bir zemine oturtmaktadir. Oyunda, Osmanli Devleti'nin Birinci
Diinya Savagi’na katilmasinin hemen 6ncesinde baglayan vaka, Osmanli’'nin savasa
girisinden kisa stire sonra sonlanir. Anlatilan ise tarihsel bir gerceklik degil, siirekli
yinelenen insanlik durumlaridir. Iki perdeden olusan oyun, yazarmin en ¢ok
sahnelenen oyunlarindandir (Caglar 2010: 364, 365). 1914 yilinda gecen oyunun
kurgusu siradan insanlarin iligkileri ve catigmalar1 {izerine kuruludur. Bir yanda
Madam Surpik ve baslarinda Sehnaz'in bulundugu beden iscisi kadinlar, 6te yanda
toplum diizenini korumakla yiikiimlii Zaptiye Amiri Recep Efendi ile katibi Miistak
bulunur. Oyun, Madam Surpik ve kizlarinin, Recep Efendi tarafindan bask: altinda
tutuldugu giindelik yasama diizeni i¢indedir ve kendi ¢ikarlarmni kollamak igin
herkesi herkese “gammazlayan” meyhaneci-kabaday1 it Hursit'in araciligryla da
bunalim noktalarina ulagir (Yiiksel 1992: 139). Sekerpare adli sinema filmi ise yine
yazilis yiliyla ayn1 doneme denk gelen 1983 yilinda sinemaya girmis olan bir Yesilgam
filmidir. Filmin senaristi Yavuz Turgul, yonetmeni Atif Yilmaz, yapimcisi ise Ertem
Egilmez’dir. Oyuncu kadrosunda Sener Sen, Hyas Salman, Sevket Altug, Yaprak
Ozdemiroglu ve Aysen Gruda gibi donemin giiglii ve sevilen sanatcilarini bulunduran
Sekerpare filmi, Bir Sehnaz Oyun’dan uyarlanmis olan miizikal karakterli bir yapimdir.
Kurgusal diizlemde vaka zamani agisindan ayn1 dénemi, ayni konu, epizot ve benzer
fakat kurgusal olarak degistirilmis dykiilemeler tizerinden yansitan Sekerpare filminin
sinemaya gegirilisi esnasinda karakterlerin rol, kisilik, 6zellik ve islevlerine yansiyan
degisimler bu noktada dikkat cekici diizeydedir. Senaryonun yazari Yavuz Turgul'un
uyarlama esnasinda yaptigi bu dikkate deger dokunus ve degisiklikler tiyatral
anlatinin, film senaryosuna gegirilisinde, gerekli goriilmiis olan birgok unsuru
somutlastirma agisindan onem tagimaktadir.
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1. BASKiSi VE NORM KARAKTERIN ROL DEGiSiMi: SEHNAZ VE MUSTAK'TAN,
SEKERPARE VE CUMALI'YE GECIiS

Bir Sehnaz Oyun adli piyesin Sekerpare filmine uyarlanisinda dramatik aksiyon ve
kisiler diinyasi cercevesinde dikkat ¢eken ilk unsurlardan biri bagkisi ve norm karakter
arasindaki yer degisikligidir. Nitekim Bir Sehnaz Oyun’da bagkarakter olmayip,
Sehnaz ile Recep Efendi’ye gore daha geri planda kalan Miistak’'in yerini Sekerpare
filminde Cumali almigtir. Bun mukabil Miistak’'in filmdeki muadili olan Cumalj,
Sekerpare filminde bagkisidir ve bu noktada orijinal metnin norm karakteri Miistak’tan,
filmin bagkarakteri Cumali’ye gegis biiyiik 6nem tasimaktadir.

Osmanli doneminde karakol amirlerinin halktan aldig: riisvetleri ve yaptiklar:
haksizliklar1 konu alan “Sekerpare” filminde bu dénemde atanmus bir bekginin
entrikali hayat1 anlatilir (Karademir 2015: 55). Filmin ismi, her ne kadar “Sekerpare”
olsa da filmin bagkarakteri Sekerpare degil, Hyas Salman’in hayat verdigi Bekci
Cumali’dir. Dolayisiyla filmde roller degismis, orijinal metin ve uyarlama arasinda
bagkisi ve norm karakter {izerinden bir gegciskenlik ortaya ¢ikarilmistir. Bu durumun
temelinde yatan etken ise sinema kurgusunda verilmek istenen mesajin ve ortaya
konmas1 amaglanan tema ve epizotlarin daha belirgin ve somut hale getirilme gayesi
olarak diisiiniilebilir. Nitekim tiyatro izleyicisi ve sinema seyircisi arasindaki fark da
burada belirtilmedi gereken bir konudur.

Norm karakterlerin pek ¢ok fonksiyonu vardir. Bunlardan biri roman bagkisisi ile
toplum arasindaki iletisimi saglayan bir arac olabilmesidir. Ayrica norm karakter,
bagkisinin yasadig: tecriibenin derinliklerine dalinmasini saglayan bir sigrama tahtasi
olabilir (Stevick 2021: 185, 186). Oyundaki norm karakterin Sekerpare’de baskisiye
doniismesi, bu anlamda filmin, tiyatro oyunundan biraz da bagimsiz bir sekilde ortaya
koymak istedigi toplumsal birgok problemi daha fazla goriiniir hale getirmektedir. S6z
konusu durumlar, Miistak ve Cumali arasindaki farklar g6z Oniinde
bulunduruldugunda ve bunlara Sehnaz ile Sekerpare’nin farkli yapilari da
eklendiginde daha goriiniir hale gelecektir.

Ozellikle Miistak'in, Cumali'ye doniisiimii oldukca radikal degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Sehnaz’in, Sekerpare’ye doniistimiinde ise radikal degisimler
olmasa da sinema izleyicisi i¢in sempatikligi arttirma ve senaryo metninin kurgusunu
saglamlastirma adina yapilmis olan birtakim “torpiilemeler” ve “iyilestirmeler” s6z
konusudur. Bu degisiklikler sayesinde tiyatral sahne, sinema zeminine daha rahat
kaydirilmigtir. Dolayisiyla s6z konusu degismeler birer zemin kaydirma hareketi
olarak da yorumlanabilir.

Miistak, iyi terbiye almis bir Istanbul beyefendisidir. Erigkin biri olmasina kargin
eline bir kadin eli degmemistir. Bir kadmna nasil yaklasilacagini, onunla nasil
konusulacagimn bilmemesine ragmen herkesten daha dogru, insanca, dérnek alinacak
derecede zarafetle yaklasir. Fakat onun bu hali, erkek diinyasinda da, erkeklerin
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sekillendirdigi kadin diinyasinda da bir problemdir (Caglar 2010: 379). Nitekim bu
kibarlik toplumun algilayis diizleminde onun eril yonlerini baltalayan bir nitelik
tagimaktadir. En temel diizlemde ise Miistak, filmden ziyade oyunun zeminine daha
uygun olan tipik bir beyefendji, kibar, nezaket ve hosgorii dolu temiz bir adamdir:

“CAVIDAN : Yoksa bir genglik kusuru islediniz de...

MUSTAK : Bilakis Efendim. Vallahi Billahi hichir kusurum olmadi. Bu meselede bir
cocuk gibi saf, cahil ve tecriibesizim

ANLATICI : Bu temiz aile cocugu! Bravo!

MUSTAK : Eger bana yardim elinizi uzatirsaniz, minnettar olurum” (Ozakman 1992:
255).

Miistak’'in ahlaki yapisi ve beyefendi kimligi, akillara ilk gelen katip tipini
tamamlamakla birlikte Recep Efendi’nin, kendisini tivey kiz1 ile evlendirme karar:
almasina sebep olur. Miistak daha ¢cok Tanzimat romanlarindaki ideal Osmanl erkegi
tipine yakin bir karakterdir. Boyle bir karakterin 1980°1i yillarin Tiirk sinemasina ve
komedi filmine monte edilmesi ise belirli kusur, hata ve aksakliklar
dogurabileceginden dolay1 filmde bu durum degisken bir yapiya biiriiniir.
Degiskenligin temelinde ise Cumali ve Miistak arasindaki bariz farklar
bulunmaktadir. Miistak’m Istanbul beyefendisi kimligine nazaran Cumali, kirsaldan
gelmis olan saf ve cahil bir Anadolu insanidir. Dolayisiyla filmin ana kisisi, donemin
sinema zemini geregince komedi filmlerinde 19701l ve 1980°1i y1llarda siklikla goriilen
ve Kemal Sunal ile Hyas Salman tarafindan ¢ok¢a canlandirilmis ve onlarla
Ozdeslesmis saf, gozii agilmamus, toplum igerisinde komik duruma diisen Anadolulu
tiplemesine uygun bir forma doniistiiriilmiistiir. Bu noktada Cumali’ye hayat veren
Hyas Salman’dan hareketle ilk olarak Tiirk sinemasinin o yillarina damga vurmus olan
“Bilo” tiplemesi akla gelmektedir.

“Bilo” tiplemesiyle bir¢ok filmde oynayan Hyas Salman, temiz halk insan1 imajinin
belirginlestigi karakterler ortaya koymustur. Sener $en'le =zit karakterleri
canlandirirlar. “Bilo” tiplemesi ve karsisindaki Sener Sen’in canlandirdigy zit karakter
onemli replikleri ve onun devami olan sahneleriyle, seyirlik anlamda modern bir
Karagoz oyunu niteliginde giincelligini korur (Sen 2019: 715). Bilo filmlerinde saf,
temiz, namuslu insanlarin bir temsili olarak seyirci karsisina gikar. 1yi ile kotlintin
catismasi vardir. Calisan insan temsil edilir. Genellikle filmlerde iyi insanlarin, kotii
insanlar tarafindan kandirilmalari ve istismar edilmeleri anlatilmistir. Bu tipler, koylii
saf ve temiz bir tiptir. Her defasinda kandirilmaktadir. Kendisine sdylenilen biitiin
yalanlara inanr. 1yi niyetli ve namusludur. Namuslu olusu nedeniyle basina bir¢ok
sey gelir (Karademir 2015: 63). Sekerpare filminde de Yavuz Turgul ana karakterine,
Hyas Salman iizerinden “Bilo” tiplemesine uygun bir yap1 kazandirma gayretine
girismistir. Bu noktada meydana getirilen sinema kurgusu, dénemin film yapisina
uygun bir zeminle olusturulur. Miistak ve Cumali arasinda boylece keskin ve kat1 bir
sinur gizilir. Nitekim Miistak’in damat olarak kabul gérme nedeni; beyefendiligi, kibar
yapist ve muhafazakar bir ailesi olmast iken Cumali'nin, Ziver'in beslemesi olan
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Peyker ile evlendirilme sebebi tamamen saflifi ve Ziver'in aradigi kolayca
kandirilabilecek bir kisilige uygun olmasidir.

Ziver’in “buna bir koca bulacagiz bagka care yok” sozleri ve esinin “kim alir yiikli
kiz1” sorusu tizerine bir enayi bulup bakire diye yutturacagiz” (Arzu Film 22 Agustos
2023: 14:37-14:45) szleri s6z konusu durumu somutlagtirmaktadir. Filmde Peyker’den
kurtulmak amaciyla saf, gozii agilmamus ve cahil bir damat aday1 arayan Ziver igin
Cumali saf ve kolayca kandirilabilir olmasindan dolay: adeta bir bigilmis kaftandir.
Miistak’in, Cumali'ye dontistimii ve ardindan bu karakterin bagkisi olusu, hem
filmdeki kurgusal aksiyonu saglamlastirmakta hem de donemsel yapiya uygun olarak
tiyatrodan farkli olan sinema giildiiriisii baglamindaki yapiy1 arttirmaktadir.
Cumali'nin saflig1 ve Anadolulu kimligi bu gercevede bir de toplum elestirisinin
nesnesi haline gelir ve donem sinemasi nezdinde mizahi yonleri daha ¢ok
kuvvetlendirir. En nihayetinde ise filmin baskisisi, oyundan bagimsiz bir isleyis
tarziyla donemdeki komedi filmlerinin kurgu yapisina uygun bir bagkisi haline
getirilir.

Baskisiden sonra en fazla énem arz eden unsurlardan biri de dogal olarak onun
eksiklerinin birer yansiticisi ve bazen de tamamlayicisi olan norm karakterdir.
“Bagkisinin basar1 veya basarisizligi, onu bir bakima gelecege hazirlayan norm
karakterinin/karakterlerinin basarisina ve/ya basarisizligina baghdir. Norm karakter,
zorluklar karsisinda tiikendiginde bagskisinin giicii, korktugunda cesareti, sustugunda
ise konugan dili/vicdanu olur” (Korkmaz 2015: 18). Bir Sehnaz Oyun’un, film
senaryosuna gegirilisinde, bu norm karakter durumu da bir hayat kadi olan
Sehnaz’in, sert yonlerinin torpiilenmesiyle ortaya g¢ikarilmigstir. Boylelikle Sehnaz’'in
daha yumusak, pasif ve masum hale getirilmesi gibi birkag¢ dikkatli dokunusla
Sekerpare’ye doniistiiriilmesi ile gegis saglanir.

Sehnaz, kendine 06zgii nitelikleriyle genelevdeki diger kadinlardan farklidir.
Onlara nazaran daha zeki, bilgili, bilingli, onurlu oldugu, vaka ilerledikge ortaya gikar.
Sehnaz'm onurlu yaklasimi, Recep Efendiyi bile kendini sorgulama noktasina iter.
Fakat biitiin olumlu niteliklerine ragmen bir yosmadir. Namuslu kadmlarin
hayatlarina 6zense de o yagsama dahil olamayacaginin, giiniin birinde isine, diinyasina
geri donmek zorunda kalacaginin farkindadir (Caglar 2010: 377). Konusma iislubu ve
davranigsal agilardan ise Sekerpare’den farkl bir sekilde net olarak kaba davranis ve
soylemlere sahiptir. Fakat bu kabalik biraz da onun yapmakta oldugu koéti isin
geregidir ve o da dogal olarak isinin geregince davranmaktadir:

“SEHNAZ : Icelim, acilalim!

MUSTAK : Nasil tensip ederseniz.

SEHNAZ : Birak simdi agizlar!

MUSTAK : Efendim?

SEHNAZ : Aklnca acemi ayagina yatp benimle dalga gececeksin ha? Yutarsam
namussuzum! Birak katakulli yapmayi, soyun, dokiin de, adam gibi eglenelim”
(Ozakman 1992: 229).
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Sehnaz, goriilecegi tizere mesleginin kisiye kattig1 6zellikler cercevesinde hareket
etmekte olan bir karakterdir. Agzi bozuktur. Kabadir ve karsisindaki kisiye
davranigsal olarak sert bir tutuma sahiptir. Sekerpare’de ise bu 6zelliklerin bir¢ok
agidan torpiilendigi goriiliir. Sekerpare, filmde de bir hayat kadini olsa da bu durum
olabildigince seyirciye hissettirilmez. Diger kadinlar gibi ileri seviyede agz1 bozuk
degildir ve kaba davraniglar1 yoktur. Erkekler arasinda goriilmez ve Cumali’den bagka
bir erkekle cinsel bir yaklasim ya da yakinlasmada bulunmaz:

“Sehnaz: Ayyy afedersin

Cumali: Zarart yok

Sehnaz: Belki de Kordiir

Cumali: Bilmem

Sekerpare: Belki de benden daha giizeldir ha ne dersin?

Cumali: Kimse sizden giizel olamaz

Sekerpare: Cok mu begendin beni?

Cumali Ahh ah

Sekerpare: Beni al 0 zaman” (Arzu Film 21 Agustos 2023: 30:41- 31:10).

Sekerpare her ne kadar bir genelev kadin olsa da miimkiin mertebe bu genelev
icerisinde “harnum” bir goriinim ¢izmektedir. Bu sayede seyircinin sempatisini
kazanabilen bir genelev kadini kurgulanr ve canlandirilir. Bunlara ek olarak “nazli”
ve “igveli” gibi anlamlara gelen “Sehnaz” ismi yerine bir “tatli” ismi olan “Sekerpare”
kullanilmusgtir. Sekerpare ismi filmdeki karakter agisindan karakteristik anlamda daha
uygun bir ortiik ifadedir ve “tatlilastirma” ¢abasi s6z konusudur. Dolayisiyla filmin
yapisi geregince seyircinin sevmesi gereken bu karakter, olabildigince sempatik hale
getirilmistir. Boylelikle Sehnaz’in, Sekerpare’ye doniistimiinde bu tarz degisiklikler
zorunlu kilinmigtir. Bu durum en temelde filmin sonuna sirayet etmistir ve aym
Olgekte senaryonun finalini, oyundaki sonucun tam aksi istikameti dogrultusunda
dontistiirmiistiir. Filmin finalinin aksine piyeste asiklar kavusamayinca Sehnaz, bunu
yasadigr hayatin gercekleri ile oOrtiistiirerek biitiin itirazlara ragmen caresizce
kabullenir:

“SURPIK : Olamaz! Agiklar birbirine kavusmadan, ne bir operet sona erer, ne bir
miizikal. Ayiptir, yaziktir, yanlistir. Bu oyun béyle bitmez!

SEHNAZ : Aldirma madam! Mutlu son icin denk olmali taraflar! Hayatin raconu bu,
anam! Yoksa birinden biri, okkamin altina gider. Muhabbette de biyle, siyasette de”
(Ozakman 1992: 264).

Sehnaz, Miistak ile arasindaki keskin siirlardan miitevellit Sekerpare’nin aksine
evlenip mutlu olamayacaginin bilincindedir. Oyunun sonu da zaten bu dogrultuda
gerceklesir. Oyunun sonunda Miistak ve Sehnaz kavusamaz ve mutlu son
gergeklesmez. Filmde ise durum farkli hatta tam aksi yondedir. Sekerpare, Sehnaz gibi
mutlu olamayacagmin bilincinde degildir. Sekerpare’nin torpiilenmis yapisi,
“sempatik”lestirilmis havasi ve “hanim”lagtirilmis Kkisiliginin, Cumali'nin safligy,
kimsesizligi ve Istanbul beyefendisi kimliginin Miistak’ta olmasina ragmen kendisine
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eklenmemesi gibi durumlarla birlesmesi sonucunda Sehnaz ve Miistak arasmndaki
keskin siur filmde dykiiniin yapisint bozmadan olabildigince siliklestirilmistir. Bu
siliklesme sayesinde mutlu sona ulasma konusundaki “denksizlik” bir nebze de olsa
ortadan kalkar ve filmin sonunda, oyundaki neticenin aksine asiklar kavusur.

Film sonunda Sekerpare gelinlik giymistir (Arzu Film 21 Agustos 2023: 01:27:08 —
01:27:29) ve boylece bir genelev kadini, mutlu bir ev hanimina dontismiisttir. Ozellikle
“gelinlik” s6z konusu degisiklikleri net bir sekilde ortaya koyan bir imge olarak da
distiniilebilir. Sehnaz ve Miistak’in aksine Sekerpare ve Cumali'nin kavusmasi,
komedi filminin gerekliliklerini de saglayarak filmin bir trajik, hiiziinlii ve acikli bir
kurguya doniismesini engellemektedir. Boylelikle bagkisi ve norm karakterdeki hem
rol doniisimii hem de karakteristik degisimler, tiyatrodan uyarlanmis sinema
filminin, sinemasal yap1 gergevesinde daha saglam bir sekilde islemesine hizmet
etmistir.

2. OTORITER VE SERT ZAPTiYE AMIRi RECEP’IN KURNAZ VE AHLAKSIZ ZiVER'E
DONUSUMU

Sinema filmi ve tiyatro oyunu uyarlamasi baglaminda degisiklik arz eden bariz bir
iliski de “Recep Efendi” ile “Ziver” arasinda bulunmaktadir. Recep Efendi 6zgiin esere
ait bir anlat1 kisisi iken Ziver ise 1983 yilina tekabiil eden donemin sinema 6zellikleri
dogrultusunda Recep Efendi’nin tiyatrodan uyarlanmis olan mirasgisidir.

Bir Sehnaz Oyun'un Zaptiye Amiri Recep Efendi’si, gorevinden dolay1 biiyiik bir
agirliga sahiptir. Mintikasinin ahlak ve namusundan sorumlu, saf ve temiz biridir.
Gorevini yerine getirmek i¢in ugragsa da mesleginde yiikselme firsat1 yakaladiginda
her tiirlii tavizi verebilmekte, sikica sarildig1 ilkelerine aykiri davranabilmekte,
onurunu hice sayabilmektedir. Kendisini makamiyla 6zdeslestiren, varligin1 onunla
belirleyen ve sekillendiren bir memurdur. Makam iistiinliigiinti kullanarak kizini,
yaninda galisan biriyle fikrini sormadan evlendirebilmekte, yine konumunun verdigi
glicle yetki alanindaki birine muhbirlik ettirebilmektedir. Giicii esas alan bir hayat
anlayisina sahiptir (Caglar 2010: 378). Oyun baglarinda Recep Efendi daha gok ahlaki
diizeni saglama ve gorevini layikiyla icra etme ¢abasinda goriiliir ve icinde tasidig:
zafiyetler miimkiin mertebe sakli tutulur. Bu duruma dair en somut goriintiiler, Galata
hakkinda verdigi emirler tizerinden gozlemlenebilir:

“RECEP : Yaz dyleyse bir fezleke kendi elinle. Isbu Galata’da ne kadar batakhane, ¢algih
meyhane, siipheli yatakhane varsa, hepsi kiilliyen ve ebediyen kapanacak, biitiin
malumeler mintikam disna ¢ikarilacaktir. Surpik Madama ile yamndaki kaltak da
Ankara ¢iliine siiriilecektir. Bu kadardir ol hikayet.” (Ozakman 1992: 239).

Recep Efendi, sorumluluk alanini temizleme gayretindedir. Gorevine diigkiind{ir
ve elinde tuttugu giicler karsisinda, diger insanlarin yasam ve duygularinin herhangi
bir 6nemi yoktur. Disiplini seven baskin bir kisilige sahiptir. Bu yoniiyle giiclii, otoriter
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ve gorev ile sorumluluk bilinci yiiksek olan iktidar diiskiinii Osmanli erkegi tipini
yansitir. Fakat oyun ilerledikce 6zellikle sorumluluk boélgesi olan muhite (Galata)
Alman ve Avusturyali askerler “dostlar” girdikten sonra bu karakteristik yap1 biiytiik
bir darbe alacaktir.

Oyun ilerledikge geleneksel konukseverlik ve “yabanci dostlara” karst duyulan
agir1 sevgi ve gliven giindeme gelir. Giinii gelince kendilerine destek olacagidan hig
kusku duyulmayan Alman dostlarin denizcilerini agirlamak i¢in Recep Efendi
“yukaridan” gelen emir dogrultusunda Madam Surpik'e “sermaye”lerini kullanma
izni verir. Almanlar gidince “yasak” yine konur. Avusturyalilar gelir, yasak yine
kalkar. Yasaklar1 bir koyup bir kaldirma siireci iginde “temiz Osmanli erkekligi” Recep
Efendi'nin kisiliginde miihim bir darbe alir (Yiiksel 1992: 139). Recep Efendi bu
noktada eger bu “dost”lar1 iyi agirlarsa terfi edecegi diistincesinde ve bilincindedir.
Bunun igin biitiin ilke ve prensiplerinden 6diin verir. Onun karsit deger diizleminde
yer alisinin basat sebepleri de bunlardir. Sekerpare filminde Recep Efendi'nin muadili
olan Ziver karakterinde ise durum buradakinden oldukg¢a farklidir. Cumali’dekine
benzer bir degisim daha s6z konusudur fakat bu kez degisim ¢arkinin tersine isledigi
goriilir. Ziver karakteri de Cumali’de oldugu gibi dénemin komedi sinema yapisina
uygun hale getirilmistir fakat Cumalinin olumluluklarinin Kkarsisinda Ziver
olabildigince olumsuz yo6nler ile kurgulanmistir. Bu noktada ise Sener Sen tiplemeleri
belirginlesir.

Sener Sen'in, Kemal Sunal ve ilyas Salman ile birlikte “z1t ikili” olduklar1 filmlerde
naif diiriistliikteki onlar1 alt edebilmesi i¢in olabildigince olumsuzlasmas: gerekir. Bu
nedenle, riyakar, ti¢ kagitc1 ve kotii ¢izdigi karakterlerle akillarda yer eder. Aslinda
yaptigy, “kotiiliiglin” mizaha dayali bir taslamasidir. Sener Sen, bu filmlerde iktidarin
paylasmak istemeyen, uyanik ve agikgoz Kkarakterler canlandirir. Filmlerde
olusturulan menfaatgi, sahtekar kisilige 6fke duyulmasi s6z konusu degildir. Ciinkii
karsisinda bu gergegi uzun siire fark edemeyenlerin trajikomik cahilligi bulunur (Sen
2019: 715). Ug kagitc, giivenilmez, kurnaz ama sansi siirekli kotiiye giden bir karakteri
canlandiran Sener Sen, Kemal Sunal ve Hyas Salman’in canlandirdig) saf karakter
tiplemelerine ¢ok iyi bir antitez olusturur (Arslan 2018: 50). Sekerpare filminde Ziver ve
Cumali arasinda da bu tarz bir iligki kurulmustur. Cumali, Ziver’i ilk gérdiigiinde
onun Galata erbab1 karsisindaki yalan dolu konusmasina saf¢a inanir ve onu sevip bir
“rol model” olarak benimser:

“Harag ve riisvet bir cemiyeti icten kemiren en tehlikeli hastaliktir arkadaglar. Ve ben
nagiz hizmetkdriniz kendini vatandasina adamis Serkomiser Ziver Galata’dan bu illeti
sokiip atmazsam apoletlerimi sokiip atarim” (Arzu Film 21 Agustos 2023: 6:06- 6:29).

Ziver'in kurnazca dile getirdigi yalanlari, Cumali'nin saflig1 ile birlesince
Cumali'nin tasavvurunda Ziver oldukca degerli ve idealist bir kisi olarak algilanir.
Burada trajikomik bir saflik s6z konusudur. Ciinkii Ziver, gergekte Galata esnafin
haraca baglayan, genelev kadinlarindan zorla riisvet alan ahlaksiz ve yozlasmig
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diizene uygun hatta o diizenin devingenligini saglayan bir adamdir. Evinde yasayan
beslemesini hamile birakip, onu da Cumali’yi kandirarak evlendirecek kadar kurnaz
ve kotiidiir. Gozii yiiksek makamlardadir ve bunun igin nazirlik gorevi gibi oldukca
iist diizey bir makamda bulunan kayinbabasimi kullanma gayretindedir. Esinin
kendisi i¢in tek 6nemi de budur. Galata esnafi karsisindaki konusmasinda ise adeta
bir dogruluk ve diriistliik maskesi takmistir. Bu maskenin altindaki gergek yiizii
goremeyen tek kisi ise igi saflik dolu olan Cumali’dir. Dolayisiyla Ziver, kendi
kurnazligr ve Cumali'nin safliginin yardimiyla hi¢ ¢aba harcamadan bir anda
Cumali’yi manipiile etmeyi basarmustir.

Ziver goriilecegi lizere Sener Sen’in Tiirk sinemasinda canlandirdigl kurnaz,
yalanc1 ve diizenbaz tiplemelerine, oyundaki Recep Efendi’ye nazaran daha yatkin bir
karakterdir. Bu nedenle miimkiin oldugunca Recep Efendi, uyarlama esnasinda bu
tarz bir forma doniistiiriilmiistiir. Nitekim Tiirk sinemasinda modern bir gélge oyunu
izlenimi veren Sener Sen ve ilyas Salman tiplemelerinin filmde olusturacag goriintii
agisindan oyundaki “Miistak ve Recep Efendi” ikilisine nazaran fildeki “Cumali ve
Ziver” ikilisi, ana hatlar1 dénemin sinema anlayisina daha uygun olan kurgusal
karakterlerdir. Her iki karakterde de, kendilerini canlandiran sinema oyuncularinin, o
donemde sinemada kendileriyle 6zdeglesmis olan karakter ozelliklerine dogru bir
evrilme durumu net bir sekilde gézlemlenmektedir.

3. GAMMAZzCI KULHANBEYi VE KABADAYI ROLUNDEN CIKIP RUSVETCI
MEMUR ROLUNE GiREN “IT HURSIT”

Bir Sehnaz Oyun’da dikkat geken en 6nemli karakterlerden biri It Hursit'tir.
Oyunun kart karakterlerinden olan bu kisi, koétiiliiklerle dolu olan ve karsit deger
diizleminde yer alan bir kisi olmakla birlikte kadmnlarin zorla calistirlldig: bir
batakhanenin de sahibidir. “it Hursit kulag1 kesik, ¢ikarlar1 ugruna yapmayacagi
kotiiliik olmayan bir kiilhanbeyidir. $ehnazi kendi mekaninda ¢alismaya zorlar ve
bunun igin her tiirlii hileye basvurur” (Gogebakan 2008: 66). Oyundaki temel
gorevlerinden biri, Recep Efendi'ye kendi ¢ikarlar1 ugruna her bir ayrintiy
“gammazlamak” olan It Hursit, Miistak’in iyiligi karsisinda konumlandirilmis olan
kotiidiir ve oyundaki iyi-kotii karsithigindaki iki ana mekanizmadan birinin bagindaki
kisidir. it Hursit'in sinema filmine uyarlanigi ise karsit deger diizlemi gergevesindeki
islevi agisindan benzer sekilde gergeklesse de nitelik ve kisilik bakimindan birtakim
degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler ise tamamen senaryo geregidir. Nitekim
Sekerpare filminin kurgusu da en nihayetinde Bir Sehnaz Oyun’dan uyarlanmis olan bir
senaryoya dayanmaktadir. Senaryo kavrami bu noktada sinema ile tiyatro iliskisi i¢in
de baglayici bir unsur ve ortak payda olarak diisiiniilmelidir.

Tiyatro ve sinema arasinda bir gegis arac1 konumunda olan senaryolarda dramatik
aksiyonun net olarak saglanmas: ve tiyatro metninin sinema acisindan eksikliklerinin
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giderilmesi cercevesinde It Hursite eklenen ve kaldirilan o6zellikler, uyarlama
senaryonun sekillenisi agisindan her iki disiplin arasindaki hem teknik ayriliklar1 hem
de izleyici kitlesine ait profil farkliliklarini daha net olarak goriiniir hale getirme
baglaminda bariz 6nem tagimaktadir.

Sekerpare filminde Sevket Altug tarafindan canlandirilmig olan It Hursit'in dikkat
geken ilk degisikligi mesleki anlamdadir. Esas metin olan oyunda bir kabaday1 ve
kiilhanbeyi olan It Hursit, filmde riisvetci ve ahlaksiz zaptiye amiri Ziver'in yardimcisi
olan, tipki Ziver gibi riigvetci ve ahlaksiz bir memurdur. Oyunda oldugu gibi
meyhaneci degildir ve kabaday1 kimliginden uzak olmakla birlikte cesaretsiz bir
kisilik olarak dikkat geker. Oysaki oyun metninde It Hursit, daha cok kiilhanbeyi
tavirlariyla dne ¢ikmaktadir: “IT HURSIT : Neeeee? Bana teessiif edeni kugbast
dograrim ulaan!” (Ozakman 1992: 220). Uyarlama olan sinema filminde ise it Hursit
s0z konusu kabaday1 goriintiisiinden oldukga uzaklagmustir. Ozellikle filmdeki
kabaday roliinii iistlenmis olan “Galatal1” karakterinden siirekli olarak korkmas: da
bu durumun en temel gostergelerinden biridir. Buradaki temel sebeplerin basinda
sinema seyircisi icin gerekli olan sempatik kabaday1 modelinin varligini vurgulamak
miimkiindiir. Nitekim 1914 yilinin Osmanl1 kabadayilari, komedi sinemas: izleyicisi
agisindan daha sempatik ve iyi bir kisilige sahip olmalidir ve It Hursit'in piyesteki
kotiiciil yapisi buna engeldir.

Filmdeki Hursit'in sempatikligi ise izleyiciye giiliing gelen diizenbaz y6nlerinden
kaynaklanmaktadir ve ahlaki yonii oldukga zayif olmasina ragmen itici bir karaktere
dontismemektedir. Ek olarak filmde bu karakteri canlandirmis olan Sevket Altug'un
da dénemde oynadig: rollerin 6zelliklerine gore bir diizenleme yapildigindan da s6z
etmek miimkiindiir. ft Hursit'in filmde sempatik firildak ve ii¢ kgt gibi 6zellikler
barindiran yapisi dogrultusunda kabadayi rolii kendisinden alinmig ve piyeste
olmayan “Galatali” adli karaktere verilmistir. Birtakim aksak yonleri olsa da olumlu
ozellikleriyle one ¢ikan ve onurlu bir kiilhanbeyi olan Galatali ise filmde olumlu
anlamda kabadayilik gorevine daha uygun bir sekilde Cumali igin iyi bir dost olur ve
Cumali ile Sekerpare’ye oldukga fazla yardimi dokunur.

It Hursit bu noktada kendisine katistirilan 6zellikler sayesinde Ziver'e daha ¢ok
yaklastirilsa da Cumali'ye yardimlarinin dokundugu yerler de bulunmaktadir. Bu
yardimlarin baginda ise oyunda Miistak’in arkadasi Cavidan tarafindan Miistak’a
yapilan yardim gelmektedir. Nitekim evlenecegi igin tecriibe kazanmak isteyen
Miistak’l, Sehnaz’in bulundugu geneleve gotiiren Cavidan'in bu eylemini filmde
Hursit, Cumali igin {istlenmistir. Filmde olmayan Cavidan'in rolii de dolayisiyla it
Hursit’e aktarilmis ve bu eksiklik de boylece giderilmistir. Filmde yer yer firildak tarafi
ve giilling davramglar1 {izerinden izleyicinin sempatisini de toplayabilen Hursit,
oyundaki gibi siirekli olarak “it” lakabiyla da anilmaz. Oyundaki roliine gore komedi
ve mizahi yonleri daha yogun bir hale getirilerek, sinemanin giildiirii 6gesine ve
komediye hizmet ettirilmistir. Nitekim Oyundaki It Hursit, seyirci acisindan
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giilmekten ziyade ofkelendirici, antipatik ve sinir bozucu bir yapiya sahip olarak
varlik gosterir. Hursit'in film biinyesindeki degisimi de bu tarz bir problemi de
ortadan kaldirmistir.

SONUC

Senaryolar, sinema metin ve kurgularinin edebi form olarak incelenebilmesine
katki saglayan en 6nemli aractir. Edebiyat ve sinema iliskisini saglayan temel unsurlar
arasinda ise tiyatro oyunlar1 basta olmak {izere edebi eserlerden uyarlanan senaryolar
gelmektedir. Tiirk edebiyati ¢ercevesinde de genis bir yer tutan bu uyarlamalar ayni
zamanda tiyatral bir metnin sinema kurgusu ve senaryoya gecirilisi anlamina
geldiginden her iki disiplinin de kendine 6zgii 6zellik ve kurallar1 dogrultusunda
degisimler gerektirir. Bu degisimlerin yansidigi temel alanlarindan biri yap1
unsurlaridir ve bu yap1 unsurlar1 arasinda da kisiler diinyas: oldukga genis bir yer
tutmaktadir.

Turgut Ozakman'in 1983 yilinda yazdigi ve aynmi yil Yavuz Turgul'un
senaryolastirmastyla sinema filmi olarak Sekerpare ismiyle sinema diinyasina giren Bir
Sehnaz Oyun adli eser de karakteristik degisimler baglaminda énemli gecis noktalarina
sahiptir. Nitekim metne bagli bir uyarlama olsa da film ile oyun arasindaki kisiler
diinyas: diizleminde varhk bulmus karakteristik farkliliklar, iki form arasindaki
farkliliklar1 da donemsel, hitap ettigi kesime doniik olarak kitlesel ve teknik agidan
ortaya koyacak niteliktedir.

Piyesteki Osmanl Beyefendisi Miistak yerine filmde saf Anadolulu Cumali'nin
kullanilmas: ve bagrol yapilmas: sz konusu degisimlerin basinda gelir. “Isveli” ve
sert bir karakter olan Sehnaz’mn, “tath” ve masum goriniimli Sekerpare’ye
dontistimiinde yapilan torpiilemeler, donemin sinema izleyicisinin tepkisine doniik
torpiilemedir. Recep Efendi gibi bir otoriter karakter ise ahlaki yoniiniin zayif
olmasindan yararlanilarak Sener Sen’in o dénem canlandirdig roller iler 6zdeslesmis
olan ti¢ kagit¢i, kurnaz ve uyanik bir tiplemeye doniistiiriiliir ve donemdeki sinema
seyircisinin alisik oldugu bir yap1 olusturulur. It Hursit'in kabadayilig1 filmde elinden
alinir ve bu onurlu goérev, onu sinemada layikiyla tasiyacak Galatali adli karaktere
verilir. It Hursit ise giildiiri amacina hizmet etmek igin iticilikten uzaklastirilip
olabildigince sempatiklestirilir. Bu durumlarin tamamui bir araya getirildiginde, tiyatro
metninden senaryoya gegcis esnasinda yasanan degisimlerin karakterlere yansiyis
bigimleri; hem iki alan arasindaki farkliliklari ortaya koyma bakimindan hem de yazar,
okur, izleyici ve metin dogrultusunda dénemin tiyatro ve sinema anlayisindaki
gerekliliklerle ilgi noktalarimi somutlagtirmaktadir.
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