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19. YUZYIL RUS RESiIM SANATINDA EVLILiK RITUELI VE ESIKSELLIK iLiSKiSi
RELATIONSHIP OF MARRIAGE RITUAL AND THRESHOLD IN 19TH CENTURY RUSSIAN PAINTING
Nazif Giir”

0z

Evlilik ritGeli 19.ylizyil Rus resim sanatinda siklikla tercih edilen temalardan biri olmustur. Cografyaya gore
degisiklik gosteren evlilik rittelinin ayni zamanda kiltirel arastirmalarin da kapsaminda olusu, evlilik
temali resimlerin betimsel analizini yapmada disiplinlerarasi okumayi kaginilmaz kilmistir. 20. yiizyilda
ritlelleri anlamlandirmak igin bilimsel bir bakis agisi gelistiren Arnold Van Gennep, kisinin dogumdan
o6liumine kadar hayatinin pek cok déneminde sosyal bir birey olarak doniisime ugradigi gegisleri (g
asamada tasnif etmektedir. Evlilik ritleli sirecinde 6zneler Van Gennep’in bahsettigi gecis asamalarini
deneyimlerler. Victor Turner ise bu donlisiim deneyiminde arafta bulundugu siireg olan esiksellik ve ritlele
katilan toplulugun giinliik hayattaki statilerinin degisebilecegi komiinitas kavramlarina dikkat cekmistir.
Makalenin amaci boylesi dénisiimlerden biri olan evlilik ritiielini konu alan resimleri, Van Gennep‘in (g
asamali gegis ritlelleri, Turner’in esiksellik ve kominitas kavramlari Uzerinden betimsel analizini

yapmaktir. Arastirma sonucunda 19. yiizyil Rus resim sanatinda evlilik temali resimlerin Turner ve Van
Gennep’in kuramlari ile 6rtistigl sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Esiksellik, Evlilik Resimleri, Komnitas.

Abstract

The marriage ritual was one of the frequently preferred themes in 19th century Russian painting. The fact
that marriage ritual, which varies according to geography, is also within scope of cultural research, has
made interdisciplinary reading inevitable in descriptive analysis of marriage-themed paintings. Arnold Van
Gennep, who developed a scientific perspective to make sense of rituals in the 20th century, classifies
transitions that a person undergoes as a social individual in many periods of his life, from birth to death,
in three stages. During the marriage ritual, subjects experience the transition stages mentioned by Van
Gennep. Victor Turner, on the other hand, drew attention to concepts of liminality, which is process of
being in limbo in this transformation experience, and communitas, in which the status of the community
participating in ritual can change in daily life. The aim of the article is to make a descriptive analysis of
paintings about marriage ritual, one of such transformations, through Van Gennep's three-stage transition
rituals and Turner's concepts of liminality and communitas. As a result of the research, it was concluded
that marriage-themed paintings in 19th century Russian painting overlap with theories of Turner and Van
Gennep.
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1. Girig

Evlilik, askin isteklerine hizmet etmek icin sonradan kurulan bir iliskidir. Ancak ask bazen
evlilik icin degil, evlilik ask icin yapiimistir (Campbell, 1885:45). Ne var ki evlilik kurumunun
ozellikle Gst siniflarda 20. yizyila kadar birincil islevi toplum, aile ve ekonomik ¢ikar merkezliydi

ve bu denkleme ask nadiren dahil edilmekteydi.

19. yilzyilda evlilik sermaye artirmanin, siyasi ittifaklar kurmanin, c¢ocuklarin ve
ebeveynlerin birbirleri tizerinde ne gibi haklara sahip olduguna karar vermenin bir yoluydu. Evlilik
o kadar ¢ok siyasi, sosyal ve ekonomik isleve hizmet etti ki, 6zellikle alt sinifin, kadin ve cocuklarin
bireysel ihtiyac ve istekleri ikinci planda kaldi (Coontz, 2004:976, 977). Neticede ekonomik
ittifaklar kurmak ve kaynaklari bir araya toplamak, ilgili aileler igin de 6nemliydi. Evlilik tutku veya
asktan ziyade mali bir meseleydi (Dribe vd., 2010:351). 19. Yuzyihn evlilik piyasasinda “Ust
siniflarda oldugu gibi, alt siniflarda da eslerin, evlenecek ciftler yerine baskalari tarafindan
secilmesi normaldi” (Giddens, 2010:114). Tum bu yaklasimlar, evligin mi aileyi trettigi yoksa cikar
anlasmalariyla ailelerin mi evliligi Urettigi paradoksunu da ortaya cikarmaktadir (Haeberle,
2006:2). Tarihgi Margaret Hunt (1996) bu anlamda 19. ylzyildaki evlilik ahlakini elestirmekte ve
evliligin, milkld, mesleki durumu, kisisel baglantilari, parayi, araglari, ¢iftlik hayvanlarini ve
kadinlari nesiller ve akraba gruplari arasinda aktarmanin temel yolu oldugunu 6ne slirmektedir

(Coontz, 2004:977).

Cografyaya gore degisiklik gosteren evlilik ritiielinin ayni zamanda kultirel arastirmalarin
kapsaminda olusu, evlilik temali resimlerin betimsel analizini yapmada disiplinlerarasi okumayi
kacinilmaz kilmistir. 20. yizyilda ritlelleri anlamlandirmak igin bilimsel bir bakis agisi gelistiren
Arnold Van Gennep, kisinin dogumdan 6liime kadar hayatinin pek ¢cok doneminde sosyal bir birey

olarak donisiime ugradigi gegisi; ayrilma, esik ve birlesme olarak li¢ asamada tasnif etmektedir.

insanin sosyal bir birey olarak déniisiime ugradigi siirecten biri olan evlilikte ritiel
ozneler, ilk asama olan ayrilmada; eski statli ve konumundan kopusu yasamakta, ikinci asama
olan esikte; ne ilk ne de son halinde oldugu belirsiz durumu deneyimlemekte, son asama olan

birlesmede ise yeni statli ve kimlige blrtiinmektedirler.
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Victor Turner ise bu déniisim/gecis deneyiminde, ozellikle esikselligi dikkate alarak
“komiinitas” terimini literatiire kazandirmistir. Makalenin amaci da 0znenin bir varlik
durumundan digerine gecisi deneyimledigi evlilik ritlelini, secilen resimlerle Van Gennep‘in Ug¢
asamali gecis ritlielleri, Turner’in esiksellik ve kominitas kavramlari Gizerinden betimsel analizini
yapmak olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda evlilik temal resimlerin Turner ve Van Gennep’in
kuramlari ile ne derece ortlstligl sorusuna yanit aranmaktadir. Bu evreleri sosyolojik bir bakis
acislyla anlamak adina ilk alt bashgin icerigi Arnold Van Gennep’in gecis rutuelleri, Victor
Turner’in esiksellik ve komiinitas kavrami merkeze alinarak olusturulmustur. Sonraki alt baslikta,
19. Yiizyil Rus resim sanatinda evlilik temali resimler Van Gennep ve Turner’in kavramlariyla ele

alinmustir.
2. Gegis Ritlielleri, Esiksellik ve Komiinitas Kavramlari

Antropolog Arnold Van Gennep, toplumun gecis tirini anlamlandirmak igin ayin ve
ritGellerin aracihk ettigi kultlrel gecise dikkat ¢ekmistir. 1960 ve 1970’lerde Victor Turner
tarafindan gelistirilip antropolojik séyleme dahil edilen esiksellik (liminality) kavrami, sosyolog
Arnold Van Gennep’in calismasindan tiretilmistir. Tlrkceye esiksellik olarak cevrilen liminal
terimi, Latince limen kelimesinden tlremis ve iki ayri yer arasindaki esik, gecis yolunu ifade eder.
Bu anlamda esik durumu, konum, stati, mevki, zihinsel durum, dogum, ergenlik, yaz ve kis, sosyal
durum, savas ve baris ya da hastalik ve 6lim arasindaki bir esigi gegmenin sonucu olan gegis

durumudur (Turner, 2018:95-97).

Van Gennep’in gegis ritUellerinin ilk asamasi, ayrilma (separation), bireyin veya grubun
sosyal yapidaki daha 6nceki sabit bir noktadan veya bir dizi kiltiirel kosuldan ayrilmasini gosteren
sembolik davranisi icermektedir. Eski konum ve standarttan ayrilma, metaforik bir “6lim”
dénemidir. ikinci asama olan esik (limen); ritiiel 5znenin (yolcu) durumu belirsizdir; ge¢cmis ya da
gelecek halin niteliklerinin ¢ok azini ya da higbirini tasimayan alemden gegilir. Bu asama kisinin
artik gegcmiste olmadigi bir araf donemini icerir. Birlesme (agregation) asamasinda ise 6zne yeni
bir konum ve kimlik kazanmaktadir. Bu asama, bir kisinin topluma geri dondigi, ancak ritiielin
ilk basladigindan farkl bir diizeyde oldugu ritiielin son kismidir. Gegis torenindeki kisi bir gecis
varligidir ve esikteki kisi oldugundan farkh bir kimlige birinir (Gennep, 2022:19-22; Turner,
2018:95,96).

1112



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

Nitekim Turner’in ilkel toplumlar? tizerine yapmis oldugu arastirmada karsilastigi gecis
ritGelleri, modern toplumlarda kutlama ve toren olarak karsilik bulmaktadir. Yildonimleri,
dogum giinleri, yeni yil kutlamalari, diginler ve partiler, hepsi bir asamadan digerine gériinmez
gecisi isaret etmektedir. Bagka bir ifade ile gérinmeyen ve gercek olmayan liminal alanlari
gorunir ve gercek kilma girisimleridir. Hayatin her alaninda, ilk nefesin alindigi andan son nefesin
verildigi ana kadar ritliellere katilim saglanmaktadir. Ritieller, insanlarin hayatin farkh
asamalarindan ge¢mesine yardimci olan dogmak, stinnet olmak, askere gitmek, evlenmek gibi
durum degisikligini isaret etmektedir. Bu anlamda ritliel, bir katalizérdir ve gegis donemini
orneklemektedir. Gegis donemi esik donemi olarak tanimlanir. Glindelik hayattan soyutlanma,
bireyi toplumdan uzaklastirma girisimi olan esik doneminin tipik bir sonucudur. Van Gennep’e
(2022:11,12) gore birey sadece toplum icinde dogmamakta, ayni zamanda gegis térenleri yoluyla

sosyal bir birey olarak donlisiime ugramakta, topluma da bu yolla kabul edilmektedir.

Gegis ritlelleri, bireyi sosyal yapidaki mevcut bir noktadan sembolik olarak koparir. Bu
ayriliktan sonra artik birey icin eski sosyal statiisii gecerli degildir. Gegis veya esik asamasinda,
birey, acikca tanimlanmis bir statiisii veya roli olmayan sembolik bir yabancidir. Yabancilik, bir
bireyin sosyal sistem icindeki konumundan koptugu zaman ortaya c¢ikmaktadir. Turner’a
(1977:97) gore, esikte kisi herhangi bir gruba tam olarak uymayan veya herhangi bir gruba ait
olmayandir. Esikte olan insanin sosyal durumunu karakterize eden en belirgin 6zellik paradoks ve
belirsizliktir. Turner, Van Gennep’in gegis ritliellerinin 6zellikle “esik” kismina odaklanmis ve

”  u

esiksellik (liminality) kavramini kullanmustir. Esikselligi ifade etmek icin de “ikisinin ortasi”, “ne
burada ne orada”, “ne bu ne 0”, “ne biri ne 6teki”, “araf”, “gecis” gibi temsiller kullanmaktadir
(Schechner, 2013:66). Boylesi bir anda ritiiel 6zneler toplumsal agidan belirsiz, saf olmayan ve

‘kirli’ bir dogayi temsil emektedir (Turner, 1987:7).

Turner ve Van Gennep’in esiksellige bakis acilarindaki ortak paydalari oldukga fazladir.
Ancak Turner isin icerisine komiinitas (communities) kavramini da eklemektedir. Turner’a gére
komiinitas bir kiltlriin nihai vizyonudur ve toplumdan farkhdir. Toplum, ¢ogu zaman siyasi,

hukuksal ve ekonomik konumlar sistemi icerisinde farklilastiriimis bir yapilarin toplamdir.

2 Turner, Zambiya’da yasayan Ndembu kabilesinin ayinleri izerine arastirmalar yapmis ve arastirma siirecinde Van
Gennep'in gegis ritlellerinden ilham almistir.
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Kominitas ise, yapilandiriimamis veya ilkel yapili ve nispeten farklilasmamis bir gruptur.
Komdinitas, ritlelin tirine bagli olarak gesitli sekillerde bir topluluk duygusu uyandiran, ritieller
sirasinda yapinin gecici olarak askiya alindigi, esitlik, dayanisma ve birliktelik duygularinin
yukseldigi bir dongl bigimidir. Bu anlamda komunitasi olusturan kisilerin glinlik hayatta
konumlari yiiksek iken, ritliel téreni esnasinda alcalabilir ya da tam tersi konumu ve statiist distik
olan kisininki yukselebilmektedir. Baska bir ifadeyle kominler, toplumsal yapinin ve normlarin

ucuculugunu ve yapayligini deneyimlerler (Turner, 2018:111,173-175).
3. 19. Yiizyil Rus Resim Sanatinda Evlilik Ritiieli ve Esiksellik iliskisi

19. yizyihin Rusya’sinda sanatgilarin siyaset ve kiltir gibi konularda eser Gretmeleri
yaygin olmustur. Bu konulardaki amag, alay etmek ya da kiicliik dislirmek degil, izleyicide
farkindalik yaratmak ve degisime tesvik etmektir (Grigorjeva, 2008:336). Bu anlamda sanat
yoluyla evlilik temasi cinsiyet, sinif ve stati tizerinden 19. ylizyil Rus toplumunun gergeklerine 1sik
tutulmustur. Benzer sekilde Peasant Marriage in Nineteenth-Century Russia isimli makalede, bu
dénemde Rus evliliginin kurumsal ve sosyal faktorler tarafindan kisitlandigina dikkat c¢ekilmis,
evliligin bilyldk olcide ekonomik bir mesele oldugu ve eslerin ekonomik bir varlik olarak
gorildigine deginilmistir (Avdeev vd., 2004:764). Boylesi evlilik temalarinda ritliel 6zneler
sosyoekonomik, siyasi ve iktidari manipiilasyonlarla donlisen yapay aile degerlerini de

beraberinde getirmistir.

Gorsel 1. Pavel Fedotov, Binbasinin Evlilik Teklifi, 1851, TUYB, 59x75 cm.,
Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova.
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Pavel Fedotov'un “Binbasinin Evlilik Teklifi” isimli eseri de (Gorsel 1) bdyle bir ana isaret
etmektedir. Resim, zengin bir tliccarin oturma odasinda gelin ve damadin tanismasi igin
hazirlanan son anin kargasasinin hicvedildigi sahnedir (Silina, 2021:13). Cogunlukla esik 6ncesi
asamadan esik asamasina gecisi belirleyen ayrilik ritiieli zamanla nihai bir evlilik torenine yol
acarak sozlerin verildigi ve hazirliklarin basladigl orta-gegis olan bir tiir nisan ayini ile devam
etmektedir. Nisan donemi, evlilikle temsil edilen iki ailenin birbirleriyle iletisim ve baglarin
kurulmaya baslanmasi icin iyi bir firsat olmustur. Evlilik sonucunda bir aileden digerine aktarilacak
maddi mallar hakkinda tartismalar ve hatta pazarliklar olabilmektedir. Bu dénem, ciftlere

genellikle birbirlerini daha iyi tanima firsati vermektedir.

Resimde yer alan kominitasin Uyeleri sagdan sola dogru: orta yasl general damat,
damadin geldigini duyuran c¢opgatan, gelinin rahip babasi, annesi, gelin ve arkadaki
hizmetgilerdir. Sanatgi tiiccar sinifinin soylulara katilma adina kizlarini gelin olarak sunmalarini
ikonik bir sekilde kinamaktadir (Silina, 2021:13). Giinliik hayatta ayri yapilarda olan insan gruplari,
evlilik sozlesmesi yapilarken ayni amaca hizmet ederek komiinitasi olusturmaktadir. Yapi icindeki
bireysel kimlik, bir bireyin toplum icindeki statiisiine, roliine veya meslegine ve toplum icindeki
diger bireylere gore konumlarina dayanir. Baska bir ifadeyle yapi, toplumu hiyerarsilerle,
sosyoekonomik ve politik gerceklerin 1siginda bolerek birbirinden ayirir. Ote yandan komiinitas,
dogasi geregi, insanlarin anlik ortak bir deneyimi paylasmalarina olanak tanimaktadir (Turner,

2018:185,186).

Resimde ortak deneyimi paylasan ve bdylece komiinitasi olusturan Uyelerin bir araya
geldigi evin motiflerle slsli tavanindan sarkan isiltili avize ve duvardaki resimler bu ailenin zengin
oldugunu gostermektedir. Resmin geneline bakildiginda ise damat disinda herkes gruplara
ayrilmis ve iletisim halinde olay 6rgisiint olusturmaktadir. Kapida bekleyen tniformali yash
damat gelinle tanismaya hazirdir. Herkesin onu bekledigini ve bu tanismadan onur duyacaklarini
disiniyor olsa gerek ki, 6zglivenli bir tavirla biyiklarini burmaktadir. Arabulucu kadin hem
mekansal olarak (oturma odasi ve disarisi) hem de sosyal hiyerarsi anlaminda (tiiccar ve soylu)
esiktedir. Damadin geldigini eliyle isaret etmekte ve iceriye duyurmaktadir. Bulusmanin
akibetindeki belirsizlik ve gerginligi tim karakterlere yansimaktadir. Odadaki masanin tam

anlamiyla hazir olmayisi, sampanyanin halen sandalyede olusu, atmosferin telasini arttiran ince
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detaylar olarak goze carpmaktadir. Evdekiler telaslanir ve herkesin verdigi tepki baskadir. Resim
boylesi bir aksiyonda bir tiyatro sahnesini andirmaktadir. Gelin birden endiselenir, elindeki
mendili yere atar ve odadan disariya telasla kagmak ister. Ancak burada bir tezatlik vardir ve
resmin izleyicisi icin siphe devreye girer: gelin adayi, abartili giyimi, makyaji, kolu ve boynundaki
micevherleriyle belli ki bu an icin uzun slre hazirlanmistir. Peki bu kagisi neden? Simarikhk mi
yoksa istemedigi bir tanisma mi? Ne var ki annesi erken davranir; sagduyulu ve otoriter bir tavirla
kizin eteginden tutar ve odada kalmasi icin zorlar. Damadin geldigini duyan baba ise, bu an igin
sabirsizlaniyor olsa gerek, telasla elbisesini ilikler. Resmin en solunda yash bir kadin baska
odadan, iceride neler oldugunu merak eder bir durusta yanindakine bir seyler soylemektedir.
Hizmetci kadin ise elinde tuttugu tepsiyi sakince masaya koyarken gozleri gelin ve annesine

dikkatle bakmaktadir.

Gorsel 2. Vasili Vladimirovig Pukirev, Esitsiz Evlilik, 1862, TUYB, 173x136 cm.,
Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova.

19. ylizyila kadar evlenmek icin nadiren beyaz elbise giyilmekteydi. Kralice Victoria 1840
yilinda evlendiginde bol dantelli beyaz bir elbise giydi. Bu donemde fotografcilik yeni bir icatt

ama Victoria'nin beyaz elbisesiyle fotograflari cekildi. Boylece beyazla evlenmek yayginlasti

1116



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

(Thompson, 2014:6). Masumiyet ve safligin temsili olan beyaz gelinlik “Esitsiz Evlilik” isimli eserde

(Gorsel 2) adeta utancin bir temsili haline gelmistir.

Resim, kilisede etkili bir 1siklandirmanin altinda stphesiz gosterisli bir evlilik olsa da
karakterlerdeki ruh hali oldukca kasvetlidir. Pencereden kilisenin igerisine sizan 151k gelin, damat
ve rahibi aydinlatmaktadir. Gelin, muhtemelen ailesinin gikarlari icin kendisini feda etmektedir.
Henliz kiguk bir kiz ¢ocugu olan gelinin gozleri yasl, yere dogru bakmakta, sol eliyle mumu
tutmakta, diger elini evlilik yluzigini takmak lizere olan rahibe uzatmaktadir. Teselli edilmesi
miimkin gériinmeyen bu trajedinin sebebi biyiik ihtimalle yanindaki yash damattir. Damat, sik
giyimi, gogslindeki ve boynundaki madalyonlardan da anlasilacagi lizere varlikli bir generaldir.
Yaslh generalin giydigi dar yaka bogazini sikkmakta ve neredeyse boynu gériinmemektedir. Bu da
generalin gergin durusunu arttirmaktadir. Basi hareketsiz sadece gdz ucuyla kibirli, kiigimseyici
ve sinirli bir ifadeyle geline bakmaktadir. Belki de beklenmedik bir seylerin olma ihtimaline karsi
tedirgindir. Rahip zor ve utang verici bir gérevin agirligi altinda eziliyormus gibi kambur durusuyla
resmedilmistir. Sol elinde bir kilise kitabi bulunmakta ve sag eliyle tuttugu alyansi gelinin

parmagina takmak (izere uzatmaktadir.

Ritlel 6zneler, Turner’in dedigi gibi yeni kimlik ve statiileri heniliz atanmadigindan tabula
rasa, bos bir levha gibidir (2018:105). Rahibin esikselligi ciftinkisinden oldukca farklidir. Rahip
diinyeviye yabanci olmakla miikellef, durup dinlenecegi bir yeri olmayan bir yolcudur. Dolayisiyla
esik, rahip icin kalici bir ritGeldir (Turner, 2018:109). Turner, esikselligin yasandigl ¢cogu yerin
biylsel-dinsel 6zellikleri icermesini ve ¢ogunlukla tehlikeli, ugursuz, kirletici, anarsik gortilmesini
sorgulamaktadir (2018:111). Bu eserde de yasanilan esiksel ritliel olarak evlenme toreni ayni
sekilde kirletici ve tehlikeli olarak gérilmus olacak ki sanatgi, yas farkindan kaynakl esitsiz evliligi
konu almistir. Pukirev, evlilik torenine gelen konuklara bu sucu ortak ettirmektedir. Ne var ki

resmin izleyicisi de bu trajik evlilige sahit olarak bu ortakliga katilmaktadir.
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Gorsel 3. Firs Zhuravlev, Tactan Once, 1874, TUYB, 100x134 cm.,
Devlet Tretyakov Galerisi, Moskova.

Resimde (Gorsel 3) yer alan karakterler soldan saga dogru, gelinin babasi, elinde taze
pismis ekmek ve yemek tutan annesi, gelin, akrabalar ve damattir (http-1). Evin duvarlarinda pek
cok aziz resimlerinin olmasi ailenin dindar oldugunu gostermektedir. Nitekim gelinin babasi
elinde ikonuyla evliligi kutsamaya hazirdir. Ancak kizinin boéylesi bir Gzlntisini beklemiyor
olacak ki saskin gozlerle olup biteni seyre dalmistir. Kutsanmak tzere olan gelin, odadaki herkesin
ve resmin izleyicisinin tim dikkatini percinlemektedir. Uzun duvagi cicekli taci ve ellerinde
bilezikleriyle gelin, yere diz ¢cokms, elleriyle yiziinii kapatmakta ve aglamaktadir. Her ne kadar
evliligi istemiyor da olsa buna mecbur oldugunu biliyor olmali. Boylesi bir trajedi karsisinda anne
ve baba mutlu gérinmiyor ancak utan¢ duruma dusttklerini biliyorlar ne yazik ki kizina aciyacak
gibi de degiller. Arkadaki damat hig istifini bozmadan ellerini arkasina kenetlemis olup bitene
sadece seyirci olmaktadir. Ancak evlenecegi kadinin bu haline sinirlendigi cok bellidir. Yanindaki
kadinin kafasi karismis gibi damada bir seyler sdylemekte. Oyle gériiniiyor ki yapilacak olan evlilik

yemininde gelinin ailesinin ¢ikari s6z konusu ve bu yemin gelinin iradesi disindadir.

Resimdeki an, Van Gennep’in bahsettigi ayriima ve Turner’in bahsettigi esiksellik
evresine tekamul etmektedir. Turner (1982)’a gore ayrilma evresinde olan 6zne gindelik mekan
ve zamandan kutsal alan ve zamana gecis yapmaktadir (1982:24). Resim de de evlilik kutsamasi

yapilacak olmasi eylemin gerceklestigi odanin kutsal zaman ve mekan olarak gorilmesini
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saglamaktadir. Gelin ve damat evliligin esikselliginde kimlikleri belirsiz ve havada asili oldugu
zaman ve mekandadir. Evlilik gerceklesirse bu muglaklik giderilecek, yeni toplumsal kimliklerini
yeniden miizakere edilecek. Bu sadece cift icin gecerli degildir elbette ayni zamanda ailelerinin

de statili ve kimlikleri donlisime ugrayacaktir.

Gorsel 4. Firs Zhuravlev, Evlilik Sonrasi, 1874, Teknik, 124x94 cm.,
Regional Sanat Galerisi, Tambov.

Zhuravlev’in “Evlilik Sonras!” isimli eseri (Gérsel 4) “Tagtan Once” ¢alismasisin devami
niteligindedir. Onceki resminde oldugu gibi gen¢ kadin giceklerle dolu bir gelinlik igerisinde tasvir
edilmistir. Evlilik ritiieli gerceklesmis, gelin yatak odasina girmis, gelinligin bir pargasini gelisigiizel
sandalyeye atmistir. Sanatgl 1si§1 odada mutsuz olan gelinin lizerine dislrerek resmin trajedisini
arttirmistir. Geng ve glizel gelin, bu geceyi ve sonraki geceleri sevmedigi adamin esi roliinde
gecirmeye mahkOmdur. Ve eliyle gozlerini kapatarak aglamaktadir. Gelinin tavri yasl damadin
tutkularina adeta ihanet eder. Nitekim kocasi ¢coktan arka kapidadir ve perdeyi aralamis iceriye
dogru adimini atmustir. Yash damadin boynunda hag¢ bulunmakta bu da dindar birisi oldugunu
gostermektedir. Bu donemde evli bir kadin kendi basina karar alamaz ve tamamen kocasina bagh
olmak zorundadir. Dolayisiyla glic tamamen sehvet dolu gozlerle kapidan iceriye sizan yasli
damadin elindedir. Damadin bu gece ve sonraki glinler icin nasil bir yaklasimda bulunacagini
bilmek elbet imkansiz ancak gelinin bu gece icin olduk¢a endiseli oldugu agiktir. Evlilik ritteli

tamamlanmasina ragmen gelin halen esiktedir. Alisik olmadigi bir alanda (yatak odasi) olmasiona
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rahatsiz edici ve korkutucu gelebilir. Dolayisiyla gelinin asamadigi, sinirda kaldigi hem ritGel bir
esiksellik hem de mekansal bir esiksellik s6z konusudur. Van Gennep’in gegis ritiiellerindeki son

asama olan ‘birlesme’ gelin icin asilmasi oldukca zor gorilmektedir.

Gorsel 5. i. Mihaylovig Pryanishnikov, En lyi Adami Bekliyorum, 1891, TUYB, 67x102 cm.,
Serpukhov Tarih ve Sanat Mizesi, Serpukhov.

“En lyi Adami Bekliyorum” isimli eserde (Gérsel 5) i. Mihaylovig Pryanishnikov, miitevazi
bir evde diglinden 6nceki gliniin sabahi ¢ikara dayali gortict usuli bir evlilik anlasmasini tasvir
etmistir. Resmindeki komiinitas Uyeleri soldan saga dogru, copcatan kadin; gelinin babasi,
arkada; gelinin annesi, arka tarafta uzun boylu elinde kiirk olan adam; usak, hiiziin icerisindeki

gelin ve pencereden sokaga bakan gocuktur (http-2).

Copcatan kadin, elinde sigarasiyla anin otoritesi kendisindeymis gibi bir durus
sergilemektedir. Gelinin babasiyla sohbet ederek eglenmektedir. Baba, bu izdivactan oldukca
memnun olmali ki, ¢cdpcatana cok saygili ve minnettardir. Ancak gelinin annesi icin ayni seyi
soylemek pek miimkin degil. Salina sarilmis ve kollarini kavusturmus yizi asik ve distincelidir.
Sevgisiz bir evliligin yaratacagi olumsuz sonuglari igin endiseleniyor olmali. Ailenin durumunun iyi
olmadigi babanin taktig hag¢ nisanindan belli olmaktadir. Nitekim bu nisan askeri ayrim olarak alt
ritbelilerin taktigi rozettir. Sivil kiyafetinin izerine bunu takiyor olmasi, onun emekli bir asker

oldugunu isaret eden 6nemli bir ipucudur. Sol taraftaki duvarda gelininde yer aldigi spor egitimi

1120



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

mezunlarinin fotografi yer almaktadir. Gériinilise gore ailenin durumunun iyi olmamasina karsin
kizlarinin egitimine dnem vererek evlenme sansini arttirmak istemisler (http-3). Gelin, asimile ve
itaatkar durusuyla evlilige hazir gériinmektedir. Damat resimde yoktur ancak, gonderdigi usak,
pahali kirk ve hediyeler ile varligini maddi olarak gdstermektedir. Muhtemelen babanin ve

¢Opcatanin memnuniyeti ile gelinin hiizni de burada gizlidir.

Gorlcl usull evliliklerde gelin ve damadin toplumsal kimlikleri agisindan degisim ve
donlsiime ugrayacagi stirecinin basindan itibaren ¢épgatanlar mutlaka bulunmaktadir. Bu kisiler,
komiinitas lGyelerine rehberlik etmek ve iliml bir ortam saglamak gibi ayrilma, esik hatta birlesme
surecinde 6nemli gorevler Ustlenmektedir. Bunun karsiligini maddi olarak alacaklarini da g¢ok iyi
bilmektedirler. Nitekim Pavel Fedotov’'un “Binbasinin Evlilik Teklifi” isimli eserinde gbze carpan
cOpcatan, deneyimli otoritesiyle damat adayinin iceriye girdigini duyurarak ritliel siirece
rehberlik etmektedir. Copcatanlarin statileri ginlik hayatta oldugunun tersine cevrilir ve
komiinitas lyeleri arasinda saygi duyulan bir yikselme s6z konusudur. “En iyi adami bekliyorum”

isimli eser de ¢dpgatan boylesi bir konumdadir.

Gorsel 6. Vladimir Makovsky, Taca Dogru (Elveda), 1894, TUYB, 115x99 cm.,
Samara Bolge Glizel Sanatlar Miizesi, Samara, Rusya.

Vladimir Makovsky “Taca Dogru (Elveda)” isimli eserinde (Gorsel 6) evlilik téreni dncesi

gelinin, hasta ve yasl olan babasiyla duygusal bir vedalasma ve kutsanma anini resmetmistir
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(http-4). Ciceklerle susli beyaz gelinlik giyen geng kizin gbzlerinden yaslar stizilmektedir. Ama
sitemli tavirlar igerisinde degil aksine sakin bir kabullenistedir. Belli ki ¢aresizligini ve izintlsiini
babasinin fark etmesini istemez. Babasi kizina teselli verir bir durusta sefkatle elini tutmaktadir.
Ancak kizi babasiyla goz goze gelmemeye niyetlidir. Kaderinin mihirlendigini ve geri donusi
olmadigini anlayan kiz, donuk gozler ve dik durusuyla sadece karsiya bakmaktadir. Resmin
solunda masanin Uzerinde ilag siseleri yer almaktadir. Yasli babasi cok hasta olmali ki diigline bile
katilmaz, kiziyla burada vedalasir. Babanin eski ve kirisik kiyafeti ailenin ekonomik durumunun iyi
olmadigini géstermektedir. Belki de kizi, yasli babasinin tedavi masraflarini karsilamak icin varlikli

birisiyle evlenmektir. Babasi da kizina minnettarlik duyarak onu kaderi i¢cin teselli etmektedir.

Van Gennep’in bahsettigi bireyin o6nceki yasamini terk ettigi ‘ayrilma ayinleri'ni
tamamlayan ve arkada biraktigl statlisiinden sonraki yasamina dogru gegisi de tamamlamis
gorinmektedir. Ayrilma evresi, bireyin mevcut toplumsal yapisindan, bir dizi kiiltirel kosuldan
kopmasini isaret eden sembolik davranistan olusur (Turner, 2018:95). Gelinin boylesi sembolik
bir durusu oldugu séylenebilir. Hatta durusu ve kararliligiyla yeni bir kimlige blirinmus, esiksellik

ile birlesme arasinda bir evre de gibi gorlinmektedir.
4. Sonug

Tarih, evliligin hicbir zaman duragan bir fenomen olmadigini agik¢a gostermektedir.
Aksine toplum, kiltlr ve cografya degistikce bundan etkilenen, degisen ve donilisen sosyal olarak
insa edilen bir kavram olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu anlamda evlilik temali resimlerin analizi
yapilirken sosyal bilimlerin kiirsiisiine yakin olmak ve bu alandan 6diing¢ alinan kavramlarla

iliskilendirmek alternatif bir yaklasimi da beraberinde getirmektedir.

incelenen resimlerde evlilik, gegis ritiiellerinin ayrilma, esik ve birlesme siiresince ritiel
Oznelerin, serveti pekistirme, milkiyeti devretme, siyasi gili¢ Gzerinden hak elde etme gibi
sebeplerle yapilan bir anlasmadan ibaret oldugu goriilmektedir. Boylesi bir evlilik ne tanriya karsi
sorumluluklari yerine getirmek icin ne de topluma fayda saglamak icin bir bag olusturmaktadir.
Bunlarin yerine ritliel 6zneler dirist bir sevgi yerine salt kendi ya da ailelerinin cikarlar
dogrultusunda evlendikleri icin gecis ritlelleri ve sonrasin da yasanilabilecek olumsuzluklar

kaginilmaz olmustur.
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Ritiel 6zne ve kominitas Uyeleri arasinda yasanan an (evlilik), Turner’in deyimiyle
toplumsal acidan belirsiz, gerginligin yasandigi, kirli bir dogayi temsil etmektedir. incelenen
resimlerde Turner’in komiinitas kavraminin en belirgin 6zelligini tasiyan 6znelerin ¢épgatanlar
oldugu dikkate deger bir sonug olarak goze carpmaktadir. Komiinitas Uyelerinin yasadigi gergin
ve belirsiz atmosferi azaltma gorevi copcatanlara diismektedir. Copcatanlar, yabancisi olduklari
bir topluluk icinde bile ne sekilde davranmalari gerektigini bilmekte, ritlieli idare etmede blyik
rol oynamaktadirlar. Ritlel slireclerin dncesinde belki de toplumda dislik statliye sahip olan
¢Opcatan, gecis ritlellerinde komiunitas Uyeleri arasinda konumu yikselerek saygi duyulan bir
role atanmaktadir. Nitekim bu Turner’in bahsettigi komunitas Uyelerinin gecici olarak statii

ylikselme ve statiiyii tersine cevirme ilkeleriyle de ortlismektedir.

Sonug olarak 19. ylzyil Rus ressamlarin, evlilik konulu resimlerindeki elestiri cogu zaman
st sinif ve zengin tliccarlarin erdemli bir hayat stirtiyor oldugu inanisina yonelik olmustur. Esiksel
bir slrec olan evliligin dncesi ve birlesme evresi evlilik ritielini anlamlandirmada kullanilan Van
Gennep ve Turner’in kavramlari sanatcilarin eserlerini analiz ederken yeni bir yaklasim olarak

kullanilarak literatlre katki saglayacagi 6n gorilmektedir.
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