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Bitlis Sel¢uklu Mezar Taslarindaki Geometri ve
Rumi Motiflerde Anlam"

Mehmet Ali Geng'

Oz: Her medeniyette oldugu gibi, Anadolu Selguklular1 da kiiltiirlerinin bir yansimasi olarak kendilerine 6zgii
bir sanat grameri olusturmuslardir. Selguklularin sanattaki bi¢im dilinin yansidig1 alanlardan biri de mezar
taglaridir. Bu calismada, Bitlis yoresi Selguklu mezar taglarinda goriilen geometrik motifler ile rumi motiflerin
diistin bi¢im etkilesimi irdelenmistir. Literatiir taramasi seklinde olan bu ¢alisma, Sel¢cuklu mezar taglarindaki
geometrik formlar ile rumi motiflerinin gorsel bi¢im dili ile siurhidir. Geometrik motifler ve rumi motifler, soyut
anlatimin iist seviyesini olusturmaktadir. Karmasik gibi goriinen ancak biiyiik bir diizen ve ahenk icinde olan bu
kompozisyonlarin baglangicini ve sonunu belirlemek giictiir. Mimari, cilt sanati, tekstil, tezhip gibi alanlarda
oldugu gibi, mezar taslarinda da rumi motifler goriilmektedir. Rumi motifler, geometrik kompozisyonlarla ayr
eser lizerinde bir araya gelerek bir biitiiniin parcalarini olusturmaktadir. Soyut diisiincelerden olusan Selguklu
diisiince diinyasi, yasam biciminden ilhamini alan bir sanat dili olusturmustur. Soyutlamay1 benimseyen Selguklu
sanatcilarl, mutlak giizelligi degisken ve gecici giizelliklere tercih etmislerdir. Sanatgilar, duyulariyla algiladiklar:
dis diinyadan hareketle degismez soyut formlari kullanarak Selguklu mezar taslarindaki diizenlemeleri
olusturmuslardir.
Anahtar Sozciikler: Anahtar Kelimeler: Ahlat Mezar Taslari, Soyutlama, Geometrik Form, Rumi, Sanat Anlam Higkisi.

Meaning in Geometry and Rumi Motifs on Bitlis Seljuk
Tombstones

Abstract: As in every civilization, Anatolian Seljuks created their own artistic grammar as a reflection of their
culture. One of the areas where the Seljuk style of art is reflected is tombstones. In this study, the thought-form
interaction of geometric motifs and rumi motifs seen on Seljuk tombstones in the Bitlis region was examined. This
study, which is in the form of a literature review, is limited to the geometric forms on Seljuk tombstones and the
visual form language of rumi motifs. Geometric motifs and rumi motifs constitute the upper level of abstract
expression. The beginning and end of these compositions, which seem complex but are in great order and
harmony, are not clear. We see rumi motifs on tombstones as well as in areas such as architecture, bookbinding,
textiles and illumination, and these motifs come together on the same work with geometric compositions to form
parts of a whole. Since the Seljuk world of thought was a reflection of abstract thoughts, it was reflected in the way
of life, art and language. Seljuk artists have an understanding that prefers absolute beauty to variable and
temporary beauties. Seljuk artists created the forms on Seljuk tombstones by using temporary and immutable
abstract forms, inspired by the outside world they perceived with their senses.

Keywords: Ahlat Tombstones, Abstraction, Geometric Form, Rumi, Art-Meaning Relationship
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Giris

Bir yasam bi¢iminin gostergeleri olan Sel¢uklu sanatlari, anlama ve anlamlandirmaya dayalidir.
Anlam ve anlamlandirmadan uzak olan insan i¢in karmasik gibi goriilen Selguklu motifleri, sade ve
duru bir anlatimin tirtinleridir. Anadolu Sel¢uklularinin kullandig1 motifler, bir sistem ve yapilanmanin
tirtinleri olarak tarihsel boyutta yer alan iletisim sisteminin kodlarini olusturmaktadir. Bitki motifleri,

yaz1 ve geometrik sekilleri iceren bu tasarimlar, Olcii ve lirizmin yoniinden izleyeni etkisi altina
almaktadir (Miilayim, 2018: 159).

Insamin dogumundan &Sliimiine kadar icinde bulundugu topluluk igerisinde 6grendigi ve
kendisinden sonrakilere aktardig: seylerin tamam kiiltiir olarak tanmimlanmaktadir (Ates, 2021: 12).
Medeniyetlerin kiiltiirii, o medeniyetin sanat dilini olusturmaktadir. Selguklu medeniyeti, kendilerine
0zgii bir sanat dili olustururken yasadiklar1 kiiltiirlin yansimalarini aktarmiglardir. Anadolu
Selguklularinin diisiin ve yasam felsefelerinin akisleri tiim sanat kollarinda oldugu gibi mimari ve
mezar taglarina da yansimis, burada goriilen sanat dili inang¢ diinyasin1 yansitan ar1 ve soyut bir dil
olmus durumdadar.

Mezar taglari, diger sanat eserleri gibi, yapildiklar1 ¢evrenin ya da devrin inang, adet, sanat
gelenekleri, iktisadi ve sosyal sartlarim1 ortaya koyan mahsullerdir. Tiirkiye’deki en biiyiik tarihi
kabristanina sahip olan Bitlis'in Ahlat ilgesinin barindirdigr mezar taslari, gerek Olcii, gerek igerik
bakimindan anit niteligindedir. Bu mezarlar kiiltiir tarihinin birer belgeleri olduklarindan Selguklu
kiiltiiriinii ortaya koyan, halkin duygu ve diisiincelerini sanat zevkini yansitan birer tapu senedi gibidir
(Karamagarali, 1394: 1-7). Toplumsal tarihin ana kaynag1 durumunda olan sahideler, toplumda hakim
yasam sekilleri yaninda toplumun kiiltiirel kodlarini ve geleneklerini yansitmaktadir (Giindogdu ve
Seyban, 2021: 296). Sanat, bir milletin ahlaki degerlerinin, inanglarinin, diinya goriisiiniin ve yasam
tarzinin estetik bir ifadesidir ve bu nedenle i¢inden ¢iktig1 medeniyetin temel prensiplerinden ayri
diisiiniilmemektedir (Ogke, 2015: 20). Dolayisiyla, insanlar tarih boyunca kendilerine 6zgii sekil ve
semboller yaratmiglardir. Anlatilanlarin tasidigr anlam ve amaglar, kiiltiirel yapinin detayli bir
¢ozlimlenmesini gerektirmektedir (Miilayim, 2018: 28-123).

Bu calismada, Bitlis yoresi Sel¢uklu mimarisi ve mezar taslarinda goriilen geometrik form ve rumi
motifinin gorsel bi¢im dilinin irdelenmesi amagclanmustir. Literatiir taramas1 seklinde olan bu ¢alisma,
geometrik formlarin ve rumi motiflerinin gorsel bi¢im dili ile sinirlandirilmistir.

Geometrik kompozisyonlar, Anadolu Tiirk mimarisinde sevilen bir tezyinat olmustur. Tasvirden
ka¢inmanin bir yolu olan geometrik formlar, sanat anlayisinda hakim estetik bir bi¢im unsuru olarak
diger kiiltiirlere gore daha yaygin kullanilmistir (Karadeniz, 2020: 136). Emeviler'den Abbasiler’e ve
Osmanl imparatorlugu’nun sonuna kadar, toplumun farkl siniflari, gruplar1 ve cemaatleri bir arada
yasama kosullar1 olusturarak basarili sonuglar elde etmislerdir. Bu kosullar, toplumsal diizen, diisiince
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tarzlar1 ve giinliik yasamin yani sira mimari siislemelerde kullanilan geometrik kompozisyonlarla
miitkemmel bir sekilde uyum saglamistir (Miilayim, 2018: 141).

Bu kompozisyonlar mimari yaminda mezar taslarinda da goriilmektedir. Geometrik
kompozisyonlarin rumi motifleri ile birlikte ayn1 eser iizerinde yer aldig1 goriilmektedir (Gorsel 1) ve
(Gorsel 2). Sanatgilarin soyutlamaya yonelmeleri, geometrik tezyinatin gelismesine neden olmus;
hendese ilminin gelisimi ise geometrik tezyinatin ilerlemesine ivme katmustir. Sonsuz karakterli bu
geometrik kompozisyonlar igin, batili estetik¢i ve sanat tarihgilerinin ¢ogu “arabesk” demislerdir.
Oysaki milyonlarca insanun sanat ve kiiltiir diinyasimi sekillendiren bir mirasi ve ruhsal modeli
“arabesk” terimini kullanarak 6zetlemek miimkiin olmadig goriilmektedir (Miilayim, 2018).

Karmasik gibi goriinen ancak biiyiik bir diizen ve ahenk iginde olan bu kompozisyonlarin
baglangi¢ ve sonu belli degildir. Bu yildiz kompozisyonlar, sonsuzlugun ve her seyin iistiinde olan
yaradanin bir ifadesi olmaktadir (Aritan, 2008: 70). Kendi acziyetini kabul eden bir sanatc1 i¢in 6nemli
olan, sanatinda sonsuzlugun izini siirmek ve izleyiciye bu sonsuzluk duygusunu iletmektir. Bu nedenle,
sanatta tevhid ilkesini anlatmak icin baslangici ve sonu olmayan, sonsuz bir etki yaratan bir desen
kullanmak en iyi yol olarak kabul edilmistir (Karadeniz, 2020: 168).

Anadolu Sanatinda bol olarak kullanilan geometrik sistemlerin siireklilik ve tutarlilik kazanmasi,
Karahanlilar ve sonrasinda Selcuklu déneminde gergeklesmistir. 11. yiizyilda Anadolu'ya gelen bu
tezyinat, 12. yiizyilda tag ve ¢ini malzemelerde bulunan kompozisyonlarda geliserek yer almistir. 13.
ylizyil ortalarindan sonra daha geliskin kompozisyonlara kavusmus (Miilayim, 1982: 91) ve yapilarin
portal, eyvan, mihrap ve ahsap aksamlarinda yogunlagmistir. 13. yiizyilda geometrik kompozisyonlar
binalar1 sarmis ve 15. yiizyildan itibaren saf geometrik formlar, mimarinin ana tasvir yiizeylerinden
yavas yavas gekilirken, bu tezyinat sebeke, korkuluk gibi mimarinin ikinci derecedeki elemaru iizerinde
yer almaya baglamistir.

Gorsel 1 (Sanal) Gorsel 2 (Sanal)

Rumi motifi, klasik Tirk tezyinatinin vazgecilmez kompozisyon unsurlarindan biridir.
Kullanildig1 doneme, yiizeylere ve Ozelliklerine gore gesitlilik gosteren rumi, mimari ve mezar
taslarinda sik karsilasilmaktadir (Gorsel 3) ve (Gorsel 4). Basitge bir virgiil veya kivrik dal formuna
benzetilen rimi1 Selguklu Donemi ve oncesi, Karahanlilar, Gazneliler, Abbasiler, Endiiliis ve Fatimiler
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gibi farkh Islam medeniyetlerinin siislemelerinde karsilasilan bir motif olmus ve Osmanli Dénemi'nin
sonlarina kadar siislemelerde yer almistir (Miilayim, 2015: 16). Selguklu donemi ve sonrasinda
ylizyillarca basat bir motif olarak varligini siirdiiren rumi, bitki ve hayvan kokenli bir tezyin {islubuyla
gelismistir. Kimi yerlerde kendi basina kullanulirken kimi yerlerde de geometrik formlar ile birlikte
kullanilmaktadir. Rumi motifli diizenlemelerdeki uyum, denge ve ritim, ¢oklugun birligini ve
sonsuzlugu ifade etmektedir. Evrensel diizen ve ahengi vurgulayan rumi motifler, izleyiciye soyut bir
sekilde siirsizlig1 ve 6zgiirliigii sunmaktadir (Ozbenim, 2021: 33).

Sekil 3 (Sanal) Sekil 4 (Sanal)

Kiiltiirle iliskilendirilen geometrik formlar ve rumi motifler, soyut anlatimin iist seviyesini
olusturmaktadir. Geometrik formlar ve rumi motifler tas tizerine oyma seklinde olabilecegi gibi ¢ini ya
da tugla tizerine de islenmistir.

Selcuklu Diisiince Diinyasinda Sanat

Selguklu diisiince diinyas: soyut diisiincelerin bir yansimasidir. Diisiince diinyasi yasam bi¢imini
belirlerken yasam bicimi de sanat bigim dilini olusturmaktadir. Sel¢uklu sanatgilari, yasamdan aldiklar:
etkilerle mutlak giizelligi degisken ve gecici giizelliklere tercih eden bir anlayisa sahiptir. Sanatgilar,
duyularla algiladiklar1 dis diinyadan hareketle gegici ve degismez soyut formlara ulasmay1
amagclamislardir. Bunun i¢in sanatta stilizasyona basvuran Selcuklu sanatgisi, gorsellerdeki fazlalik ve
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derinlik etkilerini kaldirmiglardir. Boylece stilizasyon sayesinde sanatta soyutlamaya kap1 aralanmuis,
gorseller 6zelden genele dogru degisime ugramais, tesadiifi ve keyfi goriiniimden uzaklagmistir.

Toplumlarin hayat anlayis1 ve diinya goriisli, sanatlariyla yakindan iligkilidir. Bir sanat tiirii
incelendiginde ilk olarak bu sanatin dogdugu kiiltiir ve medeniyetin anlasilmasi gerekmektedir
(Karadeniz, 2020: 9). Bu nedenle Anadolu Selcuklu cografyasinda ortaya ¢ikan sanat1 anlayabilmek i¢in
oncelikle Selguklu diisiince diinyasini anlamak temel bir adimdir. Ge¢miste yapilan ve giintimiizde
karsimiza ¢ikan sekillerin olusturulma amaci sadece estetik haz ile sinirli degildir. Insanlar, bu sekilleri
hayatlarin siirdiirebilmek i¢in gereklilik olarak kabul ediyorlardi. Karsimiza ¢ikan bu sekillerin, anlam
boyutunu disa vuran somutlasmis inang gostergeleri oldugunu fark ederiz. Bu nedenle, tarihten gelen
bu bigimler, bir ruhsal model veya inang sisteminin ifadeleri olmaktadir (Miilayim, 2018: 16-19).

Selguklu diisiin diinyas: ve yasam bigimi soyuta dayandigindan, yaptiklar: sanatin bigim dili de
soyut olmustur. Selguklu diisiince sisteminde, gozle algilanan diinyanin gegici ve fani olusu, sadece
Yaratici'nin ebedi oldugu gergegi (Mutluel, 2012: 55), insanin kendi simirliligimin farkina varmasin
saglamistir. Cismani goriintii ile yapilan tasvirler, yaniltic ve aldatict oldugundan (Cabrera, 2017: 113)
sanat¢l, madde yerine 6ze onem vermektedir. Ayrica, gézlem odakl tasvir sanat anlayisinda, insanlar
kendi imgelerini olustururken, yaratma siirecinde tasvirin etkisi altinda kalabilir ve ruhlarmi sekil
verme diislincesine kaptirabilirler (Burckhardt, 1987: 246). Bunun icin tabiattaki varliklar1 birer kalip
seklinde belirtmek, varligin 6ziinde bulunan degismeyen gergegin aranmasi séz konusudur (Pekpelvan,
2009: 71).

Siirekli degisim halinde olan gilizellik yerine gercek gilizellige (6z yapiya) stilizasyon,
semalastirma ve soyutlama yapilarak ulasmak miimkiin olmaktadir (Altintas, 2002: 41). Tevhid ve
tenzih anlayisinin amagclandigir soyutlamada (Kog, 2009: 39) ilk adim stilizasyondur. Burada
goriintiideki fazlaliklarin arindirilmasi, resmin bir tiir nakis haline getirilmesi benimsenmistir
(Ayvazoglu, 2021: 221). BOylece soyutlama sayesinde nesneler sadeleserek bir tiir geometriye
doniismekte, bireysel ozellikler yerine geneli yansitan ifadeler haline gelmektedir. Oziin verilmesi,
madde diinyasindan kurtulmay: ve mutlak varligi hatirlatmaktadir. Bu sanat, nihai anlamda fizik
Otesine sigrayarak insana hakikati hatirlatict olmaktadir (Kog, 2009: 41).

Objektif goriintii yerine oOzleri amaglayan sanat, &zelden genele dogru soyutlasmaktadir
(Ayvazoglu, 2021: 118-241). Kalict ve kiiresel olan temalar, an yerine ¢oklu zaman kesitini
cagristirmaktadir. Selguklu motiflerine bakildiginda ani tespit eden kopyalar yerine diin, bugiin ve
yarina hitap eden soyutlamalar oldugu goriilmektedir. Mutlak giiciin farkina varan sanatci, mutlaga
vurgu yapmak icin kolay kolay degismeyen bireysel yetenegine bagli olmayan ve siireklilik gosteren
sekiller kullanmistir. Bu sekiller, degisebilir sekillere oranla daha temeldir. Artik tekil anlatimlarin
giiclinii kaybettigi, yeni anlamlarin olustugu, yeni bir anlatim dili olan bir tezyinat ortaya ¢ikmaktadir
(Miilayim, 2018: 131-139). Natiiralizmden uzak duran bu tezyinat, Selcuklu soyut diisiince diinyasiyla
uyumlu olan bir faaliyet alanidir. Algi biitiinliigii olusturdugu icin seyircide bir rahatlik bilinci saglayan
soyutlama, geometrik soyutlamay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu geometrik diizen, sinirlanmis zaman ve
keyfilikten kurtulmanin biricik yolu olarak goriilmektedir (Worringer, 2017: 47-49).

Selguklu sanatgilari, goriintiileri stilizasyon ve semalastirma teknikleri kullanarak figiirleri bir tiir
nakisa benzer bir forma doniistiirmiislerdir. Ayrica, ikinci bir yaklasim olarak figiirlerden tamamen
kacmarak dogrudan soyut formlara yonelmislerdir (Ayvazoglu, 2021: 220). Burada Selguklu sanatgilari
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birinci yaklasimi kullanarak figiirleri ve bitkisel motifleri nakisa doniistiirerek rumi motifini
olusturmuslardir. Tkinci yaklagimda ise figiirsiiz soyut formlara yonelerek geometrik diizenlemeler
olusturmuslardir. Rumi motifleri ile geometrik diizenlemeler dairevi bir diizlem {iizerinde
siralanmaktadir. Coklukta birlik fikrini veren gelenekten beslenmis olan dairevi hareket, sonsuzlugu da
en iyi ifade eden bigimlerden birisi olmustur (Doganay, 2022: 4).

Geometrik Form ile Rumi Motifin Kiiltiir iliskisi

Genel olarak Selguklu sanatinda 6zelde Ahlat mezar taslarinda goriilen geometrik motifler,
natiiralist anlayistan uzaklasmanin ve tartismasiz bir forma ulasmanin isaretleridir. Gozle gérmeye
dayanan natiiralist sanat, sadece gorsel bir ifadeyle smnirli kalmayip ayn1 zamanda sahiplik iddiasini
iceren bir tahakkiim araci olabilmektedir. Sahip olma diisiincesi, insanlarin gerceklik arayisini golgede
birakabilmekte ve insan1 gordiiklerinin esiri yaparak, bilincin ortiilmesine yol agmaktadir (Karadeniz,
2020: 176-179).

Sadece siisleme veya estetik bir amag tasimayan geometrik bigimler, simgelerin Gtesine gegerek
derin hesaplara dayali kompozisyonlar haline gelmistir. Insanlik tarihinin herhangi bir déneminde ve
herhangi bir cografyada bulunabilen bu geometrik sekiller, basit isaretler veya zikzak desenlerinden
daha fazlasini temsil eder hale gelmistir. Bu gelismis sistemler, inang¢ sistemlerinin ifade bigimini
yansittig1 i¢in VII. ylizyildan itibaren gesitli sekillerde uygulanmis ve zengin varyasyonlarla gelismeye
devam etmistir (Miilayim, 2018: 174-195). Burckhardt’a gore, geometrik anlatim dili, 6znel dirtiiler
yerine her zaman gegerli unsurlar1 icermesi bakimindan olaganiistii bir gelisme kaydetmistir
(Burckhardt, 1987: 247). Geometrik anlatim, az sayida Ogeyle ¢ok sey ifade edebilme yetenegidir.
Sekillerin, diinyevi belirtilerden bagimsiz hale gelerek kurala uygun, saf cizgilere ve tekrarlanan
Olctilere dayali olarak gelismesi, belirsizligi ve karmasiklig1 azaltmakta ve insanlara biiyiik mutluluk
kaynag1 olmaktadir (Miilayim, 2018: 194). Bu sanatin epistemolojik amaci, goriinenin &tesindeki
goriinmeyene ulasmaktir ve pratikteki amaci da diinyay1 ve yasami giizellestirmektir (Kog, 2009: 38).

Kesret icinde birlik arayisinda olan sanatgi, tabiat i¢inde mevcut olan geometriden hi¢ ayr
kalmamustir (Cayci, 2017: 56). Geometrik kompozisyonlar, Yaradan'in siirekli varliginin gizgisel bir
yansimasi oldugundan, askin alemi diisiinmek icin en ideal ifade vasitasi olarak goriilmiistiir.
Geometrik kompozisyonlarin ortaya koydugu bicim dili, askin aleme bir isaret olarak kabul
edilmektedir. Oliimlii ve gegici bir bedenin taklidi olmayan, canli bir varligin temsili olmayan bu
geometrik kompozisyonlar, diger sekillere gore daha tatmin edici, dengeli, giivenilir, soyut ve sade
olmaktadir (Miilayim, 2018: 121).

Bicimsel tartisma ve tereddiidii ortadan kaldiran, inang iradesini vurgulayan geometrik
diizenlemeler, dolayli mecazlar1 soyut imalarla verdiginden putperestlige ve ikona yonelmenin yolunu
kesen panzehirlerdir (Miilayim, 2018: 173). [lhamin1 Kabe'den alan sonsuzluk ve sirsizlik (Kog, 2009:
39) vurgusunu en iyi ifade eden geometrik sekiller, izleyene huzuru saglayan gokytiziinii
hatirlatmaktadir. Geometrik kompozisyonlarin yildiz temeline dayanmasinda yildizin yol gosterici bir
isaret olma 6zelliginin etkili oldugu sdylenebilir. Kur'an’da gegen “yildizlarin batanlardan oldugu”,
“yildiz ve agacin birlikte secde ettigi” ve “yildiza yemin edildigi” gibi ayetler, insanlarin dikkatini
yildizlara ¢cekmektedir. Geometrik kompozisyonlar, Allah’in sonsuzlugunu ve O'ndan bagka her seyin
gecici oldugunu vurgular. Bu, insanlara kendi varliklarinin ve varolus sebeplerinin hatirlatilmasina
yardimcr olmaktadir (Karadeniz, 2020: 140-184). Bu geometrik formlar icin Cabrera, izleyenleri derin
zihinsel bir diisiinceye siiriikledigini ve seklin nerede sona ereceginin bir ipucunun olmadiginm

6



Bitlis Selguklu Mezar Taslarindaki Geometri ve Rumi Motiflerde Anlam

dolayisiyla bu formlarin kendi kendine tekrarlanan bir akis i¢inde sonsuza kadar devam eden gorsel bir
zikir gibi islev gordiiglinii sdylemektedir (Cabrera, 2017: 150). Denge unsuru gosteren geometrik
diizenlemeler, etkileyici 6zelligi (Aring, 2006: 146) sayesinde belirsizlik i¢ginde bulunan izleyiciyi sikica
kavramakta ve kendine ¢ekmektedir. Geometrik yap1 o kadar tartismasizdir ki, tizerindeki kavisler,
adeta ideal bir dig diinya diizeninin en miikemmel sistematigini yansitmaktadir. Mitkemmel bir
geometrik sistemde ne eksiklik ne de fazlalik vardir ve diisiinceyi yeterince mesgul eden kavislerle
insani etkisi altina almaktadir (Miilayim, 2018: 174).

Selcuklu Ahlat mezar taslarinda goriilen geometrik motifler, natiiralist anlayistan uzaklasmanin
ve tartismasiz bir forma ulasmanin gostergeleridir. Tiirklerin Islam 6ncesi veya Islam dis1 inanglariyla
iliskilendirilen natiiralist anlatilar, Islam'in kendi gramerinde olan temel konular olan bitkisel ve
geometrik motiflerle uzun siire ¢ekismeye girmis ancak sonunda natiiralist anlatim dili miicadelede
yenilgiye ugramistir (Miilayim, 2018: 164). Soyutlamamnn ileri boyutu olan geometrik formlar, insani
goriinende goriinmeyene gotiiren isaretlerdir. Izleyiciye askin alemi sundugundan insanlarin
rahatlamasini saglamakta ve sonsuzluk diisiincelerini uyandirmaktadir. Bu yonleriyle geometrik
motifler, mezar taslarina uygun anlam igerikleri sunmaktadir. Mezar ziyaretlerinin &teki alemi
diisiindiirme amaci, geometrik figiirlerin olusturdugu diisiince tarafindan desteklenmektedir.

Soyut gerceklerden hareket etmek, zaman ve mekan sinirlamas: olmayan ve siirekli degismeyen
kalip ve kavramlari gerektirmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2013: 12). Sanatgilar, bir gesit nakis haline
getirdikleri figlirli cansizlastirmaya calismislardir (Ayvazoglu, 2021: 220). Soyutlamaya y&nelen
sanatcilar, geometrik formlarin yam sira bagka bir anlatim yolunu tercih ederek bitkisel siislemelere
yonelmislerdir.

Selcuklu sanatgilari, hayvansal ve bitkisel figiirleri bir arada kullanarak bir gesit nakis halinde
rumi motifini olusturmuslardir. Rumi motiflerde, {isltiplastirilmis hayvan figiirleri ile bitkileri andiran
kivrimh ¢izgiler arasinda carpici benzerlik goriilmektedir (Yilmaz ve Boydas, 2002: 204). Bitkisel
stislemeler, natiiralist ¢agrisimlarin Gtesine gectigi i¢in dogada ve fiziksel cevrede siirekli olarak
goriilmeyen sekillerle ilahi sisteme yaklasimin yolunu bulmustur (Miilayim, 2018: 174). Usltplagtirma
sayesinde rumi motifinde bulunan hayvan figiirleri ile bitkiler taninamayacak derecede degisime
ugramaktadir. Soyutlastirilmis bitkiler ve hayvanlar, izleyicide kimi zaman bitki, kimi zaman hayvan
olarak algilanabilecek bir durumdadir. Rumi motifler, Ahlat mezar taslarinda yazi, geometrik formlar
ve ejder motifleri gibi unsurlarla uyumlu bir sekilde diizenlenmistir.

Selguklu sanatcilari, dogadaki gozlemlere fazla ilgi gostermek yerine hayal gliclerine dayali
vizyonlar1 tercih etmislerdir. Bu baglamda, rumiler ve ejderler gibi dogada 6rnegi olmayan fantezi
unsurlar1 kolayca birbirine karismis, her sey adeta bir hayal diinyasinda dolasmustir. Sel¢uklu sanatinda
olagandis: ifadeler tercih edilmistir. Rumiler gozle goriilemeyen sekiller araciligryla izleyiciyi {istiin bir
diizene davet etmekte, (Miilayim, 2018: 174-175) bu diizen iginde seyirci, rumi motifini istedigi tiir canl
ya da cansiza benzetebilmekte ve anlam genislemesine gidebilmektedir.

Ahlat mezar taglarinda goriilen rumiler, Selcuklu kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak natiiralizmden
uzak bir sekilde bitki ile hayvan figiirtiniin ayn1 motif tizerinde soyutlanmis bir bigimini sunmaktadir.
Izleyici, bu motifte hem bir hayvan hem de bitkisel bir varlig1 hayal edebilmektedir. Edindigi bigim
diliyle kimsenin itiraz edemeyecegi ve her izleyenin kendine 6zgii bir hayvan ve bitki tasavvuruna
varacagl rumiler, anlam ve zaman genislemesine ugrayarak zaman ve mekanin 6tesine gegmektedir.
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Ahlat mezar taslarinda goriilen geometri ile bitkisel kompozisyonlarin planli bulusmalari, plastik
bir dil ortaya koyarken hayata bir biitiin olarak bakmanin heyecanin1 olusturmaktadir. Bu sanatta
gerilimin bulunmamasi, 6liim ve hayat olgusunun ayni sahne {izerinde hissedilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Sonug

fletisim aract olarak goriilen sanat, medeniyetlere gore farkli bicimlerde ortaya gikmistir.
Medeniyetlerin diisiince ve yasam bigimine gore sekillenen sanat, ge¢gmis medeniyetlerin kiiltiiriine
ulagsmak i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Selguklu sanatkarlari, fani olanin yerine baki olani esas alarak stilizasyona gitmis, gecicilik ve
goriintiideki fazlaliklar atarak sade bir anlatimla mutlak kanuna ulasmaya ¢alismuslardir. Figiirler ya
nakis halini almis ya da figiirde natiiralist etkiden uzaklasilarak soyutlama yapilmistir. Figiiriin ve
bitkinin natiiralist etkiden uzaklastirilarak soyutlanmasi ve nakis haline gelmesi rumi motifini ortaya
cikarmistir. Figlirden kaginarak dogrudan soyut formlara yonelme ise geometrik formlarin olusmasin
saglamistir.

Selguklu sanati, 6zelde Bitlis ¢evresindeki mezar taslarinda goriilen geometrik formlar ve rumi
motifler izleyiciye goriinenin 6tesinde anlamlar sunmaktadir. Gegici olanin yerine ebediligi ifade eden
bu anlat1 dilinde, stilizasyon yapilarak degisken ve gegici unsurlar atilmis, kalict ve evrensel bir anlati
ortaya konmustur. Soyutlamanin oldugu geometrik formlara ve rumi motiflere askin gorevler
yiiklenmistir. Izleyiciyi sonsuzlukla bulusmasinin yolunu agan bu diizenlemeler, dengeyi, uyumu,
ritmi, ¢okluk icinde birligi izleyiciye sunarken evrendeki ahenk ve diizene de vurgu yapmaktadir.
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