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Oz: Johannes Brahms, Alman miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden aym
zamanda romantik donemin en taninmis sanat¢ilarindandir. Romantizmin yanisira barok ve
klasik donemin onun yaraticilig iizerindeki etkileri, Brahms’1 neo klasik besteci sinifina
dahil etmistir. Bach ve Beethoven, Brahms’in en ¢ok etkilendigi bestecilerden olup
eserlerindeki miizikal yap1 ve form bigimlerinde, bu etkiler net bicimde karsimiza ¢ikar.

Beethoven’in senfonilerine duydugu saygi, Brahms’in senfonik miizige baglamasini
geciktirmis, bestecilerin yas ortalamalarina kiyasla daha ge¢ yaslarda ilk senfonisini
bestelemistir. Bu ¢aligma icracinin Brahms’in miizigini ve donemini daha iyi kavramasini
saglayarak, icractya teknik ve miizikal katkida bulunmasini amaglamaktadir. Calismada
eserin bestelenis siirecine deginilmis, miizikal analiz yapilmig ve eserdeki obua sololari
teknik ve yapisal olarak incelenerek ¢alma onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Obua, Brahms, Orkestra Solosu, Senfoni.

Abstract: Johannes Brahms is one of the most important composers in the history of
German music and one of the most recognized artists of the Romantic period. In addition to
his romanticism, the influence of the baroque and classical periods on his creativity has
placed Brahms in the class of neo-classical composers.

Bach and Beethoven are among the composers Brahms was most influenced by, and
these influences are evident in the musical structure and forms of his works.

His respect for Beethoven's symphonies delayed his entry into symphonic music, and
he composed his first symphony at a later age than the average age of composers. This study
aims to provide the performer with a better understanding of Brahms's music and period, and
to contribute to support the technique and musicality of the performer. In the study, the
composition process of the work is mentioned, musical analysis is made and the oboe solos
in the work are analyzed technically and structurally and playing suggestions are presented.
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1. GIRIS

Besteci, orkestra sefi ve ayni zamanda piyanist olan Johannes Brahms 19.
yilizyilin ikinci doneminde yasamis olup Alman Romantik doneminin en 6nemli
bestecilerinden biri olarak kabul edilir. Omrii boyunca pek ¢ok besteye imza atmis
olan Brahms piyano eserleri, piyanolu oda miizigi eserleri, koral besteleri ve
senfonileri ile taninir.

Johannes Brahms, 1833 yilinda Almanya'nin Hamburg kentinde dogdu.
Konser salonlarinin kiiltiirel miizelere doniisiimiiniin son evreleri Brahms'n
olgunlagmaya bagladigr déneme denk gelir. Gengliginde piyano 6grencisi oldugu
donemde bu salonlardaki konserlerde Thalberg, Herz gibi dénemin piyano
virtiiozlerini takip eder, Bach ve Beethoven'n miiziklerini dinler. 1850’1i yillarin
baslarinda Liszt ve Clara Schuman ile tanigsmasi sonrasi Lizst’in yakin oldugu
yenilik¢i “avangard” ya da yeni Alman ekoliinii reddederek, Schumann onciiliigiinde
evrimlesen klasik akima yonelir. Gengliginden yaraticiliinin son evrelerine kadar
olan siiregte kendi doneminden daha eski miizikleri arastirip transkriptlerini ¢ikardi,
kontrpuan ve form tekniklerini, dnciilerinin miizikte Alman dilinin kullanis sekil ve
tekniklerini inceledi.

Cagdaglar1 programli miizik besteledigi donemde, Brahms eski gelenekleri
muhafaza etmis, klasik formda besteler iretmistir. Bu yiizden miizik tarihinde
neoklasik besteci olarak yerini almigtir. Bach’mn eserlerinden etkilenmis,
kompozisyon egitiminde ise kontrpuan egitimine agirlik vermistir. Fiig, motto ve
kanon tekniklerine hakimdir.

Brahms kendisinden 6nceki ve sonraki donemler arasinda ¢ok &nemli bir
koprii gérevi gormiistiir. 19. yiizyilin son donemlerinin en modern bestecisi ve
sonraki bestecileri tarafindan en fazla drnek alinan bestecisi olmus, yirminci yiizyil
miizigini en fazla etkileyen besteci olarak damgasini vurmustur. On dokuzuncu
yilizyildan yirminci yiizyila geciste miizigin yapisi, onemli Slgiide degiskenlik
gostermis, tonal miizik yapisi ile basit tonalitenin duygu ve ifadesinden uzaklasilmas,
miizigin dili, armonisi tarihsel degisime ugrayarak yeni bir yola girmistir. Bu
manzarada Mabhler, Schonberg, Scriabin gibi besteciler kromatizme yo6nelerek
Mozart, Bach gibi bestecilerin klasik tonalite anlayisindan uzaklasmaya
baslamiglardir.

Buna ek olarak Wagner’in miizigindeki siirekli disonanslar, ertelenen eksen
sese ¢Oziimlenmeler, Tristan ve Isolde eserindeki kromatizm &zlemi adeta
klasisizmin sonunun habercisi olmustur. Brahms bu senaryo igerisinde klasik

1 Sara Ruth Watson. ,,The Romantic Brahms*. The American Scholar. Cilt 17. No.1, 1947-
1948, 5.69-78
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degerlere bagli kalarak, yenilik¢i tutumu elden birakmadan, klasisizmin yenik
diismeye basladigi, programli miizik ve yeni milliyet¢ilik akiminin 6ne ¢iktigi
savasta ayakta kalmus, belki de miizik tarihinin kaderinde dnemli bir rol oynamustir.?

2. ESERIN MUZIKAL OZELLIKLERI VE BESTELENME SURECI

Johannes Brahms, piyano, piyanolu oda miizigi ve koral bestelerinin
devaminda, olgunluk doneminin Onemli evresinde senfonilerini bestelemeye
baslamistir. Beethoven onun i¢in ¢ok biiylik ilham kaynagi olmus ve onu o denli
etkilemistir ki; ilk senfonisini yazmast i¢in bu etkilesimden uzaklagabilmesi ve yeni,
farkli bir sey yapmasi gerektigini diisiinmiistiir. Cok kere denemelerde bulunup
vazgecmistir. Dostu Clara Schumann 24 Mayis 1854 yilinda yazdigi giinliigiinde
Brahms’in bestelemek istedigi ve sanssizliga ugradigi senfonisini piyano
kongertosunda kullandigindan bahseder. Brahms ilk senfonisini yazarken
kafasindaki Beethoven oOrneklerinden ve miizikal hayallerinden uzaklagsmak igin
miicadele vermis ve dostlarina bundan bahsetmistir. Clara Schumann daha da
belirgin bicimde Brahms’in aklinda Beethoven’in senfonilerinin baslangici oldugu
ve buna yakin bir sey yazmaktan c¢ekindiginden bahsetmistir.3

Johannes Brahms 1. Senfonisi’ni 1862 yilinda yazmaya baslamis, 14 y1l sonra
1876 yilinda tamamlamistir. Eseri besteleme siirecinde arkadasi Clara Schumann ile
sik goriismiis, eseri ona zaman zaman dinletmigtir. 1862 yilinda Schumann’a heniiz
tamamlamadigi birinci boliimii, daha sonralari ise dordiincii boliimii seslendirmis;
son boliimiin basini dinlediginde Schumann, belli boliimleri ¢ok ani ve hazirliksiz
olarak karsilamistir. 1868 yilinda Clara Schumann’in dogum giiniinde onu heniiz
senfoninin son bolimiinde kullanacagini bilmedigi Alp korno temasi ile kendisine
ithaf etmistir. Senfoniyi yazma siirecinde hep bir korku ve ¢ekingenlik hissetmis,
orkestra sefi arkadas1 Hermann Levi’ye i¢ini su sozlerle dokmiistiir: “Hicbir zaman
bir senfoni bestelemeyecegim, boylesine bir efsanenin ayak seslerini arkamda
duyarken (Beethoven’1 kastederek) senfoni bestelemenin nasil bir cesaret oldugunu
anlayamazsin”. Eseri 1876 yilinda tamamlar ve ilk Clara Schumann’a dinletir.
Promiyeri 4 Kasim 1876 yilinda, Karlsruhe kentinde gergeklestiginde Brahms 43
yagindadir.*

Dort boliimden olugan senfoninin bazi miizikal 6zellikleri sdyle gosterilmistir:

2 ). Peter Burkholder. ,,Brahms and Twentieth-Century Classical Music*. 19th Century
Music. Vol.8. No.1. University of California Press, 1984. s.75-83.

3 Christopher Reynolds. ,,A Choral Symphony by Brahms*. 19. Century Music. Vol.9. No1,
1985. 5.3-25.

4 Johannes Forner. Brahms: Ein Sommerkomponist. Leipzig. Faber&Faber, 2007. s.37
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Tablo 1. Eserin miizikal ozellikleri

Boliimler 1 2 3 4

Tempo Un poco Andante Un poco Adagio - piu
sostenuto - sostenuto Alegretto e andante -
Allegro - grazioso Allegro non
Meno troppo ma
Allegro con brio -

piu allegro
Ton Do minér Mi major La bemol Do mindr
major

Olcii 6/8 3/4 2/4 4/4

Form Sonat Lied formu  Lied formu  Sonat
Allegrosu Allegrosu

Enstriimantasyon 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, Kontrafagot, 4 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Yayli sazlar

[k senfonisi diinyada bu kadar heyecanla beklenilen nadir besteciler smifinda
olan Brahms promiyeri kendisi yonetmis, eser 8 Mart 1877 yilinda Cambridge
Universitesi Miizik Toplulugu’nda Dr. Joachim idaresinde verilen konserde,
Ingiltere’de seslendirilmistir.’ Eser miizik otoriteleri tarafindan biiyiik ilgi ile
karsilanmis, iinlii orkestra sefi Hans von Biilow senfoniyi, Beethoven’in 10.
Senfonisi olarak nitelemistir.

Brahms'in senfonileri arasinda benzersiz olan 1. Senfoni, resmi bir giris ile
acilir. Pes, agir timpani esligindeki yiirliylis ve son derece dramatik olan agilis,
senfoninin geride kalan kismima dair bir onizleme sunar. Sergi, aniden bagslar ve
orkestray1 scherzo benzeri bir boliime baglar. Brahms'in karmagik orkestrasyonunda
yiiksek yogunluk hissedilir. A¢ilis Beethoven'in 5. Senfonisi’ni andirir. Belki de bu,
Brahms'in boliim boyunca yeniden ortaya ¢ikan kader motifini kullanmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu hareketin merkezinde yinelenen noktali ritim yatar ve bu
ifade, boliimiin her alt bélmesinde ortaya ¢ikar. Cogu zaman bu tema, karmasik
melodilerin duyulmasindan sonra orkestrayi bir araya getirir. Brahms, bu uzun acgilis

5 George Grove. “The First Symphony of Brahms* Musical Times, 1 Mayis 1905. 5.318
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hareketi boyunca dramatik etki igin ¢esitli tonlara modiilasyon yapmistir. Armonik
dili karmasik ve yogundur ve hareketin do major tonalitesinde huzur i¢inde bitmesi
en sasirtict noktadir. Béliim sonat allegrosu formundadir.

Ikinci béliim mi majér tonalitesinde katli lied formundadir. Brahms'm yaylh
calgilar i¢in yazdig lirik ifadeler bu boliimiin 6n planindadir ve miizik ifadeleri cok
yogundur. Bu boliimde solo obua, klarnet ve bag keman 6nemli sololar icra eder.
Brahms sololara boliim boyunca yer vermis ve bu uzun melodik ¢izgilere
derinlemesine koklii armoniler eslik eder. Miizik, doruklarda bir ses duvari yaratacak
sekilde akillica birbirine kenetlenmistir ve karsi melodiler ve varyasyonlari
sergileyen daha narin boliimler de vardir. Bu hareket, solo kemanin final akorlarini
yonettigi bir kirllganlik duygusuyla sona erer.

Ucgiincii boliim la bemol major tonundadir. Sakin bir klarnet melodisiyle acilir.
Birinci bdliim boyunca yaygin olan noktali ritim, bu boliimde ters ¢evrilmis olarak
tekrar ylizeye cikar. Riizgér esintisini andiran motifler akici bigimde tinlarken,
yaylilarin pizzicatolar1 simetrik bir cevap olusturur. Bu hareket, Brahms'in tiim i¢ ice
geemis melodiler arasinda ince bir denge kurdugu i¢in orkestrasyon teknigi olarak
gbze batar. Klarnet motifi, orkestray1 trio boliimiine gecirmek igin geri doner. Trio
boliimii, tonalite degisikliginin yani sira zaman isaretinde de degisiklik gosterir.
Simdi dans gibi bir 6/8'de, miizik yeni si bemol major tonalitesinde gelisir. Trionun
kalbinde, yalnizca kisa siireli olan bir asagi yonlii arpej kullanimi vardir. Allegretto
boliimii tekrar1 ile birlikte, temalarin yeni varyasyonlar1 ortaya c¢ikar. Bu, trio
boliimiinde duyulan {iglemeli motiflerin yumusak hareketi ile coda boliimiine
baglanir.

Brahms'in senfonisinin finali, agilis hareketi gibi, ana ton olan Do minor
tonalitesinde baglar. Final, acilis hareketinde olusan gerilimin basarili bir sekilde
coziimlenmesi ile dikkat ceker. Bir kez daha agir ve karanlik bir girisle baglayan
final, Beethoven'in 9. Senfonisi'nden esinlenen {inlii "Alp Kornosu temasi" ile devam
eder. Karamsar bir pizzicato boliimii duyulduktan sonra miizik kisa bir ropriz ile
kader motifine geri doner. Sergi bolumiindeki gorkemli melodiler, Brahms'in
olaganiistii melodik yaraticiligini vurgular. Biiyiik ve gii¢lii melodi, yayli ¢algilarin
icrasindan sonra, gelisme boliimii ile iiflemeli galgilara geger. Agilis béliimiinden
gelen igerige dayanan ikinci bir tema tanitilir. Burada, tema senfonide son kez tam
haliyle ¢alinir. Sanli kornolardan tatli yaylilara kadar, bu tiim senfoninin en énemli
noktalarindan biridir.

Uzun bir koda bdliimii miizigi muzaffer bir sekilde sona ulastirir ve do majore
modiilasyon gerceklesir. Agilis boliimiindeki koro motifi tekrar duyulur ve senfonik
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cift plagal kadanslarla biter. Dramatik final, Brahms'in bakir iiflemeli ve timpani
cesur orkestra yazimu ile daha da yogunlagir.®

3. ESERIN INCELEMESI

3.1. Birinci Boliim “Un poco sostenuto-Allegro-meno Allegro”:

6/8’lik tempo ile gorkemli sekilde baglayan 1. Boliim, 8 dlgiiliik bir yiikselis
ve “crescendo” sonunda 9. oOlcilide yerini fliit, obua, fagot ve klarinetin iinison
seslerine birakir, Yaylilarin pizzicatolar: ilizerinde tinlayan bu aralik atlamali
inisonlara 6zellikle fliit ile birlikte ¢ok dikkat edilmelidir. Sekil 1°de goriilen 9.
Olciide ani piyanoya diisiis entonasyon uyumunu zorlayacaktir. Obuanin la bemol
sesi tize doniik olup fliit ile uyum saglasa da sonrasinda gelen si bemol sesi alt ses
araliginda (registerde) oldugundan ve pes kalacagindan tiz diigliniilmelidir. Bir
sonraki Fa-La bemol inisi ayni bi¢cimde diisiiniilmeli ve egzersiz yapilirken bu
baglantilar tamamen bagli ¢calisilmalidir.

e l%’T o :
"(CJ% ,5;. 3 #..,

Sekil 1: Brahms 1. Senfoni 1. Bsliim 9-16. dlgiiler’

29. ol¢iideki obua solo eserin ve Brahms senfonilerinin en 6nemli obua
sololarindan bir tanesidir. Orkestranin yiiksek fortesi birden obuanin yalnizligina
doniisiir. Solo 6/8’lik ritmik biitiinliik bozulmadan ¢alinmalidir. Piyano baslayan ve
re sesine kadar yiikselen “crescendo” ve sonrasindaki “decrescendo” adim adim
dengeli bir bigcimde olmalidir. Sol sesi sanki ikinci obua ¢aliyormusgasina daha diiz
ancak diger yiikselen si-do-mi bemol-sol sesleri vibrato yogunlugu artarak ¢alinmali,
re sesi ulasilan zirve noktasi oldugundan ifadenin yogunlugu da o derece zirvede
kalmali ve sonrasinda 31. Olgliden itibaren “decrescendo” simetrik bigimde

® David A. McConnell, “Brahms — Symphony No. 17,
https://theclassicreview.com/beginners-guides/brahms-symphony-no-1-a-beginners-guide/
(12/09/2023)

7 https://imslp.org/wiki/Symphony _N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
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sakinleserek calmmalidir. 12. Olgiideki eklenti tema ayni derecede piyano
calinacagindan sol sesine dikkat edilmeli bu kiigiik motifteki crescendo ifadeli ve
belirgin olmalidir. Tuner ya da bagka bir enstriimandan (fagot) devamli sol sesi
saglanarak solo yavas bir sekilde sol sesi ile birlikte ¢alisilabilir, bu ¢calismanin dogru
entonasyona faydasi olacaktir.

Sekil 2: Brahms 1. Senfoni 1. B6liim 29-33. dlgiiler®

Birinci boliimiin Allegrosunda, 130. ve 138. Olgiiler arasindaki obua solo
kromatik olarak inen araliklardan olugmaktadir. Tizlerdeki kisa sesler (si, si bemol,
la) uzun seslere (mi bemol, re, re bemol) baglanmaktadir. Entonasyona dikkat
edilmeli, alt notalara baglantida diyafram ile desteklenmeli, iniglerde seslerin pes
olmamasina ve kopmadan baglanmasina dikkat edilmelidir. Cok yavas calisilmali,
parmaklar perdelere yumusak hareketlerle baglanmali ve bu c¢alismay1 yaparken
vibrato yapilmamalidir. Vibratonun kullanilmamasi seslerin birbirine kars1 dengeli
olmasini ve diyaframdaki hassasiyetin daha bilingli olmasini saglayacaktir.

Sekil 3: Brahms 1. Senfoni 1. Béliim 131-138. 6lgiiler®
206-224. 6lgiileri arasindaki obua solo, fliit ¢algisi ile tinisondur. Bu solo fliit
sanatgist ile itina ile gdzden gecirilmelidir, zira her enstriimancinin iifleme tarzi ve
enstriimanin teknik yapisi ayni olmaz. Obua sanatgist bu soloyu tek nefeste icra

8 https://imslp.org/wiki/Symphony N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29

(12/09/2023)
% https://imslp.org/wiki/Symphony _N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29

(12/09/2023)
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edebilse de, nefes alim yerleri fliit sanat¢isina gore diizenlenmelidir. Bu sayede ¢alim
birligi daha saglikli olacaktir.

Sekil 4: Brahms 1. Senfoni 1. Béliim 206-224. 6lgiiler'®
Fliitile icra edilen fa diyez, sol, sol diyez sesleri ile daha rahat uyum saglamak
adina, orkestra sanatgist yardimci perdeler kullanabilmelidir. Bu pozisyonlar
asagidaki gibi 6rneklenebilir:

0] 163 239
) L y / . p = g =
° ° °® o' @ ® © 3 > o)
° ° ® ® ° > @ ® ® °
g [ 3 o ) @z Dy ®s; @ @3y o L]
T ° ° 0 ° ® ® ° ® © o
' -9 ® ® ° ° ® . ® ,® )
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Sekil 5: Pozisyon Ornekleri
10 Gos. yer.

11 peter Veale, Die Spieltechnik der Oboe, Birenreiter-Verlag, 1994, .30
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3.2. ikinci Béliim “Andante Sostenuto”:

Bu bolimdeki obua solosu Brahms’in obua calgisina verdigi onemin
anlasildig, orkestra literatiiriiniin en énemli sololarindandir. 17-23. Olgiideki obua
solosu ¢ok acik bicimde duyulan bir solodur. Auftakt goreceli olarak bagli veya dil
ile yomusak bir sekilde ayirilarak ¢alinabilir ve ¢alisilmalidir; asil dikkat edilmesi
gereken bu ii¢ sesin birinci vurustaki fa diyez sesine adeta o yone gidiyormuscasina
ifadeli bir bi¢imde baglanabilmesidir.

Andante sostenuto ) .Stﬂo/v
1 B :
1=

Sekil 6: Brahms 1. Senfoni 2. Béliim 17-23. dl¢iiler'?
Sekil 6°da miizikal ifadenin gittigi dogrultu, varis sesleri ve geriye ¢ekilmesi
gereken noktalar belirtilmistir.
38-43. olgiiler arasindaki obua solo yalniz icra edildigi zaman zorluk farkedilmese
de, orkestrada ile icra edildiginde 40. 6lgiiden itibaren yayl sazlarin senkop ritmleri
iizerine ¢alindigindan ¢alim zorlugu ile karsilagilabilir. Canli performansta sef
dikkatle takip edilmelidir.

Sekil 7: Brahms 1. Senfoni 2. Boliim 38-43. dlgiiler'®
Sekil 7°de miizikal ifade dolce legato (bagli ve tatli) biciminde belirtilmistir.
Agir tempoda diiz bir ses caliyormuscasina c¢alisilmali, parmaklar perdelere son
derece yumusak basmalidir, bu sayede vurgu hissedilmeyecektir. 40. 6l¢iide re diyez
sesi 2. alternatif perdeden alinmalidir. 41. dlglide vurgu ifadeleri ¢ok hafif bigimde

12 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
18 Gos. yer.
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uygulanabilir, 6l¢ii sonundaki 3. oktav do diyez tiz olmamalidir. 43. 6l¢ii sekilde
goriildiigii gibi bag sonlar kisa tutulabilir.

3.3. 3. Boliim “Un poco allegretto e grazioso”:

Bu béliimde icraciy1 zorlayacak seviyede solo yok denebilir. Dikkat edilmesi
gereken 38-41. dlgiiler arasindaki solo 130. 6lgiide paralel bigimde tekrarlanir. Solo
baslangict daha agirlikli, yogun hava vererek, vibratolu diisiiniilebilir. Noktali
sekizlik notalar ifade bozulmadan ¢ok ritmik olmali, biitiinliik bozulmamalidir.

37

Sekil 8: Brahms 1. Senfoni 3. Boliim 38-46. dlgiiler**

Boliimde en ¢ok dikkat edilmesi gereken nokta boliim sonudur. Fliit ile {inison
olan son la bemol sesi piyano iiflenmesi gerektiginden, son ii¢ 6l¢iide entonasyona
¢ok dikkat edilmelidir.

3.4. Dordiincii Boliim “Adagio - piu andante - Allegro non troppo ma con
brio - piu Allegro”

Bolim agir tempoda (Adagio) baslar. Fliit ile olan iinison sololar agik
duyulmasada entonasyon uyumuna dikkat edilmelidir. Allegro boliimde 132-142.
Olciiler arasinda obua solo beklenmedik bigimde agik ve net bicimde karsimiza gikar.
Son derece ifadeli ¢alinmalidir. ilk 6lgii 2. 6lciiniin basindaki la sesine giden bir
auftakt gibi diisiiniilmeli, agirhgin ikinci 6l¢ii basinda oldugu belirtilmeli, ayni
hassasiyet solo temasinin zirveye ulastigi 3. oktav re sesine de gosterilmelidir. 136.
Olciide aniden piyanoya (subito piyano) diisiilmelidir. 136. 6l¢iiden itibaren bagl
sesler ¢ok ifadeli ¢alinmali ciimle sonundaki (diminuendo) miizikal ifadesine
uyulmasina 6zen gosterilmelidir.

Sekil 9: Brahms 1. Senfoni 4. Béliim 132-142. dlgiiler'®

14 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
15 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
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155-161. olgiiler de bir onceki solonun sanki ¢esitlenmis seklidir. Noktali
4’liikkler ritminde ve agirlik verircesine ¢alinmalidir. Yiikselen tize giden seslerde
crescendo ve alcalan pese dogru giden seslerde tam tersi yapilabilir. Tema kisada
olsa en kiiciik detaya 6zen gosterilmelidir.

Sekil 10: Brahms 1. Senfoni 4. Boliim 155-161. 6lgiiler'®

4. SONUC

Johannes Brahms’in ilk senfonisinin obua sololarini inceleyen bu arastirmada
ilk olarak, eserin bestelendigi donem, zaman, bestecinin durumu, eserin
yorumlanmasina katki saglayabilmesi agisindan ayrintili bi¢imde incelenmistir.
Besteci klasik ve romantik dénem arasinda ¢ok onemli bir koprii gorevi gormiis,
kendisinden once gelen geleneklerden kopmayarak kendi cizgisinde kalmistir.
Beethoven ve onun senfonilerinin izinden gitmis olan Brahms’in orkestrasyonu,
form ve ritmik kaliplar1 basta olmak {izere bir¢ok etkilesimin orkestra sanatgisi
tarafindan dikkate alinmasi, kiiltiirel biling, icra ve ifadeye yonelik olumlu
kolayliklar saglayacaktir.

Eserin ana temasi, ilk boliimde tanitilan ve diger boliimlerde islenen bir do
mindr temali motiftir. Bu motif, Brahms'mn miiziginin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Eser, klasik orkestrasyona uygun olarak yazilmustir. iki fliit, iki obua, iki
klarnet, iki fagot, dort korno, iki trompet, li¢ trombon, tuba, timpani ve yayli ¢algilar
kullanilmistar. Tlk boliim, do mindr tonda, 4/4'liik dlciide yazilmus bir sonat allegrosu
formundadir. Brahms, bu boélimde klasik senfoninin geleneksel unsurlarim
kullanmustir. Ikinci boliim, fa major tonda, 6/8'lik Slciide yazilmus bir lirik boliimdiir.
Bu béliimde, Brahms'm romantik yonleri one ¢ikar. Ugiincii béliim, sol mindr
tonunda, 3/4'lik 6l¢iide yazilmis bir scherzodur. Bu béliimde, Brahms, geleneksel
scherzo formunu kendi iislubuyla yorumlamistir. Dordiincii boliim, C mindr tonda,
2/2'lik dlgiide yazilmig bir rondodur. Bu boliimde, Brahms, klasik rondo formunu
kullanarak eseri coskulu bir sekilde sonlandirir. Brahms'in ilk senfonisi, klasik ve
romantik miizigin unsurlarini bir araya getiren énemli bir eserdir. Eser, Brahms'm

16 Gos. yer.
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orkestrasyon tekniklerinin gelisimini géstermenin yani sira, onun miizikal tislubunun
temel 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Senfoninin tiim boliimlerinde klasik form ve dgeler hakimdir. Brahms’1n ilk
senfonisi ikinci boliimiinde obuay1r ¢ok ©On plana c¢ikarmasi, Beethoven’in
Eroicasi’nin ikinci bolimiinii akillara getirir. Diger bdliimlerde yer alan obua
sololarini inceledigimizde ayni sekilde Beethoven’in miizigindeki ritmik yapiy1 ve
lirik ifadeleri goriiriiz.

Bu ¢aligmada eserdeki obua sololarina yonelik ¢alma ve galigma teknikleri ile
yorum Onerileri sunulmus bunun yaninda kolaylik saglamasi agisindan alternatif
parmak pozisyonlar1 belirtilmistir.

Eserin obua partilerini ayrintili inceleyen baska bir ¢alisma olmadigir goz
Oniine alindiginda, bu ¢aligmanin orkestra miizisyeni adaylarina katki saglayacagi
diisiintilmektedir.
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