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Oz: Bu galismada Beethoven’in Opus 55 3. Senfonisi’ndeki Obua sololarinin teknik
ve miizikal agidan incelenmesi ile esere hazirlik asamasinda sanatgilara teknik ve miizikal
kolayliklara doniik ¢ézliimler sunulmasi amaglanmistir. Eserdeki obua sololarinin teknik ve
yapisal detaylar1 oncesinde sanatginin eseri besteledigi donem ve yaraticiliginin evresi ile
ilgili olarak gesitli dokiimanlar incelenmis sonrasinda eserin teknik analizi ve obua ¢algisinin
eserdeki onemi ifade edilerek teknik detaylar eklendirilmistir. Ludwig van Beethoven’in
sahsi olarak en ¢ok begendigi ve deger verdigi senfonilerinden olan bu eser ile ilgili olarak
dilimizde bugiine kadar bir orkestra enstriiman sanat¢ist géziinden ayrintili bilgi ve analiz
degerlendirilmesi yapilmadigindan; bu makalenin 6zellikle geng obua sanatgisi adaylara
kolaylik saglayacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Ludwig Van Beethoven, 3. Senfoni, Op. 55, Orkestra
Solosu.

Abstract: The aim of this study is to analyze the oboe solos in Beethoven's Opus.55
3rd Symphony technically and musically, and to offer solutions for technical and musical
facility to the artists in the preparation phase of the work. Before the technical and structural
details of the oboe solos in the work, various documents related to the period in which the
artist composed the work and the stage of his creativity were examined, then the technical
analysis of the work and the technical details were added by expressing the importance of the
oboe instrument in the work. Since detailed information and analysis of this work, which is
one of the symphonies that Ludwig Van Beethoven personally liked and valued the most has
not been evaluated from the perspective of an orchestral instrumentalist in our language until
today; it is thought that this article will provide convenience especially for young oboist
candidates.
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1. GIRIiS
Sanatginin eseri dogru icra edebilmesi igin, eserin bestelendigi donemin stil
ozelliklerini, geleneklerini bilmesi 6nemlidir. Solistin eserleri dogru icra edebilmesi
igin donem kiiltiiriiniin kavranmasinin ifadeye olan katkisi ¢ok Onemli olsa da
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sahnede solist olarak yer almak sorumlulugun daha ¢ok solistin kendisinde olmasi
anlamia gelir. Oysa orkestra sanatciligi birgok miizisyenle entonasyon, ritim, stil
acisindan uyum icerisinde icray1 gerektirir. Orkestra bireyinin, kalitesi, bilgisi,
becerisi diger sanatcilari da etkileyecek, orkestranin kalitesini 6n plana ¢ikaracak ve
yillar i¢inde orkestranin kendine has geleneksel karakterinin olugmasina yol
acgacaktir.

Uflemeli calgilarin tarih icerisinde, zellikle barok donemden giiniimiize
orkestrada kullanilma bigimi, sayilari ve rolleri zaman igerisinde gelisim ve degisim
gostermistir. 17. yiizyilda orkestrasyon, yavas ve zor da olsa belirmeye baglamistir.
Yayli sazlar toplulugu, bunun yam sira obua ve trompetin varlig1 besteciler i¢in
yeterli ve tatmin ediciydi. Pezel ve Becker iiflemeli ¢algilari biraz olsun
deneyimlemeye caligsa da 18. ylizy1l basina kadar bu calgilar, orkestranin aktif rol
iistlenen bir pargasi seklinde rol alamadi. Daha sonra Handel, Bach, Stamitz gibi
besteciler, Mannheim Orkestrasi geleneginin onciiliigiinde tarihteki yerini alarak
iflemeli calgilar1 daha belirgin bicimde kullanmaya bagladilar. Haydn doneminde
orkestrada 4 ila 8 {iflemeli yer aldi. Barok donemden klasik doneme gegisteki en
onemli besteci, orkestrada yaylilara melodik enstriiman rolii veren ve 2 obua, 2 fliit,
2 fagot, 2 kornodan olusan iiflemelilere akor temelli gérev vererek orkestra yapisini
besleyen bicimi gelistiren Carl Philipp Emanuel Bach’tir. Klasik donemde Haydn,
iiflemelilerin orkestra igerisinde, yayl eslikli bireysel melodik sololarina daha ¢ok
yer vererek onemli bir gelisime katkida bulunmustur. Mozart ile daha da gelisen
orkestrasyon, Beethoven ile zirveye ulasmis ve romantik doneme bir koprii gibi
baglanmisgtir.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN SENFONIK YARATICILIGINDA
UFLEMELI CALGILAR VE OBUANIN KULLANIMI
1770-1827 tarihleri arasinda yasamis olan Beethoven klasik doénem
bestecisidir ancak romantik miizige gecisin dnemli bir aktordiir. Tiim orkestradan
cikan tinilardaki yaraticiligi, solo iiflemelilere verdigi roller, orkestranin kurucu
temellerinde yarattig1 cesitlilik, enstriimanlarin birlesimi ve orkestraya entegre
olmasi, Beethoven’in kendine has 6zelliginin ve yenilik¢iliginin bir pargastydi, bu
6zelligi onun i¢indeki cosku ve yaraticiliginin romantizme agilan bir rol iistlenmesi
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anlamina geliyordu.? Klasik dénem bestecilerinden Haydn 104, Mozart 41 senfoni
bestelemis, Beethoven 9 senfoni bestelemistir. Beethoven’in senfonileri sayica az
olsa da yapisal olarak daha biiyiik ve genistir. Senfonilerinde genis orkestrasyona
yer vermis, 5. senfonisinde kontrafagot, piccolo, 9. senfonisinde 4 korno ve koro yer
almistir. Senfonileriyle getirdigi bir yenilik de onlarin bazilarina isim vermesidir. 3.
senfonisini “Eroica”, 6. senfonisini ‘“Pastoral” ve 9. senfonisini “Choral” seklinde
adlandirmugtir. Unlii yazar Lewis Lockwood, Beethoven’m yaraticih@mi erken
dénem (1770-1792), 1. olgunluk (1792-1802), 2. olgunluk (1802-1812) ve 3.
olgunluk (1813-1827) olarak betimlemistir.® ilk olgunluk doneminde dinleyici icin
heniiz yenilikg¢i siirprizler barindirmayan 1 ve 2. senfonisini; 2. olgunluk déoneminde
yeni senfonik fikir ve idealleri barindiran 3. senfonisi “Eroica’y1 ve siiregelen bes
senfonisini; son olgunluk déoneminde ise 9. senfonisini bestelemistir.

Miizigi ile toplumun farkli katmanlarini etkilemek istemis, senfonileri ile
ulagmak istedigi alan dar bir aristokrat ¢evreye nazaran daha genis bir sosyal sinif
olmustur. Amaci, Fransiz devriminin getirdigi yenilik¢i diisiinceden etkilenen ve
gecmisten zincirlerini koparmig olan dinleyici kitlesine ulagmakti. Klasik formdaki
senfonik gelenekleri birakarak belirli bir kitleyi hedeflemek yerine daha oOteye
ulagarak genis bir toplum kitlesiyle dayamisma saglamakti.* Cevresinde olan
bitenden etkilenen tiim besteciler gibi o da Fransiz devriminden etkilenmisti.
Yaraticiliginin 2. olgunluk déneminde kahramanlik ve trajedi, zafer ve cosku,
kaginilmaz kader, karanliga karsi 1s181n zaferi gibi motifler bestelerinde 6ne ¢ikiyor
ozellikle senfonilerinde belirginlesiyordu. Buna, ilk ve en agik 6rnek 3. senfonisi
“Eroica”dir. Beethoven'm Eroica Senfonisi ve ardindan gelen diger kahramanca
eserleri, miizikal forma Olim, yikim, endise ve saldirganlik gibi duygularin
eklenmesi ile karakterize edilir. Bu duygular, genellikle bir kahramanin
yolculugunun zorluklariyla iligkilendirilir ve sanatsal eser i¢inde asilmasi gereken
bir terdrii temsil eder. Iste bu davetsiz misafir gibi gelen ve her seyin
kaybedebileceginin korkusunu getiren saldirgan enerji, zaferi bu denli degerli
kilacaktir.®

2 Leon Botstein, 2000. The Cambridge Companion to Beethoven. Ed. Glenn Stanley.
Cambridge: Cambridge University Press. s:171

$Kropfinger, Klaus. 2004. “Beethoven: The Music and the Life by Lewis Lockwood” 19th-
Century Music. University of California Press. s:292

4 Leon Botstein, 2000. The Cambridge Companion to Beethoven. Ed. Glenn Stanley.
Cambridge: Cambridge University Press. s:165

5 Maynard Solomon, 1998. Beethoven. 2nd Rev. ed. New York: Schirmer Trade Books,
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Beethoven 3. senfonisinde obuaya oncekilere nazaran ¢ok daha fazla agirlik
vermis, obuay1 dramatik ve melodik sololartyla 6n plana gikarmustir. 2. boliimdeki
marcia funebre, kahramanin cenazesini tasvir eden obua solosu, obua orkestra
repertuarinin  6nemli bir Ornegidir. Senfoninin tamaminda obua diger tahta
iiflemelilere nazaran daha 6n planda diistiniilmiistiir. Beethoven’in yasadigi donemi
kavramak icracinin eseri dogru ifade etmesine yardimei olacaktir. Dogru icra i¢in
donemin ve Beethoven’in miizigindeki ritmik ifadeler dogru anlasilmalidir.
Enstriimanin tinisin1 senfoninin tamaminda kahramanin farkli rollere biiriinen
karakterini ifade edermisgesine ayarlayarak enerjiyi, ses rengini tiim orkestraya
yansitmak 6nemli olacaktir.

Yapilan literatiir taramasinda Beethoven’in 3. senfonisi obua sololarini teknik
ve miizikal agidan inceleyen bagka bir calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alismada obua
partisi ayrintili olarak incelenerek, orkestracilik tecriibelerinin de yardimiyla,
icraciya ¢alim kolayliklar1 ve miizikal 6neriler sunulacaktir.

3. ESERIN MUZIKAL OZELLIKLERI VE BESTELENIS SURECI

Carl Czerny’ye gore Beethoven 1802 yilinda ¢evresine dnceki senfonilerinden
yeterince tatmin olmadigini ve bundan sonra yeni bir yol ayriminda oldugundan
bahsetmistir.® Ayni1 y1l duyma kaybini hissetmeye baslamustir. 3. senfonisi ile birlikte
artik yeni bir olgunluk doneminin kapilar1 agilacaktir. Bu donem kahramansi
eserlerini bestelemeye basladigi donem, “Eroica” ise ilk kahramansi senfonisidir.
Senfoninin isimlendirilmis olmasi yeni bir 6zelliktir.

Beethoven basta 3. senfoniyi Napolyon Bonaparte’a ithaf etmek istemis, fakat
Napolyon tiim giicii toplayip kendisini imparator ilan edince bundan vazgegmistir.
Eserin ilk seslendirilis tarihi kesin olmamakla birlikte 1805 Ocak ayi1 oldugu
diisiiniiliir. 7 Nisan 1805 tarihinde Viyana sehir tiyatrosunda ilk kez halka agik olarak
seslendirilmistir.” 1817 yilinda kendisine miizik direktdrii Kuffner’in o zamana
kadar besteledigi 8 senfoniden en begendigi senfonisi sorusuna, mutlulukla Eroica
cevabini vermistir.® Eserin miizikal 6zellikler asagidaki tablodaki gibidir:

¢ Solomon, Maynard. 1998. Beethoven. 2nd, Rev. ed. New York: Schirmer Trade Books
s:141

7 Schleuning, Peter. 1991. Das Uhrauffiihrungsdatum von Beethovens Sinfonia eroica. Die
Musikforschung. Barenreiter. $:356

8 Schleuning, Peter. 1987. “Beethoven in alter Deutung. Der "neue Weg" mit der "Sinfonia
eroica" Archiv fiir Musikwissenschaft, 44. Jahrg., H. 3, Franz Steiner Verlag. s:165
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Tablo 1. Eserin miizikal ozellikleri

Boliimler 1 2 3 4
Tempo ifadesi Allegro con Marcia Scherzo, Allegro
brio funebre, allegro molto
adagio assai  vivace,
scherzo
Form Sonat Katl lied Scherzo, trio Tema ve
allegrosu (katli lied) varyasyonlar
Ton Mi bemol Do minér Mi  bemol Mi bemol
major major major
Tempo MM=60 MM=80 MM=116 MM=76
Olcii 3/4 2/4 3/4 2/4

Enstriimantasyon 2 fliit, 2 obua, 2 fagot, 2 korno, 3 korno, 2 trompet, timpani,
yayl galgilar

4. ESERIN INCELENMESI
4.1. Birinci Boliim “Allegro con brio”
Eserin ilk boliimiinde agik ve solistik diyebilecegimiz obua partisi yoktur. Bu
boliimde obua zaman zaman diger nefesli calgilar ile degisen melodik ifadeleri

paylasir.

Sekil 1: Beethoven 3. Senfoni 1. Boliim 288 — 296. dlgiiler®

® https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
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Sekil 1’de 288 ve 296 6l¢iileri arasinda obuanin yalniz ifade edildigi 8 6l¢iiliik
solo teknik olarak zorluk gostermese de bu dramatik solo miizikal olarak iyi ifade
edilmeli ve entonasyona dikkat edilmelidir. Beethoven eserlerinde karsilasilan (sfp)
sforzato piano terimi 289. dl¢iide oldugu gibi ani ve sert vurgulu diisiiniilmesinden
ziyade, daha genis ve melodiyi biitiinciil kavrayan bir bicimde ifade edilmelidir.
Melodinin 4. dlgiisiinde, bundan yola ¢ikarak genis bir decrescendo solonun rahat
icrasma yardime1 olacaktir. Ugiincii 6l¢iideki en tiz ses olan si notas1, bir sonraki ayni
paralel yapidaki do notas1 gibi, entonasyona dikkat edilmesi gereken kisa seslerdir.
Bu sesler, miizikal ifadeyi 6nemli 6lgiide etkileyebilir. Ayni obua partisi 585. dl¢iide
yarim ton iistten fa minor tonalitesinde karsimiza ¢ikacaktir.

D) P g l,!f . b crelsc. P f f
Sekil 2: Beethoven 3. Senfoni 1. Béliim 585 — 595. dlgiiler™®

4.2. ikinci B6liim “Marcia funebre” Adagio assai

Beethoven 3. senfonisi obua solo partisi tiim Beethoven senfonileri ile
kiyaslandiginda en 6nemlisi olarak kabul edilebilir. “Marcia funebre”, cenaze marsi
olarak tasvir edilen agir solo adeta cenaze ile yliriiyen adimlara eslik edercesine
yavas ancak ritmik ¢calinmalidir. Béliimiin hemen baginda yayli sazlarin temasini, 8.
Olciide obua ayni sekilde auftakt ile devralir. Noktali sekizlik notalar ile baslayan
auftakt Olcilisti ve ardindan ayni ritmik kaliplar ile devam eden noktali onaltiliklar
cok ritmik esit uzunluk degerinde icra edilmelidir.

Adagio assai (J):-s0)
€ Vil

crese. decresc. P

Sekil 3: Beethoven 3. Senfoni 2. Boliim 8 — 16. dlgiiler*

10 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)

11 Gés. yer.
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Bestecinin eserlerinde ritmik yapi en degerli temel 6gelerden oldugu igin
solonun icrasinda ritim biitiinliigii, grup ve motiflerin paralelligi bozulmamalidir.

i3 dddse

Sekil 4: Ritm 6rnegi'?

Nota degerleri, 6zellikle noktali sekizlik sekil 4’te goriildiigi gibi dorde
boliinmiis gibi tam ritminde ¢alinmalidir. Béliim do mindr tonunda oldugundan solo
baslangicindaki sol sesi pes olmamali, ayn1 anda akor iifleyen diger tahtalar ile uyum
igerisinde olmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 3’te 9. dl¢iide noktali sekizlik kaliplara ¢arpma eklenmistir. Carpma olan
re notasi, do ana sesine dnceden calinirmig gibi diisiiniilmeli ancak {igiincii vurusa
tam olarak oturtulmalidir. Bu kisim sekil 5’te goriildiigii gibi, carpma olmadan ve
carpma ile donisiimlii olarak ¢alisiimalidir.

A

Sekil 5: Beethoven 3. Senfoni 2. Boliim 9. 6l¢ii*®

Sekil 3’teki 12. ve 14. olgiilerde niianslara dikkat edilmeli, 15. Ol¢iiden
itibaren baslayan decrescendo, 16. 6l¢iideki motifin ritmine dikkat edilerek itina ile
sonuna kadar gotiiriilmelidir.

Sekil 6°da, 69. dlgiiden itibaren Do major tonalitesinde olan boliimiin, 70, 82
ve 83. olciilerdeki onaltilik ticleme guruplari tinlayan staccato sesler ile icra edilmeli
ve diyaframla dogru sekilde desteklenmelidir. Inici ve ¢ikic1 arpej bigimindeki
onaltiliklar dil olmaksizin sadece hava ile ancak kamisa dil vurmadan, diyafram ile
staccato yapar gibi ¢aligilabilir.

2 Yazarin illiistrasyonu
18 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
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I . : — ..U,
. :

Maggiore _

Sekil 6: Beethoven 3. Senfom 2. Bolum 69 85 olgiiler

4.3. Uciincii boliim “Scherzo” Allegro vivace

Neseli bir boliimdiir. Allegro vivace hizli bir tempodur ve 116-120 metronom
temposu her 6l¢ii bir vurus olacak sekilde calisilmalidir, zira orkestra sefleri boliimii
bu sekilde yonetirler. Yedinci Ol¢liden itibaren 6lgii baslart tam yerinde olacak
bigimde ritmik ¢alinmalidir. Sadece orkestra sefini takip etmeksizin orkestrayi da
dinleyerek icra etmek biiyiik 6nem tasir. Yedinci 6lglide staccatolar ¢ok net ve kisa
olmali, dokuzuncu 6lgiideki inici sekizlik notalar ¢ok ritmik sekilde onuncu 6lgiideki
birinci vurus fa sesine zamaninda baglanmalidir.

SEII{ERZO g )

egro vivace (z.-116 .

0 byt . fRAE ALd LgFele, .

v oy = fl.’i._r lE' LE 1L T 1 | 1 1 1 1 E
vi.1. P2

Sekil 7: Beethoven 3. Senfoni 3. Béliim 7 — 14. 6lgiiler™®

Sekil 8’de trio bolimiinde 210. o6lgiliden itibaren baglayan solo ise bagl
seslerden olugsmakta ve biitiin pasaj tek bir ses gibi, vurgusuz, sesler birbirinin i¢ine
geciyormusgasina yumusak ve 6zenli ¢alinmalidir. Ciimle, ayri 6lgii kaliplarindan
ziyade biitiin bir sekiz 6l¢ii bigiminde diisiiniilmelidir. Dolce ve sempre legato
terimleri, icracinin yumusaklik ve akiciliga odaklanmasini tesvik eder. Bu pasaj yari
tempoda yavas olarak ¢ok defa tekrar edilmeli, 6zellikle inici seslerin baglanmasinda
obuanin riskli bir ¢algi oldugu unutulmamalidir.

14 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
15 Gos. yer.
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Sekil 8: Beethoven 3. Senfoni 3. Béliim 210 — 220. dlgiiler'®

5. SONUC

Bu c¢alismada, Beethoven'in 3. senfonisindeki obua solo partileri, donemin
ozellikleri ve teknik analizleri ile sunulmustur. Bu sunum, sanat¢ilarin
performanslaria yardimci olacak bilgiler icermektedir. Eser bestecinin kendisinin
de belirttigi gibi senfonileri icerisinde 9. senfoniden sonra en 6nemli ve en begendigi
eseridir.

Dért boliimden olusan kahramanlik senfonisinin ¢abuk enerjik dramatik olan
birinci béliimii sonat allegrosu formunda, mi bemol major tonalitesindedir. ikinci
boliim olan, agir ve kath lied formundaki marcia funebre, kahramanin Sliimiinii
anlatmaktadir. Bu dramatik boliimde temanin obuada olmasi, Beethoven'in
yaraticiliginda obuanin karakteristik yerinin dnemli bir géstergesidir. Ugiincii boliim
sakaci ve neseli karakterdeki scherzodur, trio ve kath lied formunu da goriildiigi
boliim mi bemol major tonalitesinde olup, son boliim tema ve varyasyonlar ile son
bulur.

Bu calismada, Beethoven'in yasadig1 donem, orkestra ve senfonik eserlerin
tarihsel gelisimi ve bestecinin rolii incelenmis, donemin miizik yapisina uygun
teknik analizler ve yorumlama katkilari sunularak, teknik zorluklar igin ¢oziimler
Onerilmistir.
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