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Bir Derslige Bir Sanat Yapitiymis Gibi Hayat Vermek!

Veli Aras Yal¢inkaya?

Oz

Insanlar aras: iliskiler cemberinde yogunlasan sanat pratiklerinin degisimi izleyicinin daha cok
hesaba katildigy, isbirligine dayali deneyimler {izerine insa edilen projelerle karsilik bulmaktadir.
Kokleri fiitiiristlerin katilimci sanati mustuladigl jestlerden Dada’nin kabarelerine uzanan 6zellikle
tarihsel avangardin mirasi1 iizerine konumlanan sitiiasyonistlerin eylem pratigi ve Fluxus'un
deneysel etkinlikleriyle tanik oldugumuz katilimei pratikler, giintimtizde karsilikli eylem alani olarak
mikro-iitopik ve oyunsu bicimde sunulan birer sanatsal projeye déniismektedir. Insanlar arasi
deneyimlerin/topluluk bigimlerinin turetildigi karsilasma ve iliski kesfetme bicimlerine bir diger
ornek ise egitsel projelerdir. Romantizmden giiniimiize uzanan ¢izgide izleyicinin katilimciya
dontstiiriilmesi ile egitimde geleneksel 68renci-6gretmen iliskisinin yikilarak katilimin bir yontem
olarak kullanilmasini birbiriyle ortiistiiren pedagojik projeler, 6gretmen-sanatgi/izleyici-6grenci
iliskisini katilimc1 sanatin tarihgesi tizerinden yeniden diisiinmemizi saglamaktadir. Sanatin ortak
yasama katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, bu arastirmada sanatin
birlikte tiretilip birlikte tiiketildigi, her 6grencinin esit yeterlikte oldugu ve yaraticiligin paylasildigi
bir derslik hayali iizerine kurulu egitsel projelerin izi siiriilecektir. Bu baglamda, egitime ve sanata
dair mevcut formlarin, yasalarin askiya alindigi, sanatsal pratigin 6gretimle birlestigi ve ortak bir
mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bigimlendirildigi 6rneklerin arastirilmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Katilimci sanat, ilerlemeci egitim, ortak yaratim, bi¢imsizlik, oyun

Bringing Life to a Classroom as a Work of Art

Abstract

The transformation of art practices centred around interpersonal relationships is reflected in
projects built on collaborative experiences in which the viewer is taken more into account. The
participatory practices that we have witnessed with the action practice of the Situationists and the
experimental activities of Fluxus, which have their roots in the gestures of the Futurists, the cabarets
of Dada and the legacy of the historical avant-garde, are today transformed into artistic projects
presented in a micro-utopic and playful way as a field of mutual action. Another example of forms of
encounter and relationship discovery where interpersonal experiences/ forms of community are
produced is educational projects. Pedagogical projects, which overlap the transformation of the
viewer into a participant in the line from Romanticism to the present day and the destruction of the
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traditional student-teacher relationship in education and the use of participation as a method, enable
us to rethink the teacher-artist / viewer-student relationship through the history of participatory art.
Based on the belief that art has the capacity to contribute to common life, this research will trace
educational projects based on the dream of a classroom where art is produced and consumed
together, where every student has equal competence and where creativity is shared. In this context,
the classroom as a common space where the existing forms and laws regarding education and art are
suspended, where artistic practice is combined with teaching.

Keywords: Participatory art, progressive education, co-creation, formlessness, play

Geleneksel egitim ve 6gretim yontemlerinin uygulandig bir sinifta kuvvetin bir fonksiyonu
olarak 6gretmen, 6grenciyi etkileyendir. Ogrenci ise bir sanat yapitina belirli bir mesafeden
bakan ve tipki gorsel bir form iizerinden sanatc¢inin iletmek istedigi gostergeleri ya da
mesajl ¢cozmeye calisan seyircilerden farksiz, kuvvetin bir maddesi/malzemesidir. Bigim
almis, kodlanmis bir kural olarak etkileyen 6gretmen ve etkilenen 6grenci iliskisi, giiciin
baska bir giicle olan iliskisine, bir dizi iktidar siireglerine (gozetleme, denetleme,
cezalandirma) ve iletisim sebekelerine (sorular, cevaplar, emirler, 6giitler ve kodlanmis
itaat gostergelerine) sikistirilmis bir cizgiyi takip etmektedir (Foucault, 2021, s. 71). Peki
ama bu cizginin gilizergahi hangi noktalarda bizim se¢imimiz ve hangi noktalarda bizim
yerimize secildi? Dayatilan kurallarin 6tesinde bir ¢izgi miimkiin degil mi? Yeni bir ¢izgi
cekilemez mi ya da ¢izginin diger tarafina nasil gegilebilir?

S6z konusu olan bir dizi malzemeden olusan bu sinifta belirli konulara odaklanmis, tarihin
belirli bir zamaninda, belirli bir yerde bir araya gelmis bir grup 6grenci ile ne yapacagimiza
karar vermemiz gerektigidir. Bu bir simdiki zaman sorunu olarak bizim tam da su anda ne
yaptigimiz ve kim oldugumuz sorunudur. Diger bir ifadeyle planlar gelecekle ilgili (bilgiye,
iretime ve faydaya dayali) se¢imler lizerine sekillenen, arzunun, tutkunun ve hayal
gliciiniin bolgesinden koparilmis olan bizlerin (fazlaliklarin) simdiki zamani nasil
harcamamiz gerektigi sorunudur. Bu sorunun ortadan kaldirilmasina ydnelik Michel
Foucault'nun (2021) ¢dziim Onerisi “ne oldugumuzu kesfetmek yerine, oldugumuz seyi
reddetmektir... Kendimizi hem iktidardan hem de iktidarla ilintili olan bireysellestirme
tiiriinden kurtarmak, yeni 6znellik bigimlerine gegerlilik kazandirmak; yeni yasam bigimleri
insa etmektir” (s. 68). Siirrealist antropolog Georges Bataille’in “her seyin kendi bi¢cimine
ait olmasimi gerektiren bir terim olarak” tamimladigi (akt. Clifford, 1991, ss. 74-76)
formsuzluk kavramiyla birlikte okudugumuz bu Oneri bir estetik devrim diisiincesiyle,
anlamin bilgiden siyrilmasi, sanatin ve egitimin topraga/ hayata indirilmesi ve bir sanat
yapiti olarak varolus tarzlarinin yaratilmasi 6zetle formu olmayana form bulmakla,
dayatilan biitiin yapilarin ve bicimlerin karsisina kendi formlarim1 koymakla, yikimin
yeninin iiretimine yol actig1 bir yapibozum mantigiyla iligkilidir.

Formsuzluk kavramini bir sinif ortamini olusturan karsitliklar, uyusmazlik bigimleri,
goriiniirler ve goriinmezlerle (6gretmenler-6grenciler, sanatcilar-izleyiciler, konusanlar-
susanlar, disiinenler-diistinmeyenler, bilenler ve bilmeyenlerle) birlikte diistindiigtimiizde
biitiin bu karsithiklar gercekte bilgi ve iktidar iliskilerinin bir yansimasi olarak beliren
formlardir. Yazgili oldugumuz bu formlarin askiya alinmasi ve olusan bu hiyerarsik
orgitlenmenin kesintiye ugratilmasi icinse duyulur olanin (yapip etme, gorme, konusma ve
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var olma tarzlarimizin) bir ortaklik duygusunda yeniden bi¢cimlendirilmesi gerekir. Bu ise
ancak yapmis oldugumuz secimleri yeniden diislinmemizi saglayan, kolektif enerjimizi
harekete geciren, farkliliklar1 birbirine baglayan ve diislinceleri kiskirtan bir aragla yani
sanatla (oyunla) mimkiindiir. Tipkt ortak bir mekdnin oyun yoluyla yeniden
bicimlendirildigi, birbirinden bagimsiz parcalarin sanatci/6gretmen ve Ogrencilerin
yeniden bir araya getirildigi bir derslik gibi. Nitekim, oyun kelimesinin etimolojisi
incelendiginde oy-mak fiili oyuk kelimesiyle iligkilidir. Oyuk ise oyma isleminden arta kalan
kisimdir. Disardan iceriye dogru, icerde olani ¢ikartan bir eylem olarak oyunun bu yapisi
insanin diisinmeden var oldugu bir bosluk, gecici ve sinirlt bir miikemmellik an1 yaratir
(Huizinga, 1995, s. 28). Mevcut kurallarin, formlarin disinda bir bosluk ani icinde baska
tiirli diistinmek, alisiimadik olan1 aramak gerekir. Felix Guattari'nin (2021) sordugu soru
da bu noktada anlam kazanir: “Bir derslige nasil sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat
verirsiniz?” (s. 133). Guattari'nin sanat hakkinda yeni yollar ve yeni 6grenme bicimleri
iizerine sordugu bu kiskirtici soru bir yanda sanat¢i-6gretmen ve 6grenci-izleyici iliskisini
sorunsallastirirken diger yanda primitif toplumlarin etik-estetik paradigmasiyla ve Georges
Bataille'in senliklerle ve tarih oncesi ayinlerle bulusturdugu askinlik ilkesiyle;
formsuzlugun, bilgi olmayanin, iktidarin/otoritenin dayattifi bicimlerin nétrlestigi
ozglrlestirici bir alan olarak oyun alaniyla birlesir.

Sanatin ortak yasama katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, bu
arastirmada sanatin birlikte iretilip birlikte tliketildigi, her 6grencinin esit yeterlilikte
oldugu ve yaraticiligin paylasildig1 bir derslik hayali lizerine kurulu egitsel projelerin izi
stiriilecektir. Bu baglamda, egitime ve sanata dair mevcut formlarin ve yasalarin askiya
alindig, istege bagh kurallar uyarinca sanatsal pratigin 6gretimle birlestigi ve ortak bir
mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bicimlendirildigi 6rneklerin arastirilmasi
amaglanmaktadir.

Bir Sanat Bicimi Olarak Sinif

Bir sanat bicimi olarak sinifa dair en bilinen érnekler glindelik ve toplumsal pratikleri
sanata dontstlren Fluxus sanatgilar tarafindan olusturulmustur. Her ne kadar daha énce
Rus Konstriiktivistler, Bauhaus gibi sanat hareketleri egitim araciligiyla sanat ve hayat
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine yonelik miidahalelerde bulunmus olsalar da egitimi
aracgsallastirmaktan ote dogrudan dogruya kendi sanatsal uygulamalarinin merkezine
yerlestiren Fluxus sanatcilaridir. Ozellikle Joseph Beuys, Robert Filliou, Robert Watts ve
Allan Kaprow gibi Fluxus hareketiyle iliski sanatcilar, John Dewey’in uygulamali 6grenmeyi
savunan fikirlerinden esinlenerek kendi sanatsal uygulamalariyla baglantili olarak
pedagojik uygulamalar gelistirmislerdir (Miles ve Springgay. 2019, s. 5). Ogretimi yalnizca
bir sanat olarak kalmayip sinif deneyimini ve 6grencileri arasindaki etkilesimi sosyal
pratigin bir pargasi olarak goéren bu sanatcilar, estetik olmaktan 6te sosyal ve katilimci
sanatsal uygulamalarini yeni miifredat modelleri yaratmak ve hatta kendi okullarini
kurmak i¢in kullanmislardir.

Sanatsal ve pedagojik amaclar1 birlestirmenin yollarin1 arayan cagdas sanatgilarin en
onemli referans noktasi ise Joseph Beuys’tur. Ogretmenlik mesleginin gercek bir sanatsal
deneyim oldugunu soyleyen Beuys (1969), sanatcinin/6gretmenin 6zel olmas ile sanat
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nesnesinin/bilginin 06zlinde degerli olmasini reddederek her bireyin yaratici olma
kapasitesini gercege donilistiirmeyi hedefler. Toplumu etkileyen ve onu yeniden
bicimlendiren tiim yaratici faaliyetlerin sanatsal oldugunu iddia eden Beuys’a gore
diistinmekten konusmaya insana dair her sey sanatsaldir ve yaratici (bigim veren) bir varlik
olarak her insan bir sanatcidir (s. 45). Bu diisiince ile sosyalist litopyalarin, tarihsel
avangardin ve onun izinden giden sanatcilar tarafindan yazilan manifestolarin sevkini
tekrar eden Beuys, izleyicinin sanatciyla birlikte yaratabilme becerisini kabul ederek
sanatin sinirlarim1 6grencilerin katillmiyla zenginlesecek bigcimde genisletir. Herkesin
sanat¢l oldugu gibi her seyin de bir sanat yapitina doniisebilecegini iddia eden Beuys,
temelde sanatin insan yasaminin her alanina yayilan, varolussal bir karakter kazanmasina
yoOnelik miidahalelerde bulunur (Podesva, 2007).

Toplumu yeniden sekillendiren biitiin yapip ettiklerimizi bir sanat formu olarak ele alan
Beuys, toplam bir sanat eserinin ancak tiim toplum baglaminda miimkiin oldugunu,
herkesin sosyal mimarinin gerekli ortak bir yaraticisi olabilecegini ve bir biitiin olarak
katilim gosterilmedigi stirece demokrasi idealine ulasilamayacagini sdyler (akt. Finkelpearl,
2013, s. 11). Nitekim sosyal mimarinin bir 6gesi olan sanat nasil ki kisinin kendini insa
etmesine, yasami bicimlendirmesine olanak saglayan igsel ve varolussal bir etkinlikse
egitim de 6zgiirligiin praksisi olarak gelecege hazirliktan ziyade yasam stirecinin kendini
temsil etmektedir. Bu sebeple, Beuys’'un 6zgiil bir mekan ve iliskiler yaratarak bu yasam
stirecini yeniden sekillendirdigi eylemler arasinda egitim temasi merkezi bir 6énem
tasimaktadir.

Beuys dgrenciyi bir malzeme 6gretmeni ise toplumu yeniden sekillendiren bir heykeltiras
olarak goriir. Bu baglamda, 6zellikle Documenta 5’te Uluslararasi Ozgiir Universite’nin 100.
Giini kapsaminda akademinin segici kabul politikasina karsi biz dizi etkinlik gergeklestiren
sanatgl, sergi alanini bir egitim atélyesine doniistiiriir. Bu etkinlikler arasinda 6grencisi
Abraham David Christian ile bir boks karsilasmasina da ¢ikan Beuys, geleneksel 6gretmen
ve 6grenci hiyerarsisini kendine ait
0zsel formlarla elestirir (Gorsel 1).
Calismalarinda yiiziinii hem sanata
hem de egitime donen sanatgi, bir
ortaklik duygusuyla goriiniir olan
O0gretmen ile goriinir olmayani,
Ogrenciyi yeniden bicimlendirirken
aynl zamanda egitime ve sanata
dair mevcut formlarin askiya
alindig1 bir evren sunar. Fluxus
ruhuna uygun olarak bir dersligi
yeniden bicimlendirdigi biitiin bu
sirec icinde meydana gelen
etkilesim ve deneyimi ise bir sanat -
yapiti olarak ele alir (Kuspit, 1991). (Bucknell, 2017)
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Beuys gibi egitimi sanat pratiginin bir par¢asi

olarak goren, egitime ve sanata bigilen yazgilh ‘594;7‘
formlar1 ortadan kaldirmay1 amaglayan bir iRy gy " FINE!
diger sanat¢i Allan Kaprow ise geleneksel
egitim modeline dahil olan 6grencilere bir
yontem bir oyun sunar. Fluxus sanatinin ve
pedagojisinin temel unsurlarini yansitan

bir¢cok sanatc¢1 gibi Kaprow da oyun yoluyla SIx _.éd
isbirligine ve diyaloga dayali sanat

formlarinin bir sinif ortaminda uygulanmasi ORD|NAHY
halinde 6gretim yontemlerindeki temel HAPPEN'NGS

problemlerin c¢oziilecegine inanir (Krstich, BY ALLAN KAPROW
2016). Nitekim, radikal bir 6gretim yontemi v
olmayan oyun yoluyla 6grenme fikri John £ VEARAY

Dewey, Fredrich Frobel, Maria Montessori,
Paulo Freire gibi ilerlemeci egitim S
teorisyenleri tarafindan savunulmustur. Bu WAT
cizgiyi takip eden Allan Kaprow ise John é
Cage’in amagsiz oyun tanimindan hareketle

Sanat¢it Olmayanlarin Egitimi-2 (1993) adh
makalesinde oyun ile egitim arasinda soyle

PURPOSE

bir iliski kurar: Kaprow’a gore okullar Gorsel 2. Allan Kaprow, Alt1 Siradan Olay Posteri, 1969

oyunun rekabete ve yenilgiye dayal ilkeleri (Collection Fotomuseum Winterthur, 2015)
uyarinca Ogrencileri bicimlendirmekte olup,

oyunun faydadan ve yarardan arindirilmis icsel degeri yok sayilmaktadir (s. 122). Oyunun
pedagojik bir strateji olarak yanlis kullanimindan kaynakli -¢ocuklarin oyunla ilgili bos
zaman algilarinin ve oOzgiirce hareket ettikleri alanlarin yavas yavas daralmasiyla
sonu¢lanan- bu durumun tstesinden gelebilmek i¢in bir dizi 6neride bulunan Kaprow ayni
zamanda bir sanat formu olarak olusumlarin (ing. happenings) egitim gibi ortak bir faydada
nasil devrim yaratabilecegini géstermeye calisir.

Bu oyunlardan biri Kaprow’un Diger Yollar Projesi kapsaminda Alti Siradan Olusum’u bir
araya getirdigi calismadir (Gorsel 2). Alti Siradan Olusum ile katilimci sanat ile ilerici egitim
arasinda bir bag kurmaya calisan Kaprow, sanat egitiminde sanat¢i olmayanlar1 tesvik
etmede bir sanat formu olarak oyunun 6zgiirlestirici roliinii vurgular (Allen, 2016, s.8). O
siralarda Carnegie Egitimi Gelistirme Vakfi tarafindan desteklenen ve Berkeley Birlesik
Okullar Boélgesi’'nin en sahipligi yaptig1 ilkokul ve ortaokul 6grencilerine yonelik deneysel
bir egitim girisimi olan Diger Yollar Projesi’'ne destek veren Kaprow, sinif disindaki ortam
ile eglenceli etkilesimlere dayali alternatif bir 6grenme modeli yaratmak amaciyla alti
siradan olusumu iceren bir dizi etkinlik diizenler. Kaprow’un okul sistemi altinda yiiksek
basariya sahip olmayan, iiretimden dislanan diger bir ifadeyle birer fazlalik olarak gértilen
ogrencilerle birlikte hazirladig1 projenin icerigi soyledir:

Charity: Ogrenciler ikinci el kiyafetleri satin alip, bunlar1 gamasirhanede yikamis daha

sonra ikinci el giyim magazasina tekrar teslim ettiler. Pose: Berkeley'in belirli

bolgelerine sandalye tasiyarak sehrin farkl yerlerinde sandalyelerin {izerine oturarak
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fotograf cektirdiler. Giveaway: Sehrin koselerine tabak birakarak ertesi giin kalan
tabaklar1 saydilar. Shape: Kaldirimlara sprey boyayla viicut ve ayakkabi siliietleri
cizdiler ve daha sonra siliietlerin yaratmis olabilecegi hikayeleri bulmak icin gazeteleri
taradilar. Fine: Arabalar sehrin belirli bolgelerine gelisigiizel park ettiler ve park
ihlallerine kars1 verilmeye cezalar1 sorguladilar. Purpose: Kumdan daglar olusturarak
bunlar1 kiirekle hareket ettirdiler daglar kayboluncaya kadar ¢ikardiklari ¢alismanin
seslerini kaydettiler (Spencer, 2016, ss. 580-581).

Etkinlik gerceklestikten sonra 0Ogrenciler tarafindan canlandirilan bu olusumlar
fotograflanir ve bir posterle arsivlenir. Fakat posterin en alt kisminda katilmak isteyen
herkesi davet eden bir s6z yazilidir. Simdiki zaman kipiyle yazilan bu s6z gelecege yonelik,
tekrarlanabilir bir anlayis1 vurgular. Béylece olusum, ait oldugu baglamdan soékilerek
herhangi bir zamanda yeniden canlandirilmak ve yorumlanmak iizere biitiin yasami
kusatan ritmik bir siirece déntistr.

Bu performanslar sanat¢inin belirledigi cercevede sekillenen, senaryo dahilinde olmayan
sanatsal etkinliklerdir. Yapildig1 yerde ve mekanda gorece dnceden planl olsa da tesadiifi
rastlantilara ve karsilasmalara izin verir. Izleyici ise bir adim geride durarak eserin
olusumuna sonradan dahil edilir. Alt1 Siradan Olusum ise bu anlamda Kaprow’un diger
calismalarindan ayrilir. Ornegin, diger olaylar isimsiz bir insan toplulugunu harekete
gecirmesine ragmen Altt Siradan Olusum kimligi belirlenmis kisilerden olusan, halka agik
bir mikro eylemdir (Gourbe, 2020). Bu ayni zamanda Kaprow’un, eylemi dogrudan
sekillendiren ya da yon veren olmak yerine ongoriilemeyen seyrini takip eden kisiye
dontisimii anlamina gelir. Bu doniisiimiin seyri bir sinif ortaminda her seyi bildigi
varsayllan ya da her seye bicim verme yetkisini elinde bulunduran 6gretmen (sanatgi) ile
hi¢cbir sey bilmedigi varsayilan, edilgin, dinleyen ve evcillestirilmis 68renci (izleyici)
arasindaki iliskisinden bagimsiz degildir.

Bu sebeple, Alt1 Siradan Olusum ile bu tahakkiim iliskini tersine ¢eviren Kaprow’un bir sanat
formu olarak olusumlar: egitim gibi ortak bir faydada eritmek istemesi bir yanda sanatgi-
izleyici ve 6gretmen-6grenci arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaya yonelik mtidahaleler
icerirken ayni zamanda miifredat (senaryo) temelli bir 6gretim yontemine karsi yasamla
biitiinlesen (dogaclama), sanatin birlikte tretilip birlikte tiiketildigi bir senlik havasi icinde
ozglrlestirici bir ortam yaratmak istemesiyle iliskidir.

Bu Bir Sinif Degil

Meksikali-Amerikali sanat¢1 ve 6gretmen Jorge Lucero (2007), 6gretmenlik mesleginin
kendisini yaratici bir uygulama bicimi olarak ele alir. Nitekim, kendini sanat¢i olarak géren
O0gretmenin aktif stiidyo faaliyetinin disinda, sanatin gerceklestigi yerin odak noktasinin
elden, zihne ¢evrilmesi halinde bir okulu olusturan biitiin parcalarin birer sanat yapitina
dontisebilecegi ihtimali lizerinde durur (s. 205). Okullarin ise en temelde nihai triinlere ve
sonuglara asir1 odaklanma egiliminde oldugunu kabul eden sanatgci, ¢6ziim olarak siireg¢
odakli bir miifredat ydnteminin uygulanmasini 6nerir. Bunun hem 6grencinin hem de
O0gretmenin deney yapmasina daha fazla olanak saglayacagini ama ayni zamanda daha
kavramsal ve c¢agdas bir Ogretmen/sanat¢i pratigine yol acabilecegini savunur.
Arastirmalarinda da 68retmen ve sanatg¢i kimligi arasindaki sinirlarin yaratici pratige engel
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olup olmadigini farkl ¢galisma modlari uygulayarak sorgular (Brermmer, Heijen ve Kersten,
2021, ss. 85-94). Bu baglamda, 6gretmen ve sanat¢i kimligi arasindaki bu mesafeyi
bulaniklastirmaya déniik miidahalelerde bulunan sanat¢i Bu Bir Sinif Degil adli proje
kapmasinda tartismak, siirii olmak, mekanda sinirlar1 asmak ve edimsel okuma yapmak
baslig1 alinda grupla ve mekanla uyum saglamaya yonelik bir dizi etkinlik diizenler (Gorsel 3).

Gorsel 3. Jorge Lucero,
Performatifve grup okumasi igin
diizenlenmis sinif degil sinif
odasi, 2017 (Lucero, 2017)

Lucero’nun (2011) Illinois Universitesi’nde arastirma projesi kapsaminda 6grencilerine
sormus oldugu “sinif gibi sanat olmayan bir seyin nasil bir sanat eserine doniisecegi” sorusu
tizerine sekillenen (s. 105) bu proje, bir yanda Jacques Ranciere’in (2012) sanat olmayan
seyin sanat oldugu (s. 40) diislincesini tekrar ederken ayni zamanda Rene Magritte’in Bu Bir

Pipo Degildir adli galismasini animsatir.

Magritte’in Bu Bir Pipo Degildir resminin {i¢ versiyonu bulundugu bilinmektedir. Bunlardan
biri hapishaneye ya da sinifta benzeyen bir mekanda karatahta iizerine ¢izilmistir. Hemen
arkasinda ise daha biiyiik bir pipo resmi. Foucault (2010) ilkinin hayal oldugunu asil
gercegin ise karatahta lizerinde oldugunu soyler (s. 20). Nitekim, okullarda ya da ders
kitaplarinda bir pipo resmi ¢izilir ve bunun bir pipo oldugu 6gretilir. Bir dersligin biitiin
gercek 6zellikleri de (miifredat, 6devler, ders kredisi, 6gretme ve 6grenme gibi) buna uygun
olarak belirli formlar ve kurallar dahilinde sekillenir. Lucero (2007) ise yazgili oldugumuz
biitiin formlarin disina gikarak bir dersligi soyle tanimlar: “Her ne kadar bir sinifin biitiin
ozelliklerine sahip gibi goriinse de bu asla bir sinif olmayacaktir. Bu sinif olmayan sinifin
katilimcilar: da stirekli olarak bir sinifin goriiniimii ile esnek maddeselligi arasinda gidip
geleceklerdir”. Sanatcinin roliiniin maddi nesneler yaratmak oldugu yoniindeki yaygin
varsayimin aksine biitiin bir silirecin kendisini sanat yapiti olarak ele alan sanatgi, plastik
yapida stirekli hareket eden, bicim degistiren ve bir dizi malzemeden olusan bir derslikte
aslolanin belirli bir konuya odaklanmis hayatta bir kez karsilasilabilecek bir grup
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katilimci/malzeme ile ne yapacagimiza karar vermemiz gerektigi oldugunu belirtir (Lucero,
2007).

Cikarin Otesinde Bir Okul

Calismalarini belgelemekten ziyade dogrudan deneyimlere deger veren Kiibali sanatgi
Tania Bruguera (2013) ise kendini “calismalari insanlarin hafizasinda yasayan maddi
olmayan bir sanat¢1” olarak tarif eder. Bruguera’ ya gore bir sey yaparken hi¢cbir sey o anin,
simdi ve buradanin 6niine gegmemelidir (s. 201). Ciinkii sorun bir anlamda gelecege
yonelimle simdiki zamanin degersizlesmesi sorunudur. Lucero’nun da ifade ettigi {izere bir
dersligi olusturan fazlaliklarin simdiki zamanda nasil harcanacagi, bir dizi malzemeden
olusan bir derslikte simdiki zamanda ne yapilacagi, 6grenci ve 6gretmenlerin tam da su
anda kim oldugu sorunudur.

Bu sorunu ortadan kaldirmaya doéniik projeler iireten bir diger sanat¢1 Pablo Helguera'dir.
Sosyal igerikli sanat projeleri tireten Meksikali sanatci, bu amag dogrultusunda baglam ve
zaman nedeniyle tekrarlanmasi miimkiin olmayan bir okul kurar. Panamerikan
Huzursuzlugu adli bu okul Pan-American otoyolu boyunca otuz durak ile isaretlendirilmis
olup katlanabilir ve hareketli bir mimari yapinin yani sira bir video koleksiyonu bilesenini
icerir (Gorsel 4). Bu proje ile Amerika'nin farkli bolgeleri arasinda baglantilar kurmayi
amaglayan sanatgl, yerel ¢ikarlan ilgilendiren konularin yani sira kiiltirel ve sanatsal
sorunlart da ele alacak bir diyalog baslatir (Helguera, 2011, s. 3). Seyahat ettigi bu
bolgelerde bir izleyici, ziyaret¢i ya da bir turist kimligiyle en az bilgiye sahip kisi olarak
cehaletini verimli bir sekilde kullanmanin yollarim arar; bir noktada Jacques Ranciere’in
cahil 6gretmen roltine biiriiniir. Striiklenen, gezici bu okul ile yapmis oldugu seyahati bir
noktada Paulo Freire’nin hiyerarsik olmayan ve kolektif 6grenme tizerine yazdiklariyla da
ortiistiiren sanatgi, esitsizliklerin ortadan kaldirildigi bir yolculukta katilimcilarin
kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir ortam yaratir (Helguera, 2019, s. 29).

Yolculuk stirecinin kendisinin bir tiir sanat yapit1 oldugunu iddia eden Helguera (2019),
bunu bir performans ¢alismasi degil de sosyal icerikli bir sanat projesi olarak goriir. Sosyal
pratigi performanstan ayiran seyin ise cesitli fikirlere gerceklik kazandirmanin 6tesinde

Gorsel 4. Pablo Helguera, Panamerikan
Huzursuzlugu Okulu, 2006 (Helguera, 2006)
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sanatin korucuyu taniminin disinda kendi gercekligimiz olarak tanimlar. Aksi durumda
hi¢bir sey 6gretmediginiz bir okulda cgesitli fikirlere gerceklik kazandiran bir sanat formu
ya da bir okul yaratmak disinda bu okulun bir ise yaramayacagini soyler (s. 30). Bu
baglamda bir seyler yaptigini séylemekle ilgili sanat yapma istegi ile bir seyler yapan sanat
yapma istedigini birbirinden ayiran sanatci, ortaya ¢ikan tiriinlerin kendisinden ziyade asil
o6nemli olanin Ozneler arasi iletisime ve insan iliskilerine vurgu yapilip yapilmadig
oldugunu belirtir (Helguera, 2012).

Helguera’nin bu yaklasimi, Claire Bishop’un Antagonizma ve Iliskisel Estetik (2007) adl
makalesinde karsilikli iliski ve kesfetme bicimleri iizerine sordugu su soruyu hatirlatir: “Eger
iliskisel sanat insan iliskileri iiretiyorsa, o zaman sorulmasi gereken mantiksal soru, ne tiir
iligkilerin, kimin i¢in ve neden tiretildigidir?” (s. 38). Dolayisiyla, her ne kadar kurulmak icin
kurulan bir okulu kavramsal bir arag olarak savunmak bir sey olsa da 6nemli olan bu okulun
niteligi, kimin etkilendigi ve kimin dahil oldugudur.

Uyumcu toplum anlayisi disinda
insan iliskilerini daha ¢atismaci bir
diizlemde ele alan Tania Bruguera
ise Helguera’'nin sosyal icerikli sanat
pratigi tanimini bir davranis bigimi
olarak ele alirr Bu sebeple
performans kelimesi yerine davranis
kelimesinden yola ¢ikarak
Davranigsal Sanat Okulu'nu kurar
(Gorsel 5). Sanatin sosyal ve politik
glindelik yasam degisikliklerinin bir
pargas1 olabilecegini kanitlamaya
calisan sanatc¢i, bunun bir pargasi
olarak egitimi de yalmzca bilgi

i ) ] Gorsel 5.Tania Bruguera, Davranissal Sanat Okulu, Elvia Rosa Castro ile
edinme degil, Kkolektif olarak Atélye Calismast, 2002-09 (Bishop, 2012, s. 267)
yaratma ve insanin sosyal gelisimine

katki saglama alani olarak goriir. 2002 yilinda kurdugu bu okul ile de bir yanda egitim
yoluyla alternatif sanat formlarinin arastirilmasi ve gelistirilmesini amaclarken ayni
zamanda ortak bir mekani, bir dersligi sanat yoluyla yeniden bicimlendirir (Finkelpearl],
2013, ss. 179-180).

Projenin dinamigi icinde bir dizi unsur oldugunu belirten sanatgi, Jacques Ranciere’in esitlik
varsayimindan hareketle bu okulu katilmak isteyen herkese a¢ik hale getirmis, her ne kadar
bir jlri slireci s6z konusu olsa da jiri tarafindan reddedilenler dahil her kesimden
6grencinin proje kapsaminda calisma siirdiirmesine olanak saglamistir (Bishop, 2012, s.
265). Ogrencilerin ve davetlilerin katihmiyla zenginlesen, dersin kolektif olarak yeniden
tiretildigi bu okulun herkese acik ve hiyerarsi karsiti dogasi, dgrencilerin kendilerinin
ozgiirce ifade edebilecekleri, kurduklar1 diyalog yoluyla biiyiiyebilecekleri bir sahnenin,
isbirligine dayal bir tasari olarak oyun alaninin varligina isaret eder.
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Bilim insanlar, filozoflar, eski mahk{imlar, ekonomistler, sanatcilar ve elestirmenler gibi
farkli alanlardan uzmanlarin katildig1 haftalik atélye calismalari, halka agik konferanslar ve
ogrenci islerinin degerlendirildigi derslerden olusan bu okulda ana yonelim, sanat¢inin kim
oldugu ve sanatin ne icin, kim icin olmasi gerektigi tizerinedir. Ozellikle, Documenta 11’e
katildiktan sonra izleyiciler i¢in sanatsal deneyimler yaratmadaki sinirlardan duydugu
hayal kiriklig1 ve tatminsizlik duygusu ile iilkesine donem Bruguera, izleyiciyi diistinme
slirecine dahil etmenin yollarini aradigi bir donemde kurmus oldugu bu okul ile Kiiba'nin
simdiki (gériinmeyen) ve gecmis (goriinen) tarihine odaklanir (Bishop, 2012, s. 264).

Gortnen kisim daha az ticarilesmis, politik ve eski sosyalist sanatcilarin davet edildigi
atolyelerden olusurken, goriinmeyen kisim uluslararasi basarinin Kiibali gen¢ sanatcilar
icin her seyden 6nemli oldugu ya da Kiiba'nin sosyal ve politik gercekliginin diyalog
Onerebilecek bir yer olmak yerine 6zgiinlligii satmak icin bir referans haline geldigi bir
ortamdir. Davranigsal Sanat Okulu ile Kiiba’'nin gériinen ve gériinmeyen yiiziinii bir ortaklik
duygusuyla yeniden bir araya getirmenin yollar1 arayan Bruguera, Kiiba'daki sanat
sahnesine somut bir katkida bulunmaysi, yeni bir nesil sanat¢i yetistirmeyi amaclarken ayni
zamanda izleyicileri (geng sanatcilari) aktif bir vatandasa doniistiirmenin yollari arar. ilerici
pedagojiye acik bir gonderme yapmadan John Dewey’in ve Paulo Freire'in teorilerini tekrar
eden sanatci siklikla atifta bulundugu Joseph Beuys’'un herkes sanat¢idir beyanindan yola
cikarak su soruyu sorar: “Peki ya her sanatgi aktif bir vatandas midir?” (Bruguera, 2011).

Bir Oyun: Siradan Olani Goriiniir Kilmak

Siradan Olani Goriiniir Kilmak, ortak bir mekanin oyun yoluyla yeniden bicimlendirildigi,
birbirinden bagimsiz parc¢alarin bir ortaklik duygusuyla yeniden bir araya getirildigi,
birlikte yeni seyler konusulan, yeni seyler aranan bir derslik tizerine insa edilen projelerden
biridir. Egitime ve sanata dair mevcut kategoriler ve yapilar idealize edileni ortadan
kaldirirken ayni zamanda izleyiciyi bagka tiirlii diisiinmeye, geleneksel yontemlerin disinda
alisilmadik olani aramaya, miisterek yasamin dokusunu o6rmeye zorlar. Bu proje
kapsaminda da bir derslige yonelik bakis ve tavirda degisiklige neden olacak durumlar
yaratmak amag¢lanmis, goriiniir olan 6gretmen ile 6grenme siirecinin nesnesi konumunda
olan o6grenci arasindaki mesafeyi daraltmaya doniik miidahalelerde bulunulmustur.
Mardin’in Nusaybin ilgesinde bir ortaokulda 6grenim goren 7. ve 8. sinif 6grencilerinin
katilimiyla gerceklesen bu proje sinif tartismalari, arastirmaya dayali 6devler ve deneysel
etkinliklerden olusmaktadir.

Sinifi bir biitlin olarak diistinmek miimkiin degildir. Ciinkii sinif, plastik bir yapiya sahip
siirekli hareket eden, bicim degistiren farkl farkl karsilasmalardan olusmakta ve bu ¢ogul
ozellikler o sinifi olusturan bireylerin bakis acisi degil, sinifin kendisinin bir 6zelligidir.
Bakis acisina sahip olmak icinse ¢ogul bir perspektifin, bu karsilasmalarin yeniden
orgiitlenmesine caba gostermek gerekir. Bu ¢cabay1 “birbiriyle birlesen iliskiler altinda insan
topluluklar1 olusturmak” olarak tanimlayan Gilles Deleuze (2021), belirli diisiinme
tarzlarina bagh bu kuvvetlerin diger kuvvetlerle bir araya gelmesi gerektigini ve
karsilagsmalarin ancak o zaman kalicilasarak bir bicim olusturabilecegini 6ne siirer (s. 261).
Dolayisiyla, bir sinif ortaminda da 6grencinin bakis agisin1 degistirebilmek i¢in tek bir
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perspektifin (6gretmenin) olusturdugu bir varolus bicimi olarak tasavvur edilen bir derslik
yerine farkli bakis agilarinin karsilasmalar ve rastlantilarla bir yi18in haline getirildigi,
farkliliklarla birlikte var olunan bir derslik insa etmek gerekir. Sanat ise bu noktada devreye
girer. Brian Masssumi'nin (2012) de ifade ettigi tlizere farkliliklari, bagka tirli
olmayacaklar1 bir araya getirmek, ihtimaller yaratarak onlarin (6grencilerin) kendi
kendilerini ifade etmelerine, kendileriyle iliskilerini gelecekle olan iliskilerine ddoniisen
bireyleri (bir sinif ortamini olusturan pargalar1) simdide yogunlastirmak ancak sanatla
miimkiindr (s. 426). By, tesadiifi karsilasmalarla bir araya getirilmis bir natiirmort ya da
birbirinden bagimsiz pargalarin ait oldugu baglamdan sokilerek ayni diizlemde eslestigi bir
asamblajdan farksiz olarak heterojen unsurlarin, 6gretmen ve 6grencilerin yeniden bir
araya geldigi, 6zneler arasi iliskilerin kesfedildigi birlikte var olma sanatidir.

Bagka tiirlii bir araya getirilmesi miimkiin olmayan pargalarin bir uzlasma dahilinde
yeniden bir araya getirildigi ilk calisma 7. sinif 68rencisi Tajdin’in sinifa getirdigi tahta {istii
kiirdan ve ip ile tutturulmus gemi formu ile sekillenir (Gorsel 6-7). Birlikte emek vermenin
ve birlikte yaratabilmenin iiriinii olan gemilerle olusturulan bu calisma, her ne kadar bir
halinin dokunma sfireciyle iliskili olarak ele alinmis olsa da temelde yanit aranan soru: Bir
Ogrencinin sinifa getirdigi bir gemi formunun hangi kosullarda yalnizca bir tasarim
olmaktan ¢ikarak bir sanat yapitina dontiisebilecegi lizerinedir. Gemilerle olusturulan ikinci
calisma ise Tiirkiye'nin Kuzey Suriye’ye yonelik diizenledigi harekatin ertesinde -hendek ve
barikat siirecinde yasananlardan sonra- burada halkin ikinci defa evlerini terk ettigi, goc
etmek zorunda kaldig1 bir siirecin tirtintidiir. Bu ¢alismada gog, bir dayanismayi, miicadeleyi
ve hayali temsil etmektedir. Nitekim, gemilerin yapim siireci bu diislinceyi
desteklemektedir.

Gorsel 6. Veli Aras Yalcinkaya, Hali, 150x200 cm, bez tizerine akrilik, tahta, kiirdan, ip (Kisisel Arsiv, 2019)
Gorsel 7. Veli Aras Yalcinkaya, Gé¢, 145x175 cm, bez iizerine akrilik, tahta, kiirdan, ip (Kisisel Arsiv, 2020)

Gemilerin yapim sireci izlendiginde, bir gemi formunu c¢ogaltip onu yeni bir bicimde
sunmanin o sinifin kendisini yeniden bicimlendirmek oldugunu farkedilir. Bu sebeple
gemilerle olusturulan calismalar yalnizca bir araya gelmesi miimkiin olmayan, siradan ve
O6nemsiz parcalarin bir araya gelmesinden ¢ok daha 6tede birer fazlalik ya da bigimsiz
kalabaliklar olarak goriilen 68rencilerin yeniden bir araya gelmesidir (Gorsel 8). Elbette, bu
bir sinifin nasil goriilmek istenildigiyle de dogrudan iliskilidir. Ornegin, bir 6grencinin sinifa
getirdigi tahta st kiirdan ve ip ile tutturulmus gemi formuna bir 6gretmen perspektifiyle
karsilik verilecek olursa bu calisma siradan ve 6nemsiz bir tasarimdan ibaret kalir. Tipki
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Berfin'in pecete iizerine parmak baskilar1 ve Siikran’in derse getirdigi seker kagitlar1 gibi
(Gorsel 9-10). Fakat her seyi yeni olarak goren, ¢ikar ve yarar gozetmeyen bir ¢cocugun
goziiyle hareket edildiginde bu c¢alismalar bir ¢ocugun naifligi ve masumiyetiyle
bulusmaktadir. Diger bir ifadeyle disar1 atilmasi gereken, atil durumda, islevsiz birer fazlalik
olarak goriilen bu parcalar aslinda miimkiin olmayan, heniiz secilmemis bir diinyaya ait
bakis agisini ya da varolusun bir arti degerini, yasamin fazlaligin1 tanimlamaktadir.
Dolayisiyla, bir gorelilik meselesi olarak bir
tasarimin degerli ya da degersiz oldugu onun hangi
perspektiften yorumlandigi ve nasil goriilmek
istendigiyle dogrudan iliskilidir. Tam da bu
sebeple, Siradan Olani Gériiniir Kilmak projesi
temel hedef bir sanatsal ¢alismaya bicim
vermekten, nesneler yaratmaktan 6te durumlar ve
karsilagmalar yaratarak dogrudan 6grencilerin bir
araya geldigi ortak bir mekani bigimlendirmektir.

Bu dogrultuda o6grencilerin yapamadiklarindan
ziyade yapabildikleriyle baslayabilecekleri,
ogrencilerin zihninde bir bilgi olusturmayan tek
kelimelik (gii¢, fazlalik, yikim, az, bosluk, hic,
tecriibe, y18in gibi) konular ve 6devler iizerine
sekillenen projede, Ogrencilerin haftalik olarak
secilen konulara dair ¢alisma yapmalari, bireysel
ve  kolektif deneyimleriyle  olusturduklari
calismalari parrhesian bir teknikle acik ve dolaysiz
bir bicimde sunmalari istenir. Burada temel amag, :
esitler arasinda esitsizligi yogunlagtirmak yerine, Gorsel 8. Veli Aras Yalcinkaya, Fazlaliklar
baskin otorite karsisinda ne hissetmesi, ne (Kisisel Arsiv, 2019)
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Gorsel 9. Veli Aras Yalcinkaya, Berfin’in Parmak Izleri, 71x 104 cm, MDF (8x8 cm)/ pecete lizerine
parmak baski, akrilik boya (Kisisel Arsiv, 2022)
Gorsel 10. Veli Aras Yalginkaya, Parmak Izleri ve Siikran’in Seker Kagitlari, 96x108 cm, pecete
tizerine parmak baski, akrilik boya, piring kagidi (Kisisel Arsiv, 2022)
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konusmasi, ne diisiinmesi gerektigi dnceden bicimlendirilmis olan 6grencinin ifade
ozgurligini kullanarak hakikati hi¢bir seyin arkasina gizlemeden 6ylece sunmasi, yeniden
eylemde bulunmasidir.

Izleme ve eylemde bulunma arasindaki iliskilerin yeniden kurulmasina olanak saglayan bu
tavir, bir yanda bir sinifi olusturan mevcut formlarin yeniden bicimlenmesine olanak
saglarken ayni zamanda gliciin isbirligi yoluyla yeniden tiretildigi, katilimcilarin ifade etme
diirtiilerinin 6zglrleserek eyleme gectikleri 6zgiil bir sahnenin varligina isaret eder. Bu
sahne, giicii kullananlar ile giice tabi olanlar arasindaki uyusmazhigin ters yiz edildigi,
giicler cizgisinin kivrilabildigi, yasanabilir bir bélge olarak oyun alanidir. Nitekim, 6zgiir
davranislara, oyunsu yaraticiliga, bilgi olmayanin bosluguna agilan bir derslikte tahrip
etmenin ve kirletmenin keyfiyle, ezberin, tekrarin ve dayatilan kurallarin disinda, formlari
bozarak yaratilan bu bicimsiz parcalar (Gorsel 11) karsisinda yanit aranmasi gereken temel
soru su olmalidir: Bu calismalar eger 6zel bir egitimin iiriinii degilse ve onlara 6gretilecek
bir bilgi yoksa, 6gretmen olarak bir sinifta oynanacak temel rol ne olmalidir?

Pai ya sizce bo yonden yarasmak m?

Peki go since bu gorden grosmak mf

Gorsel 11. Bigimsiz Pargalar, 7. ve 8. sinif 6grencileri tarafindan olusturulan ¢alisma érnekleri (Kisisel Arsiv, 2020-2023)

Bu sorunun yanitin1 Cahil Hoca adli eserinde Jacques Jacotot'nun hikayesiyle birlikte ele
alan Jacques Ranciere (2014), 6gretmenin 6grenme iizerinde oynadifl gercek roli,
Ogrencinin arastirmasina, iliskilendirmesine olanak taniyan rastlantisalliga alan agmak,
zihinsel 6zgiirlesme ortaminin olusmasini saglamak olarak tarif eder (ss. 10-19). Dolayisiyla
O0gretmenin gorevi “kendiliginden gelen bir siireci organize etmek, dogru bilgiyi
olusturdugunu diisiindigii bilgi yatirimlariyla 6grenciyi doldurmak” ya da kendi bildiklerini
hi¢cbir sey bilmedigi varsayilan dinleyen, edilgin, evcillestirilmis 6grenciye 0gretmek,
armagan etmek degildir (Freire, 1991, s. 51). Aksine rastlantilarla sekillenen bir ortam
icinde 6zgilirlesmis birer 6zne olarak 6grencileri yardima muhtac¢ nesneler konumundan
koparmak, mevcut yasalari ters yiiz eden ve bir sekilde yaklasan 6zgiirligii 6ngéren kisi
olarak oOgrencilere (izleyicilere) hissettiklerinden daha oOzgiir olduklarini goéstermek
olmalidir (Biesta, 2022, s. 116).
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Bir dersligi baska tiirlii gormeye ve baska tiirlii diistinmeye ¢agiran bu bakis acisi, yazgih
olunan bir formun, 6gretmen ve 6grenci arasindaki hiyerarsik iliskinin bozularak yeni bir
yasam formunun olusmasina dair en onemli pargay1 olusturur. Bu yeni yasam bicimi
Ogrencileri kendi bilgi kaynaklarindan yararlanan o6zneye, ozgiirlesen katilimcilara
dontstiiriirken 6gretmen artik 6greten biri degildir. Her seye bicim verme yetkisini elinde
bulunduran 6gretmen (sanatci) bilgili bir uzmandan ziyade hevesli bir amator roliinii
ustelenerek kurdugu diyalog icinde kendisi de 06grenen, o6grenciler ise kendilerine
Ogretilirken ogrenendir. Boylelikle 6gretmen, nesnelere bilgiyi sunan 6zne olmanin
Otesinde diger oOznelerle birlikte 6zne haline gelirken bir araya getirilmesi miimkiin
olmayan parcalar, 6gretmen ve Ogrenciler icinde herkesin bilyiidigi bir siirecin
sorumlulari haline gelirler (Gorsel 12).

aniamS)iX Bir .,
M g

Gorsel 12. Veli Aras Yalcinkaya, Kelimeler ve Seyler: Bir Egitim Bir Sanat Bir Fazlalik,
yaz1 tahtasi tizerine ¢izim (Kisisel Arsiv, 2023)

Esitsizliklerin ortadan kalktigi bir derslikte giiciin baska gii¢le olan iligkisinin giiciin
kendisiyle olan iliskisine donmesi, glicler ¢izgisinin kivrilmas1 anlamina gelir. Nitekim,
goriinlr olan (6gretmen) ile siradan olan (6grenci) mesafeyi agan da esit olma yolunda
gosterilen bu iradeye baghdir. Buyuran iradenin ortadan kalkmasi, 6grencinin kendi giiciinii
ve iradesini kesfetmesi anlamina gelir. Ogrencinin kendini tanimasi ve kendini yénetmesi
icin en mithim olan sey ise “bir yetenegin baska bir yetenege ve her yetenegi de kendine esit
gordiigli zaman ne yapacag” bilincidir (Ranciere, 2014, s. 45).

Ranciere’in cahil dgretmen ruhuna uygun olarak, diisiiniilmemis olasiliklar1 iiretme
kapasitesine sahip 0Ogrencilerin kendi bilgi kaynaklarindan yararlandiklar1 durumlar
lizerine insa edilen bdyle bir derslik, bilginin alani disina yani yasama dogru, bilmenin neyi
bilmemek sorusuyla yiizlesilen i¢sel bir hareketi dogurur. Nasil ki birbirinden bagimsiz
parcalar1 hi¢ olmadik bir diizlemde eslestirmek, iliskilendirmek onlar1 ilksel formlara
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(uygarlik oncesi, akil 6ncesi, biiyiili gizemli anlamsizliklara, islevsizlige) doniistiirmek
anlamina geliyorsa bilginin ortadan kaldirildig1 bir derslik de her seyi yeni olarak goren,
¢ikar ve yarar gozetmeyen 6grencileri bilginin alan1 disinda yeni bir anlamla bulusturmak
demektir. Bu, tek bir perspektifin (6gretmenin) olusturdugu bir varolus bi¢imi olarak
tasavvur edilen bir derslik yerine farkli bakis acilarinin karsilasmalar ve rastlantilarla y1gin
haline getirildigi birlikte var olma durumudur. Nitekim bir sinifi siif yapan, biitiin bu
farkliliklarin toplamidir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Veli Aras Yalcinkaya, Siradan Olani Gériintir Kilmak (Kisisel Arsiv, 2019-2023)

Bir dersligi olusturan zenginliklerin birlikte iiretilip birlikte tiiketildigi, herkes icin miimkiin
bu yeni yasam bicimi, biitiin parcalari/bedenleri icsel deneyimin bolgesiyle ytlizlestirirken
birer fazlalik olarak gortilen, atil durumda, disar1 atilmasi gereken parcalari da sanatsal bir
malzemeye doniistiirmektedir. Diger bir ifadeyle 6grenciler, bir flanor gibi, aragsalligin
dizginlerinden arinmis bir gérme bicimiyle bir araya getirilmesi miimkiin olmayan parcalari
biriktirirken, 6gretmen bir sinif ortamini olusturan biitiin bu zenginlikleri yeniden bir araya
getiren, siradan hayatin kaydini tutan, gecici olandan kalic1 olan1 damitan kisiye doniisiir.
Ogrencinin katithmiyla zenginlesen, dersin kolektif olarak yeniden iiretildigi biitiin bu siire,
yaratict Orneklerle dolu bir smif ortaminin olusmasim sagladigi gibi 6gretmenlik
deneyiminin de zengin bir fikir kaynagi haline doniismesini saglar.

Sonug

Ozgiirliigiin praksisi olarak egitim nasil ki gelecege hazirhktan ziyade yasam siirecinin
kendisini temsil etmekteyse bir simdiki zaman pratigi olarak sanatta, kisinin kendini insa
etmesine yasamini bigimlendirmesine olanak saglayan i¢sel ve varolussal bir etkinliktir. Bu
baglamda sanatin iistlendigi rol, yasama dair mesajlar ve duygular aktarmaktan ziyade
6zgll bir mekan ve iliskiler yaratarak bu yasam stirecini yeniden sekillendirmektir.

Verili olan ortak diinyaya ait rollerin, 6gretmen ve 6grenci iliskisinin yeniden diizenlendigi,
bir derslige yonelik bakis ve tavirda degisiklige neden olacak tiirden durumlarin yaratildigi
bu calismada da asil amag bir nesnenin tiretimi degil, yasamin insasi ve ifadesi olarak bir
deneyimin iiretimi ve tiiketimidir. Yasamin yasamsal deneyime dogru genisletilmesi olarak
ifade edilebilecek bu yaklasim, kendimizi bulmak i¢in kendimizi kendimizin 6tesine
tasinmak anlamina gelir. Bu sebeple, sanatsal ve pedagojik amaclari birlestirmeye dontik bu
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ornekler basitce sanat ve egitim arasindaki mesafeyi bulaniklastirmaktan 6te, insanin
normallestirilmis 6znelligine karsi koyan, yeni bir 6znellik bicimi ve yeni bir sanat tiirli insa
etmek lizerine kuruludur.

Allan Kaprow’un (1993) Sanat¢i Olmayanlarin Egitimi-I adli makalesinde belirttigi iizere
nasil ki “bir siipermarkette alisveris yapanlarin rastgele hareketleri, modern dansta yapilan
her seyden daha zenginse” (s. 97) tarihin belirli bir zamaninda ve belirli bir mekanda baska
tiirlii bir araya getirilmesi miimkiin olmayan pargalarin yeniden bir araya getirildigi,
onceden planlanmis miifredatin disinda katilimcilarin belirli kavramlarla ytizlestikleri,
O6gretmen ve Ogrencilerin bir egitim ortamini simdiki zamanda somutlastirdiklar1 6zetle
Ozneler arasi iletisime ve insan iligkilerine vurgu yapilan biitiin bu slire¢ modern egitimin
nihai iirltinlere ve sonuglara dayali o6zgiirlestirici mantig1 icinde yapilanlardan ¢ok daha
zengindir. Michel Foucaultnun 06znelesme siireci adin1 verdigi, sdylemlerin ve
aliskanliklarin yeniden goézden gecirildigi, iktidarin goziiyle goérmek yerine kendinin
yeniden yaratildigi bu yasam formu, belirlenmis bi¢cimler ve zorlayici kurallar disinda istege
bagh etik ve estetik kurallar uyarinca varolus tarzlarinin olusturulmasi, bir derslige bir
sanat yapit1 gibi hayat vererek yeni yasam olanaklarinin yaratilmasidir. Dolayisiyla, bu
calismada ele alinan 6rnekler bir dersligin, dislama, baski ve asimetrik gii¢ iliskilerinin
tiretildigi mekanlar olmak yerine 6zgiirce hareket edilen, insana ve onun 6ziine, arzuya ve
hayal giiciine odaklanilan yasanabilir mekanlara doniistiirebilecegini, her seyi yeni olarak
goren, cikar ve yarar gozetmeyen oOgrenciler bilginin alanmi disinda yeni bir anlamla
bulusturulabilecegini ve farkliliklarin, birbirinden bagimsiz parcalarin, baska tiirlii bir
araya gelmesi miimkiin olmayan o&grencilerin sanat yoluyla yeniden bir araya
getirilebilecegini gostermektedir.
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