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Bu makalede, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde, “Sus (Es)” kullanimina dair
tercihlerinin, ‘sus’larin vezin, usdl, nefes ve vurgulara gore kullaniliglarinin ve ‘artistik sus’
tercihlerinin segilen ii¢ eser Gizerinde incelenmesi amaglanmistir. Hammamizade ismail Dede
Efendi bestekarlktaki kudreti ve masiki nazariyesine olan hakimiyeti ile Ttirk Msikisi'nde
klasik donemin son biyik temsilcisi olarak kabul edilir. So6zli eserlerinin s6z varligini, hem
klasik hem de halk siirinden segen Dede Efendi’'nin, heceyi basari ile kullanmanin yaninda
aruzlu gifteleri de ustalikla besteledigi goriilmektedir. Eserlerinde giiftenin diline, Tlrkgenin
estetik yapisina, dil inceliklerine, kelimelerin mana yikine hakimiyeti de dikkatleri
cekmektedir. Bu makalede, Klasik mUsiki geleneginin tasindigi mesk zincirinin dnemli bir
halkasi olan Dede Efendi’nin Sultdniyegdh Nakis Beste, Sultdniyegdh Agir Semai ve
Sultaniyegah Yilrik Semati isimli eserleri, mGsiki prozodisi baglaminda ele alinmis olup ‘sus’
tercihleri ve bu tercihlerin eserin estetigine katkilari, donemin masiki begenileri cercevesinde
degerlendirilmistir.
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Article info Abstract

In this article, it is aimed to examine Hammamizade ismail Dede Efendi's preferences
regarding the use of "Rest" in his works, the use of 'rest' according to meter, rhythm, breath
and stress, and his 'artistic rest' preferences on three selected works. Hammamizade ismail
Dede Efendi is considered to be the last great representative of the classical period in Turkish
Music with his power in composing and his command of musical theory. It is seen that Dede
Efendi, who chose the vocabulary of his oral works from both classical and folk poetry,
masterfully composed aruz lyrics as well as using the syllable successfully. In his works, his
September 14, 2023 command of the language of the lyrics, the aesthetic structure of Turkish, the subtleties of
the language, and the semantic load of the words also attracts attention. In this article, Dede
Efendi's works named Sultaniyegdh Nakis Beste, Sultaniyegdh Agir Semat and Sultaniyegah
Acceptance Date Yirik Semai, which are an important link in the “mesk chain” in which the classical musical
October 02, 2023 tradition is carried, are discussed in the context of musical prosody, and the 'rest' preferences
and the contributions of these preferences to the aesthetics of the work are discussed in the
musical style of the period, evaluated within the framework of their tastes.
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1. Hammamizade ismail Dede Efendi ve Tiirk Mdsikisi

Hem klasik Uslupta hem de Batili tesirlerle yeniden sekillenen misikimize verdigi eserlerle masikimizin
kendi temelleri {izerinden ©6ziini kaybetmeden, gelenegin dinamiklerinden uzaklasmadan
yenilesmesinde etkin bir rol sahibi olan Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), 18. yiizyilin
ikinci yarisinda dogup, 19. yuzyilin ikinci yarisina kadar yasamis bilyiik bir bestekardir. Buh(rizade
Mustafa Itri’"den sonra, klasik tGslGbun en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilen Dede, 19. yizyilin ilk
yarisindan itibaren baslayan Batililasmanin, misikide kurumsallasmaya baslamasi ile birlikte meydana
gelen kultlrel degisim neticesinde, mUsikimiz, klasik donemin etkisini sirdiirmekle birlikte, gerek bicim
ve gerekse miuzikal agidan ugradig1 degisimle heniliz tam tanimlanamayan yeni bir yapi ile karsi karsiya
kalmistir. 19. ylzyilda klasigin Uretildigi kiltlrel zeminde yasanan degisikliklerden biri olan dilde
sadelesmenin zorunlu bir sonucu olarak bestekarlar, Divan edebiyatindan ziyade Halk edebiyati ve hece
vezniyle yazilmis giftelere yonelmis bu giftelerin tematik yapilarina uygun makam ve usdllerle

eserlerini bestelemeye baslamislardir. Bu bestekarlardan biri de Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.
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“18. ylizyilin sonlarinda lll. Selim (1761-1808), klasik kurallari zorlayan bir msiki akimini tesvik etmistir.
Bu donemde Lale Devri'ndeki yenilik hareketlerinin esintisi ile Tirk mdsikisinde yayginlasmaya
baslayan “Sarki” formu 6n plana ¢ikmistir” (Koriikgl, 1998, s. 44). Bu akim, klasik dénemden Romantik
déneme gegisin habercisi olmustur. Ill. Selim ekoli ile klasik kurallarin zayiflamaya baglamasiyla
birlikte, blylk formlar yerini yavas yavas kicilk formlara 6zellikle sarki formuna birakmaya baslamistir.
Fakat yine de bazi bestekarlar, klasik donemin kurallarina bagh kalarak klasik Gsl(pta eserler vermeye
devam etmislerdir. Dede Efendi, Itri’den sonra, klasik tslGbun en biyik temsilcisi olarak kabul edilmis

olmanin yaninda sarki biciminde de mahir bestekarlar arasinda kabul edilmektedir.

Dede Efendi, yasadigi donemde meydana gelen sosyo-kiltiirel degisimlere gére masikide bir tavir
almistir. Gerek gifte ve vezin/usil gecisleri, gerek bicime dair degisiklikler ve gerekse tim bunlara

bagh olarak degisen miuizikal kabuller hususunda kopri niteliginde bir varlk sergiler.

Turk mUsikisinin ayin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karce, kar-1 natik, murabba,
semai, sarki, tirkl, kocekce gibi dini ve din disi sahadaki hemen her formunda eser veren
Hammamizade ismail Dede Efendi’de klasik tislibun korunmus oldugu masiki sanatindaki biitiin estetik
degerlerin yer aldigi ve bilhassa melodik gesitlilikle akicihgin gdzlendigi eserlerinde gelenege bagliligin

yaninda yeni arayislar dikkati ceker.

Dede Efendi, klasik GslGbun hakim oldugu biylk formdaki eserlerinin yaninda masikiyi daha genis
kitlelere yaymak amaciyla sarki ve kogekce gibi kigik formlarda da eserler bestelemis, ayrica
tirkileriyle halk zevkine ve sanatina verdigi degeri ortaya koymustur. Sarkilarinda hiiziin ve coskunun
ruh aleminde meydana getirdigi akisler ve farkli bir melodik yapi anlayisi agik¢a hissedilmektedir.
Kendisinden sonra gelen sanatkarlari etkileyen, masikiye yeni bir GslGp ve kimlik kazandiran ve
Arabankirdi, Hicaz-biselik, Neveser, Saba-blselik ve Sultaniyegdh makamlarini terkip ederek masiki
nazariyati sahasinda da kudretini gésteren ismail Dede 500’iin lizerinde eser bestelemis, bazilarinin

glfteleri de kendisine ait olan bu eserlerin ¢ogu giinimiize ulasamamistir.

Modern olanla, gelenegi birlikte isleyen ve onu musikimizin strekliligine yayarak degisebilen Dede,
modernlesmeci gelenekle arasina mesafe koyan, dolayisiyla degistigini diisindikce kendiligini
kaybeden bir bestekar degildir. Bati modernizmi ile Tirkiye modernlesmesini mlsikimiz baglaminda
uyusturabilmis yasadigi zaman diliminde yeni, revacta iken klasigi de yasatmak cabasi ile sayisiz beste

yapan 6nemli bir bestekardir (Feyzioglu, 2017, s.631).
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Tirk masikisinde klasik donem msikimizin zirvesi olarak kabul edilir. Bu dénemde yasayan bestekarlar
ve donemin masiki anlayisina genel olarak bakildiginda bestekarlarin gelenege bagh kaldiklari ve sozlii
masikide s6ze olan hakimiyetleri dikkat ¢ekmektedir. Bu dénemin birgok bestekari ayni zamanda
sairdir. Kendi giiftelerini bestelemelerinin yani sira 6zellikle Divan sairlerinin eserlerine vakif olmalari,
bu siirleri kendi sanat anlayislari ve zevkleri dogrultusunda eserlerine naksetmeleri sonucu Tirk
Masikisi dagarina zengin bir repertuvar kazandirmislardir. Dede Efendi de sair bestekarlar arasinda

dnemli bir bestekardir. (Oztuna, 1990, s. 396).

Dede Efendi, siire ve edebiyata da vakif bir bestekar olarak eserlerinde Tirk mdasikisi prozodisi

kurallarini en Ust diizeyde uygulamistir.

Daha c¢ok bir saz masikisi olma 6zelligine sahip mUsikimiz Dede Efendi doneminde bir s6z masikisi
olmaya evrilmistir. Bu baglamda, makalemize temel teskil eden konuyu, Hammamizade ismail Dede
Efendi’nin eserlerinde soziin ezgiyle bulusmasinda etkin olan miizikal unsurlardan sus ve kullanim
islevleri olusturmaktadir. Bugiin gelenegin devam etmemesi ve mesk sisteminin yok olmasi dolayisiyla
ne yazik ki masiki eserlerinin dénemlerin degisen sartlarina ve masiki kabullerine gére besteleme
teknikleri konusundaki mevcut bilgiler sinirhdir. Bestekarlarin eser igerisinde belli bir siire susulmasi
gereken kisa zaman araliklarini kullanma tercihleri elbette gelisi glizel secilmemistir ve bunlarin ilmi
bazi gerekceleri vardir. Oyle ki zaman zaman prozodik olarak hata gibi gériinen ancak bestekarlarin
bazen vezin, usll, metrik zorunlulugu geregi veya artistik gereklilikle degiskenlik gosteren sus
isaretlerini kullanma tercih ve bigimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik dénem bestekarlari icerisinde son
biyik temsilci olarak kabul edilen Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde de buna uygun
ornekler bulunmaktadir. Makale, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Sultaniyegdh makaminda
besteledigi Beste, Agir Semat ve Yirik Semai formlarindan secilmis (¢ eser lzerinde sus kullanimlari

kullanim tercihlerinin analizini esas almaktadir.

1. TURK MOSIKISINDE SUS (ES)

Tahririyye’nin “StrG” adh giris béliminde Abdilbaki Nasir Dede mUsiki yaziminin, nagmelerin isareti
olan harflerin yazimiyla bu harflerin altina vurus sayisini rakamla ve sézlerini hecelere taksim ederek
yazmaktan ibaret oldugunu soyler. Daha sonra yegahtan tiz hiiseyniye kadar otuz yedi perdeden olusan
harf masiki yazisi bir tablo halinde verilir, ardindan bu yazinin nasil kullanilacagi 6rneklerle anlatilir ve
bu sistemde yer alan “sus” isareti Gzerinde durulur. Bu arada Nasir Dede’nin “teneffis” adini verdigi,

nokta ile gosterilen sus isaretinin Tlrk mUsikisi tarihinde ilk defa bu nota sisteminde kullanildigini ifade
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etmek gerekir. Bu notanin bir diger 6zelligi de harflerin noktasiz yazilmis olmasidir (Uslu & Disiaglik,

20009, s. 108).

Sus isaretleri: Bir masiki eserinde susulmasi veya durulmasi gereken yerlerde kullanilan, 6zel sekildeki

isaretlere denir. Bunlar yedi tanedir.
1'lik, 2’lik, 4’1uk, 8'lik, 16’lik, 32’lik, 64’Ilk

icrada farkliik arayisi ya da nota yazim farklihg seklinde karsimiza cikmasi mimkiindiir. Sus
isaretlerinin nota ile doldurulmasi melodiyi zenginlestirirken; melodiye suslarin eklenmesi ritmik yapiyi
zenginlestirir. Bununla birlikte melodik fonksiyon amaci tasiyarak var olan notanin baska bir nota yada
es ile degistirilmesi nota yazim farkliliklarindan dogacagi gibi icracinin istegi ile de ortaya ¢ikan ve eserin
degisiklik yoluyla stislenmesine katki saglayan bir durum olarak kabul edilmektedir. Asil notanin yerine
bir tam ses altindaki / Gstiindeki notanin gecmesi ya da daha uzak notalarin melodide yer almasi siklikla

karsilagilan bir durumdur.

“Vakfe Dini mizikte kullanilan kiraat ilimlerinden bir olan vakfe muhakkak durmak anlamina gelir. Bu
durus muzigin akisi icinde tamamen icracinin yorumuna bagh olarak gerceklesir. Nota yazisinda

yukaridan virgtille (,) gosterilir” (Sezgin, 1996, s. 13).

”n u

“Mizikte sessiz stireler susma ile gosterilir ve isaretlenir. Tirkgede “susma”, “susku” ve “es” gibi benzer
kelimelerle de belirtilir. Sesli notalar gibi sessiz notalarda da yedi susma isareti vardir. Sessiz (es)
notalarda isminden de anlasildigi gibi miizik partisinde isaretlerin oldugu yerde ses kesilir (susturulur)”

(Yener & Cicek, 2016, s. 5).

Hammamizade ismail Dede Efendi’nin sectigimiz eserlerde suslarin kullanilis bicimi, tercihleri ve
islevleri “Vezin-us(l gerekliligi, metrik gereklilik, nefes suslari ve artistik sus kullanimi” basliklari altinda
incelenip degerlendirilecektir. Turk MUsikisi geleneginde suslarin kullanimi konusunda cesitli gérisler

bulunmaktadir.

1.1. Vezin-usiil uyumu baglaminda“sus” kullanimi: Tiirk Msikisi’nin s6zIi eserlerinde ¢ogunlukla Aruz
ve Hece vezni kullanilmistir. Aruz vezni “nazimda uzun veya kisa, kapali veya acgik hecelerin ahenkli
dizilerine dayanan bir vezin sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil yapisina, edebi an‘aneye ve

zevke gore degisikliklere ugrayarak, basta Fars ve Tiirk edebiyatlari olmak izere, islam medeniyeti
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cevresine giren diger milletlerin kendi dillerindeki edebiyatlarina da gegmis” sistematik bir vezin

seklidir (Cetin, 1991, s. 424).

Aruz vezninde yer alan tef’ilelerin acik ve kapali hecelere gére dagilimlarindaki sistematik yapi ile
masikideki usGl darplari, s6zli masikide prozodiyle ortak bir paydada bulusturulmustur. Masiki
usullerinde yer alan “kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif” zaman darplari Aruz tef’ilelerinde yer alan agik ve
kapali hecelere gore diizenlenmistir. Bilindigi tGizere kapali hecelere kuvvetli ya da yari kuvvetli darplar
denk getirilmis, acik hecelere de zayif zamanli darplar getirilerek Aruz’daki ritim masikideki ritim ile
kuvvetli bir isnada dayandiriimistir. Ancak bu uyum her giiftede kusursuz bir sekilde uygulanamayacagi
icim bestekarlar bu gibi durumlarda vezin-usGl uyumu icin gerektigi yerlerde misikide belirli bir stre
susulmasi gereken bir terim olan susu kullanarak veya s6z hecesinin nota degerini uzatarak ya da

kisaltarak estetik bir ¢6ziim Gretmislerdir.

1.2. Metrik baglamda sus kullanimi: Misikide metrik kavrami hakkinda Terzi (2015) “miizik eserlerinin
ritmik periyodlarini, bu periyodlar igerisinde yer alan birim zaman sayisini, birim zamanin degerinin
(mertebesi) matematiksel orani olan 6l¢ii belirte¢ rakamlarini ve birim zaman akisinin hizini ifade eden,
metronomik hizi dlglip rakamlardan veya hiz alanlarini kavramsal olarak belirten 6l¢iim kurallarinin
blatunadar” (s. 86) seklinde tanimlamistir. Bir usuliin bilesenleri olan mertebe, darp, birim zaman,
diizim gibi elemanlarin o usuli olusturan sistematik birlesimine metrik denilmektedir. Her usulin
mertebeleri, kuvvetli-yari kuvvetli-zayif darplari, birim zaman ve mertebeleri birbirinden farkhdir. Bu
sistematik elemanlarin kendi aralarindaki bagimli veya bagimsiz degiskenleri ile farkli usuller
turetilmistir. S6zIi masikide bir usGlin metrigi geregi bestekarlar glftenin de manasina aykiri
dismeyecek sekilde sus kullanimi yapabilirler. Metrik geregi olan suslar bazen kuvvetli darplarin
belirtilmesinde, bazen zayif darplarin bitiminde kullanilabilir. Bu sekilde bu darplara gelen hecelerin ve

hatta kelimelerin vurgulari da metrik olarak vurgulanir veya vurgusu hafifletilebilir.

1.3. Nefes Suslari: Tirk masikisi nin icrasi meselesi gecmisten beri Gizerinde durulan ciddi bir meseledir.
Osmanli doneminde heniliz nota sistemi ile egitimin yapilmadigi dénemlerde mesk sistemi denilen
ogretiyle mUsiki egitimi verilmekteydi. Behar (2012) "Mesk, Osmanli mUsiki diinyasinin hat sanatindan
odiing aldigl “yazi 6rnegi”, “yazi alistirmasl” ya da “yazi karalamasi” anlamina gelen bir terimdir” (s. 15)
demektedir. Mesk, bir eserin tekrar ve taklit yoluyla “fem-i muhsin”den yani giizel ve dogru icra yapan

bir agizdan 6grenilmesi temeline dayanmaktadir. Bu 6gretide vurgu, tonlama gibi nianslar ustalardan

ogrenildigi sekilde ve s6ziin manasina uygun olarak yapilirdi. Bestekarlar da eserlerinde s6z varligina



Cilt: 1 Sayi:1 Tarih: Ekim 2023

uygun olacak sekilde suslari kullanmislar, bazen de icracinin sinirlarini zorlamamak ve icra giizelliginin

bozulmamasi igin suslari nefes almak amaciyla gerekli yerlere yerlestirmislerdir.

1.4. Artistik sus kullanimi: Tirk mdsikisi gelenegi icerisinde bestekarlar usta-cirak iliskisi olarak bilinen
“mesk” silsilesi ile yetismislerdir. Mesk sisteminde “fem-i muhsin” denilen yani gizel ve dogru bir
agizdan ogretilen eserlerle, talebelerin masiki kabiliyetleri gelistirilmis ve onlarin da ayni yontem ile
yeni talebeler yetistirmesi saglanmistir. iste bu gelenek icerisinde masiki (istatlari talebelerine sadece
repertuvarinda olan eserleri ve nazari bilgileri degil, ayni zamanda bazi teknik mevzulari da
nakletmislerdir. Bunlarin en énemlisi de bati mdsikisinde “prozodi” denilen ve kisaca “glifte-beste
uyumu” olarak agiklanabilen bir teknik bahistir. Bu mevzu lzerine son yiiz yillik zaman diliminden 6nce
yazili kaynak olarak net bilgiler mevcut olmasa da yapilan eser incelemeleri sonucunda bazi teknik
hususlarin bilincli bir sekilde yapildigi ve bu bilgilerin de meskte yeni talebelere aktarildig

gorilmektedir.

Bilindigi Gzere mUsiki eserleri, sadece nota kagidi lizerinde yazilan nota degerlerine uygun siirelerde ve
dogru perdelerde ¢alinarak icra edilmezler. Bunun yaninda gerek saz mUsikisinde gerekse sozli
masikide nlians denilen, eserin duygu durumunu kuvvetlendirmede ve vurgularin gdésterilmesinde
kullanilan bir takim isaretler de mevcuttur. Bestekarlar bazi durumlarda bu vurgulari ve tonlamalari s6z
manasina uygun nitelikte nagmelerle verirken bazen de manaya uygun gelecek sekilde sus kullanarak
bu nlianslari esere yerlestirirler. Calismamizda bu bahis ayri bir madde olarak ele alinmis ve bestekarin
s6z varligina uygun olarak manayi giiclendirme dusiincesi ile sus kullanimi “artistik sus kullanimi”3

terimi ile karsilanmustir.

2. HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI’NiN SECILEN UC ESERINDE SUS KULLANIMI
2.1. Sultani Yegah Nakis Yiirik Semat “Sad eyledi can-i dilimi riih-i revanim”
2.1.1. Vezin-Usll Geregi Sus kullanimi:

Eserin vezni “ Meflli / Mefailt / Mefailu/ FelGlin ” seklindedir.

3 Feyzioglu, Nesrin, Klasik Tiirk Misikisinde Artistik Sus ve Kullanim Bigimleri, Basilmamis Ders Notlari,
Erzurum.
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Dede Efendi’nin Nakis Yiriik Semai formundaki bu eserinde, Yiiriik Semaf usullinlin, gerek eserin metrik
acisindan niteligi ve vezin-usdl iliskisi uyumu ve gerekse soz, ezgi, duygu islenisi baglaminda basari ile
uygulandigi goriilmektedir. Eserin vezninde yer alan agik ve kapali hecelerin, usuliin “kuvvetli (+), yari
kuvvetli (/) ve zayif (-)” zamanh darplarina uygun gelecek sekilde kusursuz olarak yerlestirildigi
gortlmektedir. Sair ya da giftekar, doseyecegi soz varligl ve insa edecegi mana ylikiine uygun vurgu
unsurlarini kullanarak gerekli gordiigii hece ve kelimeleri en estetik bicimde kurgulayarak veznini
belirler. Giftenin tanzim edildigi aruz kalibiyla ifade edilen duygu ve hissiyatin bestekar tarafindan da
dogru kavranmasi, anlasiimasi ve buna bagl olarak en minasip usul ile bitlnlestirilmesi eserin

kusursuz bir prozodiye sahip olmasini saglamak adina kaginilmazdir.
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Bu vezinde Dede Efendi metrik yapiya bagl kalarak Ggtinci 6l¢lide ve dokuzuncu 6l¢ilerde vezindeki
kapali hecelere denk gelen ve usuliin kuvvetli darbinda dortliik sus kullanarak vezin uzun heceyi
vurgulamistir. Ayni zamanda bahsedilen iki 6l¢liniin son darplarinda zayif zamanin vurgusu sekizli nota

degerindeki sus kullanilarak belirtilmistir. Bu suslar vezin-usul gerekliliginden kaynaklanan sus olarak

tespit edilmistir.
2.1.2. Metrik baglaminda sus kullanimi:

UsQl-vezin-s6z  dagilimi  tabloda Yirik Semail us@liniin semasina gore gosterilmistir.

Aruz veznindeki kapali ve acgik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gérilmektedir.
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Acik heceler cogunlukla bir dortlik nota degerine denk getirilirken kapali heceler ise iki veya daha ¢cok
dortlik stiresince oOlg¢lilmustir. Eserin vezninde yer alan acgik-kapali hece dizilimi usule uygun olarak
yerlestirilmis ve ayni yapiya denk gelen yerlerde ayni dizilim devam ettirilmistir. Dikkat edildiginde
eserin birinci ve dordlnci 6lglistindeki suslarin kullanimi ve hece dagilimi ile Gglinci ve dokuzuncu
Olclilerde kullanilan suslarin konumu ve hece dagilimi aynidir. Bu durum metrik geregi kullanilan sus

varligini géstermektedir.

2.1.3. Nefes sus(es)’lari:

SULTANI-YEGAH NAKIS YUORUK SEMA{

Sad eyledi can ii dilimi sah-1 cihAnim

Usil: Yiiriik Semai Beste: Hamamizade Ismail Dede Efendi
A e 1 — 2 L o 3
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“Sad eyledi can G dilimi sah-1 cihanim” adli eserin nefes vurgulari igin segilen boliim resimdeki gibidir.
Eserin terennim bolimindeki suslar giftedeki manadan farkhhk arz ettigi icin prozodik olarak
degerlendirilmeye alinmamistir. Terenniim bolimi her ne kadar 1afzi terenniim de olsa giliftedeki

manay! pekistirmek icin bestekar tarafindan sonradan katilan sozler niteligindedir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi

gosterilmistir.
2. “sus”: nefes alinmasi icin kullaniimistir.

4. “sus”: “sah” kelimesinin uzatilarak okunmasindan dolayl nefes alinmasi gereken sus olarak

kullanilmistir.

5. “sus”: nefes alinmasi i¢in t¢linci 6l¢linin simetrigi olarak kullaniimistir.
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2.1.4. Artistik sus Kullanim:

Beste asamasinda prozodik hakimiyet oldukca dnemlidir. Bestekar, besteleyecegi gifteyi sectikten
sonra, oncelikle glftenin manasini ¢ok iyi anlamali, Turkcenin dil 6zelliklerini bilmelidir. Giftedeki
manaya uygun sekilde durgu ve duraklari belirlemeli, manayi zenginlestirip derinlestirecek estetik
etkiyi saglamak tGzere mana ile uyumlu ezgilerin dizilerini (makam) segmeli ve usulii dilin imkéanlari ile
de mitenasip bicimde oturtup taksim etmeli. Glftenin temasini ortaya ¢ikaran kelimeleri belirleyip,
bu kelimeleri melodik yapiyla belirtmeli, mananin ortaya cikmasinda dnemli roli olan kelimelerdeki
hece vurgularini uygun kullanarak ve kelimelerdeki hecelerin gesitlerine ve vurgularina uygun
degerlerdeki notalarla yerlestirmek suretiyle, glifteyi prozodik acidan dogru sekilde bestelemelidir.
Tirk masikisi ilmT kriterleri olan bir mGsiki olup bestelenmis hazir bir melodi lizerine giiftenin tanzimi
degil, gifteye uygun melodiler Uretilerek beste yapilmalidir. Ayrica hanendeler de eserleriicra ederken,
yukarida aktarilmaya calisilan prozodinin temel unsurlarini birinci derecede degerlendirip, giftenin
manasini 6n plana cikarmak ve prozodik agidan uygun olmayan bir eseri de deforme etmeden

olabildigince prozodiye uygun hale getirmek suretiyle icra etmelidirler.

Bestekarlar eserdeki glifte-mana-makam uyumunu prozodi kurallari ¢ergevesinde vermenin yani sira
eser icerisinde bazen kisisel tercihlere bagl olarak ve estetik olarak gerekli gordikleri yerlerde artistik
suslar kullanabilirler. incelenen eserde “1, 3 ve 6” numara ile gdsterilen eslerin artistik olarak da
kullanildigi distintilmektedir. Ayrica terenniim bélimindu kullanilan suslar da birer artistik sus oldugu
disinidlmektedir. Bu kullanimdan maksat, usuliin vurgusunun gosterildigi yerlerde muzikal vurgularin

da birbiriyle uyumlu oldugunu gostermektir.
2.2. “Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin”
2.2.1. Vezin-Usil Geregi Sus kullanimi:

Eserin vezni Mefailin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailin

Dede Efendi, Agir Semai formundaki eserinde Aksak Semat usullini tercih etmistir. Bu eserde suslar ve
terennimler eserden cikarildiginda veznin “misemmen” usulliine rahatlikla denk gelebilecegi

gorilmektedir.
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Ancak giiftedeki mananin ve duygu durumunun en iyi sekilde ifade edilebilmesi icin bestekar hem form
hem de s6z geregi Aksak Semai usullinii tercih etmistir. Aksak Semat usuliinde “Ah” terennim ile ilk
darbi kullanip her ol¢liniin son darbina denk gelen heceyi de bir sonraki dlciiniin ilk darbina denk

gelecek kadar uzatmistir. Bazi olcllerde ise ilk darpta dortlik sus kullanmis ve bu sekilde vezindeki

uzatmayi sus ile saglamistir.

2.2.2. Metrik baglaminda Sus Kullanimi:

10_J ﬁ /J
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|
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Me fa i liin Me fa i Liin
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de ey meh pa re ca nim s

Me fa i lin Me fa i lin

Usll-vezin-s6z dagilimi  tabloda Aksak Semail usGlinin semasina gore gosterilmistir.
Dede Efendi’nin bu eserinde aruz veznindeki kapali ve acik hece nispetlerinin yine usil ile dogru orantili
olarak iliskilendirildigi gortlmektedir. Acik heceler ¢ogunlukla bir sekizlik nota degerine denk
getirilirken kapali heceler ise bir veya daha ¢ok dortlik nota slresince 6l¢tlmustir. Eserin hemen tim

Olgllerinde kullanilan suslar metrik yapi geregi devam ettirilmistir. Giftenin diger misralarinda da usal-

vezin-soz dizilimi ayni sekilde islenmistir.
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2.2.3. Nefes suslari:

SULTANI YEGAH AGIR SEMAI

Nihan ettim seni sinemde ey mehpare cAnimsin

Usiil: Aksak Semai Hamamizade ismail Dede Efendi
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“Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin” adl eserin nefes vurgulari icin secilen bélim

resimdeki gibidir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi

gosterilmistir.

1. ve 2. “sus”: Glftenin ilk misrainda vurgulanan “nihan” kelimesi “gizlemek, saklamak” anlamlarina
gelmektedir. Bu kelimenin manasi itibariyle sevgili, asigin sinesinde gizlenmistir. Manada vurgulanan
sinede sevgilinin gizlenmesi eylemi nagme yapisinda da “sinem-de” kelimesinin son hecesi ayrilarak ve
bu kisma sus eklenerek belirtilmistir. Prozodik olarak kelimenin sus ile bolinmesi ve burada nefes
alinmasi bir hata olarak kabul edilmektedir. Ancak eserin icrasi esnasinda “sinemde” kelimesi nefes

alinmadan, suslara dikkat edilerek okunmalidir.

ikinci misrada bulunan “raz-1 deriin” tamlamasi “icteki gizli sey, yiiregin sirr’” anlamina gelmektedir. Bu
misrada da gizlenilen ve disari vurulmak istenmeyen 3asigin sevgisi, “sev-digim” kelimesinin ilk
hecesinden sonra gosterilen sus ile bir tereddit hali olarak yansitilmistir. Bu kisimda da icra esnasinda

nefes alinmadan, vurgu yapilmadan suslara dikkat edilerek yorumlanmasi gerekmektedir.

Ugiincli misrada “riz G seb” kelimeleri “gece ve giindiiz” anlamina gelmektedir. Bu kisimda da yine
onceki misralarda yapilan mana vurgusu gece ile glindiiziin birbirinden ayrilmasi seklinde sus

kullanilarak gosterilmistir.
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3.ve 4. “sus”: SOz bitimi ve terenniim baslangici olan bu kisimda suslar nefes almak icin kullanilan suslar

olarak belirtilmistir.

5. “sus”: Burada 6l¢li sonu ve diger 6l¢linlin basinda gosterilen suslar terenniim bolimiinde nefes susu

olarak kullaniimistir.

2.2.4. Artistik sus Kullanimi: Eserin birinci ikinci ve dérdinct misralarinda s6zdeki mananin suslar
yardimi ile vurgulandigi, 1. ve 2. suslar bestekarin sanat kudretini de yansitan artistik suslar olarak

tespit edilmistir.
2.3. “Misalini ne zemin i zeman gormiigtiir”
2.3.1. Vezin-Usil Geregi Sus Kullanimi:

Eserin vezni “ Mefailin / Feilatin / Meféiltiin / F&’lin ” seklindedir.

Dede Efendi, Beste formundaki eserinde ezgi taksimatini Zencir usull ile désemistir. Bilesik bliytk
usullerden biri olan Eksik Zencir usulli, yani 120 zamanli olan zencirin “Berefsan” bolimunin eksik
oldugu 88 zamanli zencirle bestelemistir. Bu bilgiler 1s18inda eserin usulii “Eksik Zencir” olarak yeniden

notaya alinmistir.

Eserin 16/4 Cifte Duyek boliuminde kullanilan birinci sus, usulin ilk kuvvetli darbindan sonra “s3”
hecesindeki vurguyu hafifletmek icin kullanilmistir. ikinci sus nefes almak icin kullanilan sus olarak

belirlenmistir.

(Cifte Diivek) 1 'J 'J 5 J
16 / + ‘] / + / 7 / / z
4 T I I
Mi sa sa lini ni
Me fa 1 lin

20/4 Fahte boliminde kullanilan Gglincl sus, usulde yari kuvvetli darba denk getirilmis ve “misalini”
kelimesinin bitisini vurgulamak icin kullanilmistir. Dordiincii sus nefes almak i¢in kullanilan sus olarak

belirlenmistir.
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24/4 Cember boliminde kullanilan besinci sus “zeman” kelimesini vurgulamak ve tekrar eden “man”

hecesindeki vurguyu kuvvetlendirmek icin kuvvetli darbin bitiminde kullaniimistir. Altinci sus nefes

almak icin kullanilan sus olarak belirlenmistir.

(Cember)
5 6
24
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Me fai lin Fa' lin

Eserin meyaninda yer alan 16/4 Cifte Diyek bélimunde yedinci sus ilk misradaki kullanima benzer
sekilde simetrik olarak usullin ayni darplarina gelecek sekilde ve ayni sistemde kullaniimistir. Burada

da kuvvetli zamana denk gelen “mih” hecesindeki vurgu hafifletilmek igin sus kullanilmistir. Sekizinci

sus nefes almak icin kullanilan sus olarak belirlenmistir.
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Meyanda yer alan 20/4 Fahte bélimiinde dokuzuncu ve onuncu sus nefes almak icin kullanilan sus

olarak belirlenmistir.
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Meyanin son bolimi olan 24/4 Cember kisminda kullanilan on birinci sus “adaletsin” kelimesindeki
vurguyu kuvvetlendirmek icin yine yukaridaki gibi simetrik olarak kuvvetli zamanin bitiminden sonra

kullanilmistir. On ikinci sus nefes almak igin kullanilan sus olarak belirlenmistir.

(Cember)
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2.3.2. Metrik baglamda Sus Kullanimi:

Dede Efendi’nin Eksik Zencir usuliinde besteledigi bu eserinde usul-vezin-s6z dagilimi “a.” maddesinde
sema halinde gosterilmistir. Eserin vezni “Mefaillin / Feilatin / Meféilin / F&'lun” seklindedir. Aruz
veznindeki kapali ve acik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gérilmektedir. Acik
heceler cogunlukla bir dortliik nota veya sekizlik nota degerine denk getirilirken kapali heceler ise iki
veya daha cok dortlik stresince olglilmuistir. Glfte sahibinin tespit edilemedigi bu eserde “zeman,

AN

mekan ve cihan” nadiren karsilasilan bir aruz kusuru bulunmaktadir. Bu kelimelerin ikinci heceleri olan

“man, kan ve han” heceleri bir buguk hece sayilarak tef’ilede yer alan “fa i” taktisine denk getirilmistir
ve bu durum sikhkla karsilasiimayan ama vezin geregi kabul edilebilen bir aruz kusuru olarak kabul
edilmistir. Dede Efendi karsilasilan bir aruz kusurunu, eserin 24/4 Cember bélimiinde “man” hecesini
tef’iledeki “fa” hecesine denk getirmek icin “ma” olarak kesmis ve sekizlik bir sus ile heceyi bitirmistir.
Devaminda “man” hecesini vezindeki “fa i” taktisini gostermek ve bu hecenin aruz geregi bir buguk

hece gibi okunmasini géstermek icin “man” hecesini bes buguk dortlik sireye dagitmistir. Ayni

bolimde “mekan ve cihan” kelimeleri de ayni sekilde islenmistir.
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2.3.3. Nefes suslari:

SULTANIYEGAH NAKIS BESTE
MISALINI NE ZEMIN U ZEMAN GORMUSTUR

Eksik Zencir Beste: Hamamizide ismail Dede Efendi
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Misalini ne zemin i zeman goérmiistiir
Nazirini ne mekin it mekan gérmiistiir
O mihr-i burc u adaletsin ey seh-i devran
Ne bir adilini gesm-i cihan gormiigtiir
“Misalini ne zemin U zeman gormustir” adh eserde kullanilan suslar nota (zerinde
numaralandirilmistir. Eserin terennim bolimiindeki suslar giiftedeki manadan farkhlik arz ettigi icin
prozodik olarak degerlendirilmeye alinmamistir. Terenniim bolimi bu eserde ikal terennim

niteligindedir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi

gosterilmistir.
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”n, u

2. “sus”: “misalini” kelimesinin bittigi yerde bir sekizlik siirede nefes alinmasi igin kullaniimistir.

3. “sus”: nefes alinmasi icin kullaniimistir.

n, u

4. “sus”: “zemin” kelimesinin manasina uygun olmasi bakimindan neva perdesinden diigah perdesine
inilerek asma kalis yapilip burada ayni zamanda bir dértlik sus ile nefes alinmasi igin uygun bir zemin

olusturulmustur.

5. “sus”: onceki sustaki kararlilk burada makamin karar perdesine inilerek daha kuvvetlendirilmis ve

yine nefes alinmasi igin kullaniimistir.

”n, u

7. “sus”: “gormustir” kelimesi aslinda anlam olarak “gérmemistir” manasinda kullanilir ve burada

kullanilan sus nefes alinmasi igin kullaniimistir.
10. 11. ve 13. “sus”: eserin meyan bolimiinde kullanilan bu suslar nefes alinmasi igin kullaniimistir.

2.3.4. Artistik sus Kullamimi: incelenen eserde “1, 6, 8, 9 ve 12” numara ile gosterilen suslar icra
esnasinda ndans kullanilmasi bakimindan uygun olan suslardir. Buralarda hecelerin uzatilmasindan

kaynaklanan tekdizelik artistik suslar kullanarak duraklatiimis sonrasinda ayni hece devam ettirilmistir.

3. SONUC

Osmanh imparatorlugu’nun 6nce askeri acidan yoneldigi Bati ile etkilesim; daha sonra kiiltiir
unsurlarina da sirayet etmistir. Batililasma ile karsilasilan yeni, en cok misikimizde tesirini gostermistir.
Surekliligi olan Tirk mdasikisi gelenegi, Gzerinde dislinilmeden, yeni tedbirler alinmadan ‘eskilik’
kavrami altinda bir yere hapsedilmistir. Gelenegin gec¢mise hapsedilip, sabit bir olgu olarak
kabullenilmeye baslandigi, karsilasilan ancak tam olarak ne oldugu bilinmeyen yeninin ise yegane
kurtulus yolu olarak gériilmeye baslandigi donemde, m{sikimizi 6ziinli bozmadan yeni eserler Ureterek

yasatma gayreti icinde olan en mihim isimlerinden biri Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.

Kendinden onceki donemin klasik tGslubunu bilen ve kendi zamaninin masiki temayiillerine de hakim

olan Dede Efendi’nin eserleri, bu iki ddnem arasinda adeta bir kdpri vazifesi gormustar.

Makaleye temel teskil eden eserler, Dede Efendi’nin terkib ettigi Sultaniyegdh makamindan Nakis
Yirik Semai, Agir Semal ve Beste formlarindan secilmistir. Dede Efendi’nin icad ve ibda ettigi bu
makam, oldukga genis bir diziye sahip olmasi sebebiyle makamin karakteristiklerinin zengin bir bicimde

islenmesine uygun bir makamdir. incelenen eserlerde de Dede Efendi’'nin giiftelerdeki manayi
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gliclendirecek sekilde ve eserin duygu yogunlugunu kuvvetlendirecek sekilde makam geckileri yaptigi

gorulmektedir.

Turk masikisinde prozodi terimi ilk olarak Cumhuriyet déneminde bahsedilmeye baslanilan bir mevzu
olmustur. Bu konu tzerine ilk calismalari Hiiseyin Saadettin Arel baslatmis ve gliniimiize kadar gesitli
bilimsel calismalar yurutilmastir. Ancak Osmanli Donemi’ne ait kaynaklarda prozodi terimine pek
rastlanilmaz. Bu dénemde prozodinin bilinmedigine ve prozodi kurallarina dikkat edilmedigine dair
cesitli calismalar da yazilmistir. Ancak 6zellikle Tirk mUsikisi klasik donemi olarak adlandirilan Hafiz
Post’tan Dede Efendi’'ye kadar olan zaman diliminde bestelenen eserler bu iddialari ¢liriitmektedir.
Klasik donem masiki sanatinin essiz ve yiksek sanath eserlerinin bestelendigi, blylik bestekarlarin
yetistigi bir donemdir. Bu donemin eserlerine bakildiginda kabaca giifte-beste uyumu diye adlandirilan

prozodi kurallarinin ¢cok iyi seviyede bilindigi ve eserlerde bu kurallara dikkat edildigi gérilmektedir.

Dede Efendi'nin bestekarliginin yaninda sair olmasi, eserlerinde bir musiki-edebiyat baglami
gelistirmesini saglamistir. Aruz vezinleri ve usul arasindaki miinasebetin giifte varligi ile dogru sekilde
iliskilendirilmesi, secilen makamin giiftenin manasi itibariyle dogru nispette ilerlemesi muhakkak alana
vakif olmayan bir bestekarin yapabilecegi bir is degildir. Bir bestekarin masiki nazariyati ve ameli
bilgilerinin yani sira mutlaka edebiyat sanatinin da inceliklerine vakif olmasi gerektigi Dede Efendi

eserlerinden acgikca anlasiimaktadir.

Dede Efendi eserlerinin s6z varliginda, manayi suriikleyen, derinlestiren prozodik unsurlara hakim olup
bestelerini bu bilingle baska bir ifadeyle prozodi kurallarina riayet ederek besteledigi her eserinden
izlenebilmektedir. Ayni zamanda sair bir bestekar olan Dede, aruz vezni ile yazilmis siirleri de basariyla
bestelemistir. Hatta aruza has bazi kusurlari dahi sectigi usul ve nagme yapisiyla eserlerinde kusursuz
hale getirmistir. incelenen eserlerde kullanilan suslarin, Dede Efendi tarafindan giiftenin veznine,

secilen usullin darplarina ve glftenin manasina uygun olarak kullanildigl gértilmektedir.

Dede Efendi, nefes ihtiyaci ya da us(li tamamlama islevlerinin disinda, 6zellikle mana derinligini
artirmak, mananin kuvvetine dikkat cekmek, vurgu yapmak Uzere artistik suslari oldukca estetik
kullanmistir. ‘Misalini ne zemin G zeman gérmustlr’ zemin cimlesi ile baslayan Sultaniyegah Beste,
adh eseri, kullanilan artistik suslar bakimindan bu anlamda belki de Tirk masikisindeki en basaril ve ilk

sayilabilecek 6rnek eserlerden biridir.
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Dede Efendi’nin Sultanlyegdah makaminda besteledigi ve makalemize temel teskil eden eserlerinde,
diger muzikolojik 6gelerin tesisinde oldugu gibi sus kullaniminda da Tirkgenin gramatik yapisina ve

dolayisi ile prozodik unsurlara hakimiyeti acik¢a gorilmustiir.
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