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0oz

Postmodern dénemde sanat alaninda bir¢ok yenilikler ortaya ¢ikmuis; sanatgilar, alisilagelmis
kabullerin disinda eserler ortaya koymuslardir. Yeniden {iretim teknigi olan alintilama da bunlardan
biridir. Bu teknikte, sanatgilar geleneksel tislup ile yapilmisg tarihe mal olmus ¢alismalari, yasadiklar
cagn araglarini kullanarak manipiile ederler. Ozellikle1960'larin sonlarma dogru videonun ortaya
¢ikisi sanatin ilerleyisini kokten degistirir. iki boyutlu yiizeylerin 6tesinde sasirtic eserler yaratilir.
Estetik deneyim ile teknoloji arasindaki iligkinin analizini gerekli kilan bu “¢oklu ortam anlayis1” ve
“gerceklestirme paradigmasi” bigimlerin ¢ok sesli hale gelmesini saglar. Bu ¢aligmada, ¢agdas
sanatta alintilamaya bagli yeniden {iiretimde video tekniginin kullanimi agiklanarak sanatgi
caligmalari {izerinden incelenmesi hedeflenir. Calisma, gostergelerarasilik baglaminda, alintilama
yontemini kullanan Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek gibi video sanatcilari ile
sinirlandirilmistir. Bu sanatcilarin ¢alismalarinin sembolik bir sentezi gibi gériinen birer eserleri
secilerek nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve yorumlama ile alintilama yapilan eserlerde,
video tekniginin kullanimi1  degerlendirilmistir. Caligmalarin bigimsel olarak doniistiiriimlerine
bakildiginda gonderge icin kullanilan yapitlarin temel yapisi kullanilarak yeni unsurlar eklendigi
goriiliir. Iceriksel doniistiiriimlerde ise gonderge yapilan yapitlardaki iceriklerden faydalanilarak
yeniden iiretilen yapitlara sanat¢inin amaglart dogrultusunda yeni anlamlar eklenir. Caligmalardaki
bi¢imsel ve igeriksel doniistiirim, gostergelerarasilik baglaminda, alintilamaya uygun bigimde
gergeklestirilir. Sonug olarak, iki boyutlu geleneksel sanat eserleri video teknigi ile {i¢ boyutlu
caligmalar haline gelir. Video teknigi, sanatcilara daha genis yaratici ifade alani sunar, deneysel
alanda ¢alismalar yapmaya izin verir. Bu nedenle de video teknigi ¢cagdas sanatcilarin tercih ettigi
yontemlerden biri haline gelir. Gosterge yapitlarindaki “duygu” video araciligi ile etkili bir sekilde
ifade edilir. Ayrica bu teknik sayesinde ¢aligmalara zaman, hiz ve ses gibi yeni unsurlar eklenir, bu
tir yaklagimlar, gliniimiiz izleyicisinin daha ¢ok dikkatini c¢ektigi icin ¢agdas sanat ile izleyici
arasinda koprii olusturur.
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In the postmodern period, many innovations have emerged in the field of art; artists have produced
works outside of the usual assumptions. Quotation, a technique of reproduction, is one of them. In
this technique, artists manipulate historical works made in the traditional style by using the tools of
the age they live in. The emergence of video, especially in the late 1960s, radically changed the
progression of art. Surprising works are created beyond two-dimensional surfaces. This "multimedia
understanding" and "realization paradigm", which necessitates an analysis of the relationship
between aesthetic experience and technology, allows forms to become polyphonic. This study aims
to explain the use of video technique in reproduction based on quotation in contemporary art and to
analyze it through the works of artists. The study is limited to video artists such as Bill Viola, Ulrike
Rosenbach and Ozlem Simsek who use the technique of quotation in the context of intersemiosis.
The works of these artists, which seem to be a symbolic synthesis of their works, were selected and
the use of the video technique was evaluated in the works quoted through observation and
interpretation from qualitative research methods. Looking at the formal transformations of the
works, it is seen that new elements are added by using the basic structure of the works used for the
referent. In the contextual transformations, new meanings are added to the reproduced works by
utilizing the content of the referenced works in line with the artist's purposes. The formal and
contextual transformation in the works is realized in the context of intersemiosis, in accordance with
quotation. As a result, two-dimensional traditional artworks become three-dimensional works with
video technique. The video technique offers artists a wider field of creative expression and allows
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them to work in experimental fields. For this reason, video technique becomes one of the methods
preferred by contemporary artists. The "emotion" in sign works is effectively expressed through
video. In addition, new elements such as time, speed and sound are added to the works thanks to this
technique, and such approaches create a bridge between contemporary art and the audience, as they
attract the attention of today's audience more.
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Giris

Yirminci yiizyilin basindan bu yana sanatgilar, yeni teknikler deneyerek, farkli anlatim bigimlerinden yeni
hipotezler olusturmuslardir. Bu sekilde sanat eserleri ile farkli algi ve karsilasma sistemleri gelistirmis
olurlar. “André Breton, ‘Sanat eseri, yalnizca gelecegin yansimalariyla kesistigi siirece degerlidir’ der”
(Benjamin, 1966, 46). Postmodern déneme baktigimizda farkli teknikler ve teknolojiler kullanilmig bunun
sonucu olarak da yeni olusumlar, yeni anlayislar ve yeni iisluplar ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde tek bir sanat
tiirii benimsenmemis tim sanat dallar1 bir araya getirilerek, disiplinler arasi ¢ogulcu bir yaklagim
gelistirilmistir.

1935’te Walter Benjamin’in yeniden iiretilebilirligi estetik deneyim olarak ortaya koymasi sonucu
geleneksel sanatla iliskilendirilen kiilt degerler yerini yeni degerlere birakir. Modernizmin savundugu sanat
yapitinin  biricikligi ortadan kalkar. Sahiplenme, orijinallik-6zgiinliik-kopya-taklit-telif hakki gibi
kavramlar sorgulanmaya baglanir (Kosar, 2012). Postmodern dénemde yasanan bu paradigmatik degisikleri
olumlayan kuramcilar arasinda Mikhail Bahtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Gérard
Genette, Umberto Eco ve Harold Bloom yer alir (Bedin, 2018).

Bu kuramcilarin sdylemlerini de kullanan sanatgilar, geleneksel sanat eserlerini yeniden iiretirler. Bunun
sonucu olarak geleneksel sanat anlayisinin en 6nemli 6zelligi olan, "benzersiz" olma durumu ortadan
kalkar. 1960’1 yillarda Elaine Stutevant, Andy Warhol, Roy Lichenstein, Jasper Johns gibi sanatcilarin
caligmalar1 bu anlamda ilk 6rneklerdendir (Yavuz vd., 2022).

Julia Kristeva’ya gore, her metin alintilardan olusan bir mozaiktir. Yani her metin aslinda baska metinlerden
tiiremistir, alintilar ve referanslar icerir (Aktulum, 1999; Culha, 2019). Roland Barthes gore, sona ermis bir
yapit bagka metinlerle baska kodlarla baglantili bir tiretim olarak goriir (Goren, 2014). Bu baglamda Nicolas
Bourriaud (2005). ise, alintilama ile eser iireten sanatg¢ilarin iiretim ve tiiketim, yarat1 ve kopya, hazir nesne
ve orijinal ¢alisma arasindaki ayrimin belirsizlestirmesini elestirir. “Baudrillard’ta kopyanin dogal bir
gerceklige sahip olan orijinalinin yerine gecerek orijinalinin sahip oldugu dogalligin yitirilmesine neden
olacagini dile getirir” (Eroglu& Ayaz 2022, 24).

Bu baglamda yeniden iiretilen calismalar, gostergelerarasilik yontemi ile ¢ozlimlenerek kuramsal bir
cerceveye de oturtulmustur (Bayraktaroglu & Cetin, 2013). “Gostergelerarasilik, sanatsal eserlerin
alimlanma, yorumlanma ve yeniden iiretim konularinda birbirleriyle etkilesime girmelerine olanak
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sunarken, her iiretilen sanat eserinin kendi alaninin bigim ve mesaj Ozellikleriyle harmanlanarak yeni
sentezlerin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktadir” (Sarikaya vd., 2017,247).

Yeniden iiretim yapilan c¢alismalarda gostergelerarasilik yontemi ile farkli disiplinler (video ve resim,
sinema ve miizik, fotograf, heykel vb) bir araya getirilerek daha dnce yapilan bir calismanin taklit edilmesi,
yansilanmasi, alintilanmasi, vb. yoluyla yeniden iiretim yapildig1 gibi ayrica alinti, gizli alinti, anistirma,
gonderge, parodi (yansilama)., pastis (Oykiinme)., anlati icinde anlati vb. metinleraras1 yontemleri de
kullanilir (Kodal &Kdse, 2016; Bayraktaroglu & Cetin, 2013). Goriildiigii lizere yeniden tiretilen yapitlarda
birgok fakli yontem kullanilmaktir. Bu ¢calismada gostergelerarasilik yontemlerinden biri olan alintilama
yapilan ¢alismalara odaklanilacaktir.

Cagdas sanatgilar, geleneksel yontem ile iiretilmis sanat yapitlarindan kesitler alarak ya da tamamindan
alintilar yaparak, gecmis ile giiniimiizli birlestirirler. Bunu gostergelerarasilik yontemlerinden biri olan
giinlimiiz sanat¢ilar1 tarafindan olduk¢a sik kullanilan alintilama ile yaparlar (Bayraktaroglu & Cetin,
2013). Bu yontemde sanatcilar bilerek ve isteyerek geleneksel sanat eserinin tamamini ya da bir parcasini
kendi ¢aligsmasina tagirlar. Aktulum’a gore, (2011). gondermelerle, ¢calismalara daha fazla anlam eklenmis
olur, ayrica alintilanan yapitin resimsel unsurlarini sorgulayan bir yaklagim da sergilenir. Alintilama ile iki
yapit arasinda kurulan bu iliski sayesinde gosterge ¢alismalar orijinal baglamindan koparilarak yeni bir
estetik anlam kazandirilmis olur. Alintilama yontemi sanat¢idan sanatciya farklilik gosterebilir. Sanat¢inin
niyetine, yaratici siirecine ve eserine bagli olarak calismalarda “dogrudan alint1”! ve “dolayli alint1”? yapilir
(Kodal &Kose, 2016).

Almtilama yapilan ¢alismalarda genellikle gonderge eserin sahip oldugu bilgiye de gdnderme- atifta
bulunma niteligi tasir. Burada ifade edilmek istenen, eserin icerigindeki olaylara, karakterlere, sosyal yasam
icerisinde bilinen yapilara, olgulara da yonlendirebilir. Derinda, “differance” kavrami ile her bir
gosterilenin ayn1 zamanda baska bir seyin gostergesi olabilecegine vurgu yapar (Devran & Ozcan, 2019).
“Benjamin’e gore teknik yolla yeniden iiretim, yapitin aslini hi¢ diisiiniillemeyecek konumlara getirebildigi
dile getirir.” (Bayar, 2020). Bu tiir gbnderme ya da gosterge bi¢imi izleyiciye eserdeki igerikten daha
fazlasin1 sunma potansiyeli tasir. Sanatgilar bu tiir yaklasimlar ile ¢alismalarina derinlikli bir anlam
katmayi, izleyiciye de daha zengin bir deneyim sunmay1 amaglarlar. Bu sekilde yapilan anlam iiretimi ile
cokseslilik ortami yaratilmis olur. Eserin biitiinliigii izleyiciye birakilarak bir nevi Umberto Eco’nun sz
ettigi agik yapitlar ortaya konur (Bayraktaoglu& Calis, 2010; Gorgiilii, 2019).

Cagdas sanatcilar, sanat eserlerini yaratmak i¢in ge¢mis sanat bigimlerinden farkli sekillerde ve
varyasyonlarda yeni onermeler sunan yeni liretim pratikleri kullanirlar. Bunu giiniimiiz teknolojilerini ve
tekniklerini kullanarak yaparlar (Di Raddo, 2015; Gorgiilii, 2019). Bdylece eserlerini yeni bir dil ve yeni
bir kimlikle giiniimiize tasirlar. Ancak bu durum c¢alismalarin tarihsel, kavramsal ve benzersiz olma
durumunu yitirmesine neden olur. Ayrica, mutlak mekansal paradigmalar yoluyla tanimlanma, kavranma
ve algilanma durumu da ortadan kaldirir.

Alintilama yapilan ¢alismalarda birgok farkli teknik kullanilmistir ancak bu ¢alismada bir yeniden iiretim
araci olarak kullanilan “video” ¢alismalarina odaklanilmistir. Bu dogrultuda video teknigini ve video dilini
¢ok iyi kullanan Bill Viola, Ulrike Rosenbach, Ozlem Simsek’in ¢alismalarindan birer drnek segilerek nitel
arastirma yontemlerinden gozlem ve yorumlama yontemiyle, alintilama yapilan eserlerde, video tekniginin
kullanimi agisindan degerlendirilmistir. Calismalar nitelik agisindan incelenirken, video ve resim arasinda
kurulmus olan iligki i¢inde, sanat¢ilarin sanatsal dilleri ve kavramsal 6geler acisindan estetik 6nermeleri

! Calismanin tamaminin veya bir boliimiiniin yalin bir bigimde (fazla degisiklige ugratilmadan). alintilanmasidir. (Kodal &Kése,
2016).
2 Baskasinin resminin bigeminden, kurgusundan veya izleklerinden yola ¢ikilarak yeni bir resim yapilmasidir. Bu durumda
bigemlerin plastik yontemlerinin taklidinden s6z edilmemekte; kaynak resme iistii kapali gondermelerde bulunulan alintilama
durumlarindan s6z edilmektedir. (Kodal &Kdse, 2016).
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degerlendirilir. Ayrica resim ve video ¢alismalar1 arasindaki iliski, iki farkli sanat disiplinlinin yakinligi ve
zithg, birbiri ile etkilesimi de ortaya konulmus olunacaktir. Gegmis donem yapitlarinin giiniimiiz
baglaminda uyarlanisi sonucu igerdikleri yeni anlamlarin yani sira, gonderge yapita yaptiklar1 géndermeler
de calismanin ana eksenini olusturmaktadir. “Bu ¢alismada elde edilen sonuglarin, hedeflenen konulara
yonelik olarak gelecekte planlanan galismalara yon gostermesi beklenmektedir” (Lune & Berg, 2017; Ultay
vd. 2021,189).

1. Alntilamaya Bagh Yeniden Uretim Calismalarinda Video Dili
Sanat tarihinin baglangicindan giiniimiize kadar, sanatgilar eserlerinin anlatiminda her zaman yenilik
yaparlar. Postmodern doneme baktigimizda Klasik Antik Cag’in eserlerinin yan1 sira Ronesans déneminin
eserlerine ait imge ve kavramlari ¢aligmalarina dahil ettigi ya da yeniden yorumladigi gozlemlenir. Sanat
tarihinin basindan itibaren bu tiir degisimler alternatif arayislar her zaman olmustur ancak bu dénemde yeni
materyaller, yeni teknikler ve teknolojiler de yaratim siirecine dahil edilir. Bunun sonucu olarak yeni sanat
bi¢imlerinin ve anlatim tekniklerinin ortaya ¢iktig1 goriiliir (Eroglu &Ayaz, 2022).

1960’larin sanatsal calismalarinda geleneksel sinirlari asan, taninmis siniflandirmalardan kagan, melez yeni
diller trettikleri goriiliir. Bicimler, nesneyle ifade edilmek yerine mekan, zaman ve eylem ile
gerceklestirilen Ozlestirme egilimindedir. Sanatgilarin yeni gergeklerle yiizlestigi bu donemde videoyu
sanatsal {iretimlerinin merkezine koyarak deneysel alanda iiretim yaparlar. Ayrica ¢alismalarda videoyu
diger sanatsal tekniklerle birlestirerek melez bir anlatim sunarlar. Ortaya ¢ikan bu estetik deneyim ile
calismalar heterojen bir aragtirma alan1 haline gelir.

flk defa “1973 yilinda Suzanne Page’nin organize ettigi sergide video ¢alismalar1 miizeye girer. Daha sonra
‘Video Sanat1 74’ sergisi ile de Paris’liler tiim video ¢esitlerini, bantlari, kasetleri ve diger video araglarini
da tanimis olurlar. 1980°1i yillarda ise artik video ¢aligsmalari bilgisayar ortamlarinda islenerek daha farkli
ve karmasik goriintiiler haline gelir. Bu tiir calismalara bilgisayar grafikleri, dijital goriintii isleme ve dijital
miidahaleler de yapildig1 gézlemlenir. 1990 yillarin sonlarna gelindiginde video ¢aligmalar1 miizelerde
sergilenebilir sanat formlarina doniismeye baslar (Amaducci, 2014).

Bu gelisim siirecinde farkli elestirmenler tarafindan “video sanatinin” sanat kategorisinde olup
olmayacagma dair tartisma baslatilir. Ornegin; Amerikali sanat¢1 Brody Condon’ya sanatgilarmn
kullandiklar1 malzemelere siniflandirilmasinin onlarin ¢aligmalarini koti etkileyecegini belirtir. 35 yil
video sanat kiiratorii olarak calisan Amerikali tinlii elestirmen David Ross “video sanatinin sanat tarihinde
bir kategori olarak var olmadigini, bu ismin sadece yapilan ¢aligmalar1 agiklamak i¢in kullanilan gegici bir
tanim oldugunu soyler. Ona gore video sanati1 basit bir kolaylik kategorisidir. Bagka bir deyisle video,
hareketi ya da estetigi yansitan bir aragtir (Quaranta, 2010).

McLuhan (2023). ise “ara¢ mesajdir” ifadesi ile her ortamin ilettigi gercek mesajin ayn1 zamanda aracin
dogasini1 da ilettigini bu nedenle her arag, iletisimin diizenlendigi yapisal kriterlere gore incelenmesi
gerektigi sOyler. Video sanatini destekleyenler ise, kullanilan yeni teknolojilerin sanatsal pratikler tizerinde
onemli bir etkiye sahip oldugunu ve sanatinda bu olanaklardan yararlanmasi gerektigi fikrini gelistirirler.
Lev Manovich gore; 1960’lardan bu yana cagdas sanat, kavramsal bir hale doniistii ve son yirmi yildaki
yeni sanat¢ilar artik resim, fotograf veya video degil “proje” yaptiklarini dile getirir (Quaranta, 2010).

Giliniimilizde yasanan teknolojik gelismeler, hiz, zaman ve algi kavramlarinda biiyilik dontisiimler meydana
getirmistir. Bu baglamda yeni ifade bi¢imleri arayan Cagdas sanat, videoyu kendi biinyesine dahil ederek
yeni bir alan yaratmis olur (Eroglu & Ayaz 2022). Video ¢alismalar1 resim, sinema, grafik tasarim, tiyatro,
edebiyat gibi daha bircok sanat disipliniyle etkilesimde bulunarak ¢oklu ¢aligma ortamina olanak saglar.
Ayni zamanda da kendine 6zgii yeni ¢esitli dillerde gelistirir.
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(Cagdas sanatgilar geleneksel sanat eserlerini, video araciligi ile hareketli goriintiilere doniistiirerek aslinda
bu eserleri “evrimleserek” ¢agdas sanata nasil doniistiigiinii gosterirler. Video tekniginin sagladig1 diger
olanaklari siralarsak;

1. Alint1 yapilan ¢aligmalara ait kodlar1 alinir ve bu kodlar video araciligi ile yeniden yapilandirilir.
Bu sekilde bir sanat eserinin yeniden iiretiminde iki farkli kod, daha dogrusu tek bir icerige génderme
yapan iki ruhla karsilagiriz (Culha, 2019; Amaducci, 2014; De Robbio, 2014). Yeni olusturulan bu
gecis baglantilari ile anlamlar daha katmanli hale getirilerek bir nevi hiperyapit ortaya konur.

2. Alintilama yapilan ¢aligmalardaki bigimleri parcalayarak ya da imgelere sizarak bazen de o
imgenin aynisini kullanarak video araciligi ile sanatcilar, farkli anlatim olanaklari ararlar. Bu anlatim
bicimi, ortaya ¢ikan ¢alismalari ¢ok sesli ve ¢ok anlamli hale getirir.

3. Videonun yani sira farkli teknolojik araglarin (bilgisayar grafikleri, dijital goriintii isleme ve dijital
miidahaleler vb.). bir arada kullanilmasi, ¢aligmanin ¢ok katmanli olarak iiretilmesine olanak saglar.
Bu ¢ok katmanli eserler izleyiciye daha fazla mesaj iletirler (Eroglu &Ayaz 2022).

4. Video caligmalarinda kullanilan birtakim efektler (hizlandirma, yavaglatma, goriintiileri {ist tiste
bindirme vb.). anlatiy1 zayiflatmak yerine sanat¢inin ifadesini kolaylastirarak gorsel olarak daha
inandirict bir anlatimin ingasint miimkiin kilar (Eroglu & Ayaz 2022).

5. Video teknigi diger teknolojik araglar ile birlestirilerek deneysel ¢alismalar ve arastirmalar yapilir
(Quaranta, 2010).

6. Geleneksel sanat araglarinin disinda kalan video ¢aligsmalari, nesne yaratmanin Gtesine gecerek,
estetik deneyim alanini genislettigi gézlemlenir (Kirik, 2017).

7. Sanatgilar, video tekniginin saglamis oldugu hareket, ses ve zaman kavraminmi da kullanarak, iki
boyutlu tiretilmis eserlere yeni unsurlar eklemis olurlar (Kirik, 2017).

Sanatc¢inin hayal giicii ile teknolojinin birlestirilmesi sonucunda yeni bir estetik dil ortaya ¢ikar. Sanat¢i, bu
yeni dili kendi i¢ diinyasini izleyiciye gostermek ve onlarin i¢ diinyalaria sizmak i¢in kullanir. Clinkii
cagdas yasamda, kiiltliriin dijitallesmesi sonucu izleyicinin goriintiilerden, seslerden ve alternatif anlatim
bicimlerinden olusan video ¢alismalarindan daha fazla etkilendigi goriiliir. “Giiniimiizde plastik sanatlarin
degisik alanlarinda goriilen pek ¢ok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda goriintii
algilamas1 yetmemekte, bunlar dayandiklar1 diisiince ve yorumlarla yeni bir icerik ve deger
kazanabilmektedirler” (Akdeniz, 1995, 9).. Geleneksel sanat ile cagdas sanat anlayisini bir araya getiren bu
coksesli eserler, teknoloji ve sanat arasindaki boslugu doldurdugunu sodyleyebiliriz. Bu baglamda
caligmalarda yapilan bu tiir miidahaleler, alintilama yapilan ¢aligmalarin anlam ve bigimini izleyicinin
yeniden diigiinmesini saglarken, ¢agimiz sanat izleyicisine de ulasmis olurlar.

2. Yeniden Uretim Araci Olarak Video Teknigini Kullanan Sanat¢i Ornekleri

Sanatgilar, gecmisten giiniimiize kadar ¢aligmalarinda yeni yaklagimlar gelistirerek sanatin sinirlart
zorlamiglardir. Bu tutum ¢agdas sanatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu baglamda video teknigini
ara¢ olarak kullanan sanatg¢ilarin biiyiik bir ¢ogunlugu caligmalarini1 kavramsal sanat ve performans sanati
gibi diger sanat alanlar ile birlikte yiiriitiirler. Ilk video sanatgilar1 olan George Maiunas, Nam June Paik,
Wolf Vostel, Vito Acconci, Joan Jonas, Peter Campus, Bruce Nauman, Dan Graham, William Wegman vb.
videoyu bir goriintii olusturma araci olarak kullanirlar ve onun bigimsel nitelikleri ile ilgilenirler (Kirik,
2017).

Giliniimiizde gelisen dijital teknolojiler, sanatcilara hem yeni platformlar hem de yeni yaratici potansiyeller
saglar. Gegmis donem iki boyutlu sanat eserleri video araciligi ile {i¢ boyutlu hareketli goriintiilere doniisiir.
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Natiirmort, manzara ve portre gibi klasik sanat tiirleri yeniden formiile ederek video haline getirilir. Boylece
sanatcilar, geleneksel sanatin vermis oldugu kisitlamalardan kurtularak daha 6zgiir bir alanda ¢alismaya
baglarlar. Videonun saglamis oldugu hareketli goriintiiniin yaninda zaman ve sesi de kullanarak geleneksel
sanat yapitlarina ait duygular1 daha rahat aktarabilme imkani1 bulurlar (Kirik, 2017).

Resim 1, Jones Vermeer, 1660, Tuval Uzerine Yagh boya, 45,5x41.

Rajvanshi, K (2023). Behind the Art: Why is The Milkmaid by Johannes Vermeer famous?, The Indian Express
https://indianexpress.com/article/lifestyle/art-and-culture/behind-the-art-milkmaid-by-johannes-vermeer-famous-history-significance-

8355870/ (27.10.2023 tarihinde erigim saglanmistir).

Resim 2, Mariana Vassileva, 2006, Siitcii Kiz, Video Pal 3’

Artfacts (2006). Milk Maid, https://artfacts.net/artwork/the-milkmaid/23485 (27.10.2023 tarihinde erisim saglanmigstir).

Ornegin; Mariana Vasileva “The Milkmaid” (Siit¢ii K1z). 2006 adli galismasinda Jan Wermeer’in 1658 ayni
adli tablosundan esinlenir. Videoda geng¢ kadinin kiyafeti ve bulundugu mekan orijinalinden farkli beyaz
olarak tasarlanir. Bu sunum sekli olay1 zamansiz ve sanal bir hale getirirken kadinin kapiisonlu buluzu
videonun dilini modernlestirir. Calismada kadin bir heykel gibi hareketsizdir. Sadece siitiin akis1 videoyu
hareketli hale getirir. Calismada kullanilan “Gregoryen” kutsal miizigine giiniimiiz teknolojileri ile ritim
eklenerek gegmisle bugiin arasinda koprii kurulmus olur (Vassileva, 2006).

Resim 3, Sener Ozmen &Erkan ézgen, Tate'ye Giden Yol, 2003, video, 7'13"

Wolfson E (2011). Turkish and Other Delights | Sener Ozmen,Art 21 Magazine, ps://magazine.art21.0rg/2011/06/14/turkish-and-other-
delights-sener-ozmen/

Tiirk sanatcilardan Sener Ozmen ve Erkan Ozgen “Tate Modern Yolu” 2003 adli video calismasinda
Cervantes’in “Don Kisot” adli eserinden alint1 yaparak video araciligi ile yeniden {iretirler. Sanat¢ilar
“Videoda, esek lizerinde Tate Modern'in yolunu arayan takim elbiseli iki karakterin yolculugu konu edilir”
(Altunay & Giintiirkiin 2022, 2601). Videoda sanatci kendini sdvalye olarak gosterir ancak at yerine esek
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kullanilir. Ironik bir yaklasim sergilenen calismada ayrica ¢agdas sanatin elestirel dili de kullanilir
(Wolfson, 2011).

Resim 4, Sam Taylor -Johnson — Pieta, 2001, Video 2’
Art Plugged (2020). Sam Taylor -Johnson — Pieta, https://artplugged.co.uk/sam-taylor-johnson-pieta/
Resim 5, Michelangelo, 1497-1499, Beyaz Carara Mermeri, 174x195x69

Art Plugged (2020). Sam Taylor -Johnson — Pieta, https://artplugged.co.uk/sam-taylor-johnson-pieta/

Sam Taylor-Johnson “Pieta’ 2001 adli ¢calismasinda sanat¢i, aktor Robert Downey Jr. ile birlikte Meryem
ve Isa'nin yerine geger. 2 dakikalik video boyunca sanatg1, koyu renkli mermer bir merdivende otururken,
arketipsel pozda kucaginda Downey tasir. Basta harekesiz olan videoda sadece Downey’in nefes alip
verdigi goriiliir. Videonun sonuna dogru sanatgilarin viicutlar: kii¢lik hareketler ile hareketlenmeye baslar.
Bu esnada Taylor, tehditkar bir durum karsisinda giderek daha fazla kaygilandigini ve sikintiya girdigini
tiim viicut diliyle ortaya koyar (Buck, 2001).

Resim 6, Juan Sanchez Cotan (1560-1627). Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natiirmort, Tuval iizerine yagliboya, 69 x 85.

Ricci, P (2021). Mela cotogna/Juan Sanchez Cotan (1560-1627).. Natura morta, 3ACT Archeologia Dell’Alimento, Arte&Opere, Cibo.E.T.
26.10.2023 https://www.paolaricci.com/blog 3a/mela-cotogna-juan-sanchez-cotan-1560-1627-natura-morta/#respond

Resim 7, Ori Gersht, Nar, 2006, Tek Kanalli Video, 3’ 47"

Phillips (2012). Ori Gersht, ://www.phillips.com/detail/ori-gersht/UK040212/51

Ori Gersht’in “Pomegranate” (Nar). 2006 adli calismasinda Juan Sanchez Cotan’un “Still life with quince,
cabbage, melon and cucumber” (Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natiirmort) (1560-1627). ¢alismasini
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video aracili1 ile Soyut Ekspresyonist kompozisyona doniistiiriir. Calismada ayva yerine nar kullanir.
Ciinkii sanat¢1 merminin meyvenin i¢inden gegerken bomba etkisi yaparak patlar gibi goriinmesi ister.
Videodaki goriintiiniin etkisi arttirmak i¢in Andy Warhol ve Bill Viola gibi goriintiileri yavaslatarak
gosterir. Bomba gibi patlayan nar hem evrenin yaratilisina hem de 6liimiin kaginilmazligina isaret ederken,
diinyevi seylerin geciciligini de diisiindiiriir. Geleneksel natiirmort resimleriyle iliskilendirilen “vanitas”
kavramina gonderme yapar. Gersht'in, videosu ayrica yaratilisin ve yikimin sonsuz dongiisii iizerine bir
meditasyon niteligi tasir (Wang, 2011).

Resim 8, Ak Dolven, Hareketli dag, 2004, Video projeksiyonu ve ses kurulumu, 4° 11"

Dolven, A (2004). Hareketli Dag, https.://www.akdolven.com/moving-mountain

Ak Dolven “Hareketli Dag” (2004) adl1 calismasin1 “Norvec'in Rost kentinde, 68,2° kuzeyde yalnizca
deniz kuslarmin yasadig1 bir adada ceker” (Dolven, 2004).. iki kadin deniz kiyisindaki kayalarda, hig
batmayan giinesin ufukta yiikseligini izlerler. Ayn1 zamanda sisli dagin zirvesinde ugan kuslarin giiclii
ugultusunu dinlerler. Dolven, videoda Caspar David Friedrich ve Edvard Munch'in ¢aligmalarini
kopyalamadan anlamsal ve sezgisel olarak izleyiciye sunar. Sanatg¢i ayrica tuhaf ve sapkin bir bicimde
dogay1 kullanan insani, konu alan Witold Gombrowicz'in romanini da génderme yapar (Dolven, 2004).

P
i .
e o ol G A A

Resim 9, Enrique Marty, Diiello, 2006-2007, 17x13cm, 1249 adet
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Enrique (2007). Enrique Marty, Catalog,
http://www.enriquemarty.com/VIDEOS._ ANIMATION _WORKS._Duel, _animation_%282007 _1999%29.html.

Enrique Marty, “Duel” (Diiello) (2006 — 2007). adl1 video ¢alismasinda 6nce filmlere ait bazi kareleri alir,
sonra bu kareleri sulu boya ¢alismalarina dontistiiriir. Caligmada elinde silah olan bir adam ve evinde ondan
korkmus gibi goriinen silahli bir kadin yer alir. 17x13cm ebatlarinda 1249 pargadan olusan ¢izimler video
tekniginde birlestirilerek tekrar hareketli goriintiiler elde edilir. Ancak ¢izimin etkisinden ve kullanilan
gerilim miiziginden dolay1 filmlerden ¢ok daha farkli duygu ve algi1 yaratilir. Karikatiir gibi ¢izilmis bu
sahnelerin gergekligi ifade etmeyi basardigini sdyleyebiliriz (Gran, 2009).

3. Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek’in calismalarinin incelenmesi.
Geleneksel sanat eserlerinden alintilama yaparak, video teknigi ile yeniden iireten Bill Viola, 1951 New
York dogumludur. Sanatci, video sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biridir. Calismalarinda duyusal bir
alg1 olusturmak icin yenilik¢i multimedya teknolojilerini kullanir; Ronesans resimlerinin sabitligini ve
modern sinematografinin prosediirleri ile birlestirerek gorsel ve isitsel calismalara doniistiiriir (Viola,
2016).

Ikinci nesil video sanatgis1 olan Viola, deneysel filmler yaparak elektronik goriintii islemenin sundugu
potansiyellerle ilgilenir. Ilk karma sergisini Nam June Paik, Peter Campus ve Bruce Nauman gibi video
sanatgcilari ile birlikte yapar. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki (1970). ilk deneyiminden sonra 1974’ten
1975’e kadar Floransa’da Avrupa’nin ilk video prodiiksiyon sirketi olan Art/Tapes/22'de teknik direktor ve
yapim midiirii olarak c¢alisir (Holm, 2017).

Viola, ¢aligmalarinda bati kiiltiiriiniin gorsel 6geleri ile dogu geleneginin gorsel 6gelerini birlestirerek
tamamen 0Ozgilin bir dil olusturur. Duygular1 6n plana ¢ikaran ¢aligsmalarinda video teknigini, gériinenin
Otesindeki seyleri icsel bir gozle gormemizi saglayan ara¢ olarak kullanir. Caligmalarinda kullandig:
detaylandirmalar ile "nesnel" gercekligin istikrarsizligi ve geciciligi hakkinda izleyicinin diistinmesini
saglar. Gergegi, saf bir gerceklik olarak degil, farkli algilar yaratabilecek sekilde doniistiirerek kullanir.
Calismalarmi gergek hayattaki duygulardan arindirmak i¢in de Oykiilemeyi kullanmaz. Bigimsel olarak
videolarini bir ¢ergeve ile sinirlandirmadan uzamsal baglamlara dogru genisleyen, tekrar eden temalardan
olusturur. Genel olarak videolarini, evrensel ile olumsali, teknolojik diinya ile kisisel vizyonu, sanat ile
doga arasinda gidip gelen otobiyografik bir dokuda insa eder (Alletto, 2015).

Ornek olarak Viola, 1995'te Venedik Bienali igin yaptig1 “Selamlama” adli calisma verilebilir. Alintilama
yaptig1 Antik Matrisi, yani Pontormo'nun Ziyareti’ni (1528-1529). video-ses enstalasyonu olarak sunar.
Calismada Elizabet ile hamile Meryem’in bulugsma sahnesini yeniden kurgular. “Saniyede 300 kare (normal
cekim hizi saniyede 24 karedir). yakalayabilen 35 mm 6zel yiiksek hizli filim kamerasi, pliriizsiiz bir agir
cekim elde etmek i¢in kullanilir. 300 metrelik filim yaklagik 60 saniyede tamamlanir. Calisma bittikten
sonra ¢alismanin her saniyesi 10 saniye olacak sekilde genisletilir. Kurgu asamasinda, sunum i¢in standart
¢Oziiniirliikteki video formatina aktarilir ve ¢alisma 10’ 22” olarak sergilenir” (Holm, 2017, 17; Di Brino,
2015). Bu sekilde manipiile edilen goriintiiler, yeni bir estetik yaklasim ile agir ¢ekimde yeniden formiile
edilerek sunulur.

Selamlama’daki bu abartili zaman genislemesi, Walter Benjamin'in bakis agisini hatirlatir. Benjamin’e
(2002). gore, yakin ¢cekimde alan genisler, agir cekimde hareket genisler. Maddenin yapisal olusumunda
ortaya koydugu seyin -goriiniir olanin- netlestirmemesi gibi, agir cekim zaten bilinen hareket motiflerini
ortaya ¢ikarmaz: Bilinen motiflerde bilinmeyeni kesfetmemizi saglar. Hizli hareketlerin yavaslatilmasi
“gerceklikteki kayma” deneyimlenir, yani goriintii dogatistii bir etkiye sahip oldugu goriiliir. Bdylece
kameradan gordiigiimiiz goriintii ile doganin ne kadar farkli oldugunu anlariz.
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Sanate1, li¢ kadinin bulugma sahnesini olabildigince yavaslatarak onlarin yiizlerindeki, viicut dillerindeki
ve dokiimlii kiyafetlerindeki her hareketin “duygusal” bir anlati olusturmasini saglar. Onun ¢alismalarinin
en 6nemli 6zelligi duygularin bedensel sunumudur. Ancak olusacak olan duygusal nedenleri izleyicinin
hayal giicline birakir. Viola ¢aligmalarinda tarihin geleneksel tisluplarini ve bigimlerini tamamen yeni bir
anahtardan yeniden onermek i¢in ele alir (Gesiot, 2022). Viola, bu diisiince yapisin1 sanatsal bir bakis
acistyla sahneler. Video mercegini normal hayatta gérdiiklerimizden ve duyduklarimizdan ¢ok daha hassas
yansitacak bir sekilde kullanir.

Resim 10, Jacopo Pontormo, 1528-1529, Ziyaret,202x156, Ahsap iizerine yagl boya
Resim 11, Bill Viola, Selamlama, 1995, 10'22". Video-ses kurulumu.

Ongaretti, M.,(15.05.2023). Bill Viola https.//artscore.it/bill-viola-videoarte-emozionale-mistica/bill-viola-the-greeting-il-saluto-1995-un-
momento-dellinstallazione-video-visitazione-di-pontormo-artscore-it/

Sanatci, bu kutsal olay1 video ortamina aktararak Pontormonun kompozisyonundaki temel unsurlardan
birinin “hareket” oldugunu vurgulamak ister. Caligmada orijinalindeki gibi asagidan hafif kisaltilmis ti¢
figiir bulunur. 11k bakista sokakta giindelik hayatta karsilasabilecegimiz bu sahne, iki kadinmn sohbetin
sonunda kucaklagsma sahnesini hatirlatir. Videoda sahnenin gosterim bigimi, figiirlerin hareketi ve yiiz
mimiklerine ait detaylar ile sanatc1 izleyiciyi gekmek istedigi alana dogru iter. Pontormo’nun ¢aligmasinda
figiirler duragan resimsel yanilsama iken Viola’nin ¢alismasinda figiirler bizi dogrudan cagdas sanat
isleyisinin dinamik karakteri olan "insan alaninin” tuhaf boyutuna yonlendirir. Bu alami izleyicinin
deneyimleyebilecegi gercek fiziksel bir yere doniistiiriir (Holm, 2017).

Son derece incelikli olarak hazirlanmis olan bu videoda, yapay betimleme bigiminin kullanmasinin yam
sira figiiratif temsiller, sanatsal ifadeler ile zenginlestirilmistir. Sanatg1 orijinalinden farkli olarak figiirlerin
dizilisinin yam sira bunlar arasindaki diyalog gibi diger bigimsel 6zellikleri de ekledigi goriiliir. Renkli
yiizeylerdeki polikromiler ve kromatik tonlarin uyumu sayesinde izleyiciye Ozgiirlik izlenimi verir.
Calismadaki sunagi ruhani karaktere biiriindiirerek kurmaca, maddi olarak var olmama ve eszamanlilik gibi
Postmodern diisiince yapisini da kullanir (Alletto, 2015).

Figiiratif olarak tiretilen ¢aligmalari bir biitiin icinde anlamak gilictiir, ama Onun eserlerinde var olan beden-
ruh ve doga-diisiince arasindaki diyalektik sayesinde kolayca ¢oziimlenir. Cagdas sanatin tipik ikilemi olan
ruh ve doga birbirinden ayri olarak kullanilirken, sanat¢i bu ikililigi insana yonelerek yani teknigi
insancillastirarak ¢ozdiigii gozlemlenir. Caligmada, yeniden kesfedilen bu diyalektik sayesinde, izleyicinin
sanatin anlamini yeniden kesfetmesi icin bir firsat sunar.
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Viola sanat tarihinin 6nemli eserlerinden olan Pontormo’nun “Ziyaret” adl1 ¢alismasini alintilama yaparak
yeniden iretir. Sanat¢i, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim ve video arasinda
gostergelerarasi bir bag kurar. Caligmada bicimsel ve iceriksel doniistiiriim, gostergelerarasilik baglaminda,
dogrudan alintilamaya uygun bigimde gerceklestirilir. Bicim olarak sanatg1 orijinalinden fakli olarak dort
figlir yerine Ui¢ figlir kullanmis doérdiincii kisi olarak calismaya seyirciyi eklemistir. Figiirlerin kiyafeti
orijinalinden farkli olarak giinlimiiz giyim sekline uygun bi¢imdedir. Figiirlerin i¢inde bulundugu mekéan
aslina benzer sekilde diizenlendigi goriiliir. Iceriksel déniistiiriimlere baktigimizda gonderge yapilan
yapitlardaki i¢eriklerden faydalanilir ayrica yeniden iiretilen ¢alismaya sanat¢inin amaglart dogrultusunda
yeni anlamlar eklemistir.

Resim 12, Botticelli, 1486, Veniis'iin Dogusu, 1600x1025, Tuval iizerine yagl boya

Boynukalin, B.,( 15.05.2023). Ulrike Rosenbach
https://www.academia.edu/44738626/Dijital Sanatta Yeniden %C3%9Cretim_Olanaklar®C4%B1 ve %C4%B0mgesel Aktar%C4%B1ml
ar

Ele alinacak olan diger bir sanatgi, Ulrike Rosenbach 1943 Almanya dogumlu video, enstalasyon ve
performans sanatcisidir. Toplumsal cinsiyet, kimlik politikalar1 ve benlik sorunlarini arastiran sanatgilarin
basinda yer alir. Bedenini ifade araci, videoyu, kayit- belgeleme araci olarak kullanir. Almanya’da ilk defa
elektronik goriintiilerle deneyler yapan sanatci, kadin giizelliginin tartismasiz ikonu haline gelen
Boticelli’nin (1482-1486). “Veniis’iin Dogusu” adl1 eserini video performans haline doniistiiriir. Clinkii bu
caligma gecmisten giiniimiize kadar gelen kadinin giizelliginin ve cinsel temsilinin yaygin olarak kullanilan
bir imgesidir. Batinin kadina atfettigi ideal gilizellik anlayisinin da bir temsilidir (Griiterich, 1989).
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Resim 13,14,15, Ulrike Rosenbach, 1978, Veniis'iin Dogusu Uzerine Diigiinceler, Video

Rosenbach, U., (15.05.2023). Ulrike Rosenbach https.//videoarchiv-ludwigforum.de/artists-detail/ulrike-rosenbach/?print=1

Kadin kimliginin belirlenmesinin baslangi¢ noktasi “Veniis’iin Dogusu” oldugu sdylenebilir. O zamandan
giiniimiize kadar olusturulan kadin kimligine yonelik elestiriyi, Rosenbach sanat tarihin de kiiltlesen bu eser
iizerinden anlatir.

Botticelli’nin Veniis’ii kadin giizelliginin tartismasiz ikonudur. 1978 yilinda yapilan video performansta
Rosenbach, Veniis’iin bulundugu yerde siyah arka planin 6niinde, deniz kabugunun iizerinde ¢iplak bicimde
goriiniir. Rosenbach, Veniis’iin bedeni ile kendi bedenini {ist iiste bindirir ve Bob Dylan’in Sad-eyed Lady
of the Lowlands’in ritmine uygun sekilde, kendi etrafinda yavas yavas doner. Ust iiste bindirilmis bu iki
figiir, gece/gilindiiz gibi bir goriiniir bir goriinmez hale gelir (Nicastro, 2016).

Rosenbach, siirekli ve yavas bicimde kendi etrafinda donerek c¢iplak Boticelli’nin Veniis’i ile kendi
bedenini iist iiste cakistirir. Yani erkek bakisiyla empoze edilen “ideal giizelligin temsili” ile st iiste
gelerek bulusur. O, Video teknolojisini "psisik bir geri bildirim" olarak kullanir ve "kadimna" ait isaretlerin
dogal olmadigini, toplumun bir iirlinii oldugunu gosterir. Boylece geleneksel temsil bigcimlerini ortadan
kaldirir ve kadin, sanat ve doga arasindaki iliskilere dair yeni bir biling gelistirmesine yardimci olur
(Griiterich, 1989).

Rosenbach, kendi etrafinda donme eylemini ayrica “yaratma” anlaminda kullanir. Ornegin Sanatg1, kendi
etrafinda donerken tamamladig1 her dongii sonrasi yeniden yaratilmis olur. Bu durumu bazen kapali devre
dongiiler ile bazen de iist iiste bindirme gibi ana bilesenleri kullanarak yapar. Calismalarinin temel
ozelliklerinden biri olan miizik ve ses gibi ritmik tekrarlar1 da kullanarak anlatimi kuvvetlendirir.

Rosenbach, sanat tarihinin onemli eserlerinden olan Botticelli’nin “Veniis'iin Dogusu” adli ¢alismasini
alintilama yaparak yeniden iiretir. Sanatc1, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim ve video
arasinda gostergelerarasi bir bag kurar. Calismada bigimsel ve igeriksel doniistliriim, gostergelerarasilik
baglaminda, dogrudan alintilamaya uygun bigimde gerceklestirilir. Bigim olarak sanat¢i Botticelli’nin
resminin i¢inde Veniis gibi ¢iplak bigimde yer alir. Resmin diger unsurlari orijinalindeki gibi aynisi
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kullanilir. Igeriksel doniistiiriimlere baktigimizda génderge yapilan yapitlardaki iceriklerden faydalanilir
ayrica yeniden iiretilen ¢aligmaya sanatginin amaglar1 dogrultusunda yeni anlamlar eklendigi goriiliir.

Resim 16, Halife Abdiilmecid Efendi, 1917, Haremde Goethe, 132x173, Tuval iizerine yagh boya.

Can, G., S., (15.05.2023). Halife Abdiilmecid Efendi, https://docplayer.biz.tr/10568275 1-Postmodern-surecte-temelluk-sanati.html

Son olarak ele alian sanat¢1 Ozlem Simsek performatif fotograf ve video sanatcisidir. 2010-2011 yillart
arasinda irettigi video calismalarinda, ge¢misin sanati ile bugilinlin sanati arasinda baglanti kurar.
Kurguladig1 her goriintiide kilik, makyaj ve tavir degistiren Simgek, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
stiregte resmedilmis kadinlarin dig goriiniisii kadar viicut dillerini ve duygu durumlarin1 da canlandirir.
Mecra olarak video ortaminda tiretilen ¢aligma donmus kareler ile daha gergekmis gibi algi yaratir (Antmen,
2014).

Resim 17, Ozlem Simsek, 2011, Haremde Goethe (Abdulmecid Efendi’den Sonra)., Video

Can, G., S., (15.05.2023). Ozlem Simsek, https://docplayer.biz.tr/10568275 1-Postmodern-surecte-temelluk-sanati.html

Sanat¢1 alinti yapmak i¢in Sehzade Abdiilmecid’in yaptig1 “Haremde Goethe” (1917). adli ¢alismasini
seger. Bu calisma, Batinin Oryantalist bakisinin tersine Osmanli’nin Modernlesme siirecini kadin figiirii
izerinden gostermeye ¢alisir. Resimde uzanir sekilde temsil edilen kadinin Sehzade Halife Abdiilmecid’in
esi Sehsuvar Kadinefendi oldugu diisiintiliir. Figiir sol eli ile boynundaki incileri tutarken diger elinde de
Goethe’nin Faust’unu tuttugu goriiliir. “Goethe’nin Faust’unu yabanci dilden okuyabilen, sa¢ modeli ve
kiyafetiyle herhangi bir Batilidan ayirt edilemeyecek olan bir kadin portresidir” (Germaner & Inankurdan
aktaran Antmen, 2014, 49).. Resimdeki kadinin beden dili ¢ekici bir kadini temsil ederken elindeki kitab1
ile de aydin bir kadin oldugunu isaret eder. Sanat¢i, 56 dakika, siirekli tekrar eden hareketli fotografik
goriintiileri video teknigi ile manipiile eder.

Kompozisyonda Goethe yerine sanat¢1 kendi yer alir. Video siiresince sanat¢inin nefes alip vermesi, arada
ayaklarin1 oynatmasi resmin canlanmasini saglar. “Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin haremin oryantalist
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temsillerine cevap olarak yaptig1 bu resim, Bat1 sanatinin ¢iplak figiir resmini ¢agristirir. Ancak ve elbette
bildigimiz nedenlerden dolayr Abdiilmecid Efendi bu resimde modelini ¢iplak ¢izmemistir” (Simsek,
2018).. Ama sanatc1 videodaki goriintiillerde Batinin Oryantalist bakis agisina cevap verecek sekilde
tasarlar. Giyinik olan goriintiiyli bazen ¢iplak goriintii ile ¢akisacak bicimde {ist iiste bindirerek gosterir.

Bu anlatim tarzi ile deneyselligin ve marjinalligin iistesinden gelmeyi basaran, paradoksal bir sekilde
kamera mercegini kendine nihilist¢e ¢eviren ama her tiirlii 6znel unsurdan kendini kurtaran Andy Warhol
ile benzerlik gosterir. Warhol’un “Uyu ve Ye” (1963). calismasindaki gibi nesnel diinyay1 gosterir fakat
Oykiilemeyi reddeder.

Simsek, sanat tarihinin 6nemli eserlerinden olan Sehzade Abdiilmecid’in “Haremde Goethe” adli
calismasini alintilama yaparak yeniden tiretir. Sanatci, video teknigi kullanarak iki farkli disiplin olan resim
ve video arasinda goOstergelerarasi bir bag kurar. Calismada bicimsel ve igeriksel doniistiiriim,
gostergelerarasilik baglaminda, dogrudan alintilama yontemlerine uygun bigimde gerceklestirilir. Bigim
olarak caligmada yer alan tiim esyalar neredeyse aslina uygun bigimdedir. Sanat¢inin durusu ve kiyafeti
ufak degisiklikler disinda aslia uygun oldugu goriiliir. Igeriksel déniistiiriimlere baktigimizda gonderge
yapilan yapitlardaki igeriklerden faydalanilir ayrica yeniden iiretilen calismaya sanat¢inin amaclar
dogrultusunda yeni anlamlar eklenmistir.

Ozetle ii¢ sanat¢inin da alintilama yaparak video teknigi ile yeniden iirettikleri ¢alismalarinda, bicimlerin
anlam zincirlerinde parg¢alanmalar oldugunu gézlemlenir. Sanatsal alanin giiven verici alaninin digindaki
calismalari ile yeni diizenlemeler, yeni yontemler ve yeni malzemelerle yeni bir siire¢ baslatirlar. Cagdas
sanatin elestirel bakis acist ile geleneksel resim anlayisini birlestirerek izleyicinin bu biitliin iginde
diisiinmesini saglarlar. Ayrica video ile teknolojik araglar1 bir arada kullanarak deneysel ¢alisma yaparlar.
Gelistirilen bu yeni dil, calismalari elestirel bir eylem alan1 haline getirdigi sdylenebilir.

Sonuc¢

(Cagdas sanatcilar, zamana uygun olarak tirettikleri ¢aligmalarini, sanat diinyasinda konumlandirmanin yeni
yollarinm1 ararlar. Bu dénem de iiretilen ¢alismalarda, geleneksel sanat anlayisindaki gibi keskin siirlar
olmadig1 i¢in video ile elde edilen melezlestirilmis goriintiilerde anlam bakimindan dogasi geregi
degiskendir. Sanatgilar, sanat tarihine mal olmus eserleri, video araciligi ile yeniden iireterek ¢alismalarinin
icerigini katmanli hale getirdikleri goriiliir. Mevcutta var olan anlamlarinin iizerine sanatcilarin eklemis
oldugu yine igerikler ve sunum dilleri ile eserleri giiniimiize tasirlar. Bu yaklagim big¢imi, bigimsel ve
kavramsal deneyim arayan sanat¢ilara yeni olanaklar sundugu goriiliir.

Alintilama yapilan eserlerin, video araciligi ile yeniden iiretilmesinin odak noktasi, izleyiciye deneyimi ve
estetigi farkli kodlar ile sunmaktir. Diger bir 6nemli unsurda izleyicinin nesneleri nasil algiladigi ve
bunlarin ardindaki kavramlardir. Bu durum i¢ ige gecen yeni fikirler ile gli¢lii bir sekilde karakterize edilir.

Bu cercevede Bill Viola, Ulrike Rosenbach ve Ozlem Simsek’in calisma iislubunu temsil edebilecek birer
ornek segerek, gozlem ve yorumlama yontemiyle, alintilama yaparak video araciligi ile yeniden iiretilen
calismalar degerlendirilmistir. Caligmalarin bigimsel olarak doniistiiriimlerine bakildiginda; génderge icin
kullanilan yapitlarin temel yapisi ¢ok fazla degisime ugratilmadan taklit edilir. Ancak ¢aligmalara hareket,
zaman ve ses gibi belirgin yeni unsurlar eklenir. Bunlara ilaveten gorsel olarak figiirlerin kiyafetlerinde ve
bulunduklar1 mekéanlarda ufak degisimler yapildig1 goriiliir. Igeriksel déniistiiriimlere baktigimizda
gonderge yapilan yapitlardaki igeriklerden faydalanilir ayrica yeniden {iretilen yapitlara sanatcilarin
amagclar1 dogrultusunda yeni anlamlar eklendigi goriiliir.

Yapitlardaki bi¢imsel ve igeriksel donistiiriim, gostergelerarasilik baglaminda, dogrudan alintilama
yontemine uygun bigimde gerceklestirilmistir. Cagdas sanatin sdylemlerini de kullanan sanatgilar, aciklik
estetigine uygun olarak ¢alismalarimi tamamlamiglardir. Bu tiir sanat yapitlarin anlamlandirabilmesi i¢in
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izleyicinin aktif olarak yer almasi ve belli bir donanima sahip olmasi gerekir. Cilinkii sanatgilar, sanat
tarihine damga vuran, doneminin sosyal- toplumsal- kiiltiirel yapisin1 ele alan yapitlara géndermeler
yaparak giinlimiiz sosyal- toplumsal- kiiltiirel yagam bicimlerini elestirel bir dil ile gosterirler. Giiniimiizde
yasanan toplumsal sorunlara- olaylara dikkat ¢ekerler. Sanatgilar bu durumu anlatmak igin karsitliklar ve
benzerlikler iliskisinden yararlanirlar.

Geleneksel sanat eserinin aksine hareketli olan bu goriintiiler, video teknigi ile evrimlesip ¢agdas sanat
eserine doniistiigii goriiliir. Sanatcilarin fikirlerini bu yolla ifade etmesi, izleyicinin ¢aligmalarla heyecan
verici bir bi¢imde, yeni bir bakis acis1 ile karsilagmasini saglar. Bu baglamda diger sanat araglarinin aksine
video caligsmalari, izleyiciyle dogrudan baglanti kurar. Ciinkii sanat¢ilar, video teknigini farkli sekillerde
kullanarak, yaratici ve estetik ifade bi¢imleri tirettikleri calismalardaki temalar1 ve duygular1 daha spesifik
bir sekilde izleyiciye aktardiklar1 gbzlemlenir. Ancak gosterge eserlerin yeniden {iretilebilirligi onlarin
mutlak agkin bir yapiya sahip olmasini ortadan kaldirir. Bu nedenle de aurasini ve biricikligini kaybeder,
ama caligmalarin estetik iglevini yerine getirmeye devam ettigi goriiliir. Bu yaklasim bi¢imi, sanat¢inin roli
azaltmadigi gibi ¢alismalarinda sadece nesne olarak algilanmasini ortadan kaldirir.

Gostergebilimsel temellere dayandirilan bu caligmalarda bi¢cim degil, olay 6n plandadir. Her sanatci
calismasinin temellerinden biri olan "lislup" dnemi devam ettirirken mutlak amaglarindan biri olan sanatgi
ozglrliigiinii korumaya devam eder.

Alintilamaya bagli yeniden tiretimde video tekniginin ¢agdas sanata katkisi a¢isindan degerlendirildiginde;

1. Sanat tarihine mal olmus eserler giincel bir baglamada ¢agdas izleyici ile bulusur.

2. Estetik olarak resim ve video da gercek bir seyi degil, olmus ya da olabilecek bir seyin
yorumlamasidir. Ancak resimdeki gergeklik algimiz ile videodaki gergeklik algis1 ayni degildir.
Resimdeki goriintii kurgu gibi goriiniirken videodaki goriintii gercek gibi algilanir. Bu yiizden
cagdas sanat izleyicisinin eserlerdeki duyguyu daha i1yi hissetmesini sagladigini sdyleyebiliriz.

3. Sanatgilar alintilama yaptiklar1 eserlerde video teknigi aracilifi ile deneysel alanda g¢aligmalar
yaparlar.

4. Cagdas yasamda, kiiltiirlin dijitallesmesi sonucu izleyicinin goriintiilerden, seslerden ve alternatif
anlatim bi¢imlerinden olusan video ¢alismalarindan daha fazla etkilendigi goriiliir. Bu da c¢agdas
sanatin izleyiciye ulasmasini kolaylastirir.

Sonug olarak, video ¢aligsmalar1 sanatsal deneyin merkezi haline gelir. Sanat eseri kavrami da genisleyerek
bir dizi iletisimsel etkinlik fenomenini icine alir. Beceri ve bilgi gerektiren sanat, yerini video gibi
teknolojik araglara birakir. Ayn1 zamanda sanat, bilim ve kiiltlir arasindaki sinirlar1 bulaniklastirilarak
kutsalliktan arindirilmis olur. Video ile yapilan bu tarz ¢aligmalar, yeni anlatim bi¢imleri, yeni gérme
bigimleri ve yeni temsil etme bicimleri getirdigi sOylenebilir. Cagdas sanat caligmalardaki bu tiir
yaklagimlar, giiniimiiz izleyicisi ile iletisim kurabilir, onlar1 diislindiirebilirler. Bu baglamda caligsmalar,
cagdas sanat ile izleyici arasinda koprii olusturabilir gergeklesmelerdir.
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