v UN/,° T

i [STANBUL
- 5 UNIVERSITY
L PRESS

Konservatoryum - Conservatorium
CONS 2023, 10(2), 116-125
DOI: 10.26650/CONS2023-1361068

Aragstirma Makalesi / Research Article

Tiirk Halk Miizigi Geleneginde “Ustl”’iin Temelliikii
Appropriating “Usl” in the Tradition of Turkish Folk Music

Onurcan KAYA'!

IDr. Ogr. Uyesi, Aydin Adnan Menderes Univer-
sitesi, Devlet Konservatuvari, Geleneksel Tiirk Miiz-
igi Boliimii, Aydin, Tiirkiye

Sorumlu yazar /
Corresponding author : Onurcan KAYA

E-posta / E-mail : onurcankaya88 @gmail.com

Basvuru/Submitted :15.09.2023
Revizyon Talebi/

Revision Requested :18.10.2023
Son Revizyon/

Last Revision Received :01.11.2023
Kabul/Accepted :06.11.2023
Online Yayn /

Published Online :08.12.2023

f— -
E ﬁfm- This article is licensed un-

: der a Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International Li-
cense (CC BY-NC 4.0)

(0V/

Miizigin iki ana unsuru olan ezgi ve ritim, Tiirk miiziginde makam ve usfl kavram-
lariyla kargilanir. Tiirk miiziginin tarihsel yonden anlagilmasi ve aktarilmasinda
Oonemli yeri olan edvarlar, makam ve usill kavramlarinin anlasilmasi bakimindan
da Onemlidir. Edvarlar araciligiyla yazili olarak aktarilan usiller, sozlii gelenek
cercevesinde degerlendirilebilecek olan megk sistemiyle de aktarilmistir ve mesk siste-
minde pedagojik, besteleme siirecinde ise formel yapinin belirlenmesi, icra edilecek
ritmik yapiyr olusturmast gibi coklu igleve sahiptir. “Musiki inkilabi1”’nin etkisiyle
Tiirk sanat miizigi/Tiirk halk miizigi ayriminin ortaya ¢ikmasiyla mevcut usil anlayist
Tiirk sanat miizigi geleneginde karsilik bulmustur. Bu dénemde yapilan Tiirk halk
miizigi arastirmalarim takiben bir Tiirk halk miizigi nazariyati olusturma calismalari
baslamig ve us@il kavrami da bu calismalar icerisinde kullanilmistir. Derlenen eser-
lerin dl¢iilerinin saptanmasi iizerinden Muzaffer Sarisézen tarafindan ortaya konan
bu usil anlayis1, mevcut Tiirk sanat miizigi ustlleri gibi 6zel adlara ve darplara sahip
kaliplagsmus ol¢iiler degil, dl¢iileri meydana getiren ikili ve iiclii vuruslari agiklayan
bir anlayistan ibarettir. Bu anlamda Tiirk halk miizigi geleneginde usil kavraminin
Tiirk sanat miiziginden temelliik edildigi sdylenebilir. Cumhuriyet doneminde olustu-
rulmaya ¢aligilan Tiirk halk miizigi nazariyatinin kadim bir gecmise sahip bir gelenek
olma izlenimi yaratilmasi amaglanmistir. Boylelikle donemin ideolojisi baglaminda
miizik gelenegi daha hizli bir sekilde mesrulasacak ve toplumsal zemine yayilacaktir.
Bu ¢alismada Tiirk halk miizigi geleneginde us@il kavraminin kullanimi “Kendine mal
etme”, “kendine miilk etme” gibi anlamlara sahip olan ve cesitli alanlarda kullanilan
“temelliik” kavramuyla iligkilendirilerek agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Us{l, Tiirk halk miizigi, temelliik

ABSTRACT

Melody and rhythm correspond to makam and usiil, respectively, in Turkish mu-
sic. Edvars, which are important for historical understanding and the transference of
Turkish music, are also crucial for understanding makam and usil. Furthermore,usiil
transferred in written through edvars were transferred through the megk, which can
be evaluated within oral tradition and perform multiple functions. Pedagogical, deter-
mining the formal structure and rhythmic structure to be performed in composition
process. With the emergence of the Turkish classical/folk music distinction under
the influence of the Musical Revolution, the current usii/ understanding occurred in
Turkish classical music. Following studies conducted within this period, the formu-
lation of a Turkish folk music theory began, and such studies used the concept of
usil. usiil understanding, which was put forward by Muzaffer Sarisozen through the
determination of measures, consists of an interpretation that explains the double and
triple beats that comprise the measures instead of stereotyped measures with special
names and beats similar to the existing usiils. In this sense, the current study infers
that Turkish folk music usil was appropriated from Turkish classical music. It was
intended to create the impression that Turkish folk music theory, whose creation was
initiated during the Republic period (1920s — 1930s), was a tradition with an ancient
past. In this manner, in the context of the ideology of the period, the musical tradition
was legitimized more quickly and spread to society. The current study elucidates the
use of usil in Turkish folk music and associates it with the concept of appropriation.
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EXTENDED ABSTRACT

Melody and rhythm are the two major elements of music and correspond to the concepts of makam and usiil,
respectively, in Turkish music theory. One may say that Turkish music is transferred through both oral and written
traditions, which is similar to many musical cultures. Edvars, which play an important role in the elucidation of Turkish
music from the historical perspective and the transference of Turkish music theory from past to present, are also crucial
in terms of understanding the concepts of makam and usiil. Specifically, usiil, which was transferred in written form
through the edvars, were also transferred through the megsk system, which can be evaluated within the framework of
oral tradition. Usill, which serves a pedagogical function in the megk system, also perform multiple functions such as
determining the formal structure of the composition process and forming the rhythmic structure to be performed. The
concept of usiil has changed throughout the history of Turkish music, it has been forgotten and replaced by newly created
usiil over time. Usiil refer to pattern measures that consist of certain beats and bear special names. With the emergence
of the distinction between Turkish classical and folk music, especially with the effect of the musical revolution that
emerged during the Republican period in Turkey, the current understanding of usi!/ found a response in the tradition
of theory called Turkish classical music. This can be explained by the results such as including the usii/ in Turkish
classical music theoretical studies, and in education, performing the usii/ through works in the Turkish classical music
repertoire. The pedagogical, formal, and rhythmic functions of usiil is evident in the Turkish classical music tradition
Following studies on Turkish folk music conducted with this period, studies that aimed to establish Turkish folk music
theory were initiated and began to use the concept. This understanding, which was put forward by Muzaffer Sarisézen
by determining the measures of compiled Turkish folk music songs, consists of an understanding that explains the
double and triple beats that comprise the measures instead of stereotyped measures with special names and strokes
such as the existing Turkish classical music usiil. Sarisozen put forward his thoughts on usii/ in a book entitled Ziirk
Halk Musikisi Usiilleri (Turkish Folk Music Usiils), which was published in 1962. Although no common understanding
on the procedure of studies on Turkish folk music theory emerged during the Republican period, many studies explain
the subject of usul by referring to Saris6zen. In this manner, the current study infers that the concept of usiil in the
Turkish folk music tradition has been appropriated from Turkish classical music. Thus, it aims to elucidate the use of
the concept of usiil in the Turkish folk music tradition by associating it with the concept of appropriation, as used in
various fields. This concept, which is mainly associated with copyright in music, can be explained as a cultural behavior
toward the appropriation of different elements of music (e.g., instruments, sound systems, genres, and vocalization
style) given the cultural and sociological backgrouns of music. It was aimed to rapidly implement innovations during
the establishment of the Republic of Turkey and spread them to cultural life. At this point, the implementation of
such innovations on cultural elements with historical depth is a behavior that aims to create the impression that a new
situation or phenomenon is, in fact, old. This situation can be described as a form of invention of tradition, as proposed
by Hobsbawm and Ranger (2006)t. Given the historical depth of the concept of usiil, the study stresse the necessity of
using the historical method. Toward this end, the study scanned the literature and used a comparative method due to
the fact that various approaches are used to examine usii/ on the basis of the distinction between Turkish classical and
folk music.

Giris

Miizik kiiltiirleri icra 6zelliklerinin yani sira icranin arka planini olugturan ve kimi zaman da bu 6zellikleri belirleye-
bilen kimi zaman ise icranin sekillendirdigi nazariyat ve egitim-aktarim sistemlerini i¢inde barindirir. Nazariyat (teori,
kuram), ilgili kisilere miizigin uygulama alanina iligskin verilerin ve fikirlerin yorumlanmasi siirecinde 6nemli araglar
sunar. Nazariyat sistemleri birtakim kavramlar, terimler ve yontemler igerir. Giiray (2012, s. 10), s6z konusu kavram,
terim ve yontem biitiiniiniin “bir geleneksel miizigi hatirlayabilmek ve aktarabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan tiim yapi,
isaret, formiil ve sifreleri” iceren kaliplar olarak niteler ve ilgili miizik kiiltiirlerinin koklerinin bu kaliplar araciligiyla
tutundugunu belirtir. Makam ve us(il, Tirk miiziginin tarihsel devamliliginin anlagilmasi bakimindan giiniimiizde
resmi/gayr1 resmi icra ve egitim zemininde onemli yer tutan temel unsurlardir. S6z konusu devamlili§in, yazili olarak,
edvar adi verilen kaynaklar araciligiyla saglandigina dair ortak bir goriis mevcut olmakla birlikte bu kaynaklarda yer
verilen makamlar ve usiller Tiirk miizigi gelenegi kapsaminda ortaya konulan iirlinlerin tasarim yoniinden temelini
olusturur. Bununla beraber “usta-cirak” iligkisi ¢ercevesinde uygulanan ve megk olarak adlandirilan 6gretim yontemi de
Tiirk miizigi geleneginin 6gretim ve aktarim sisteminde onemli bir yere sahiptir. Tiirk miizigi nazariyati cer¢evesinde
Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi usiil anlayiglarinda arasindaki farklar ve iligkilerin nasil oldugu bu aragtirmanin
problem ciimlesini olugturmaktadir. Arastirmanin problem ciimlesi dogrultusunda aragtirmanin amaci, Tirk miizigi
nazariyat1 ¢cercevesinde Tiirk sanat miizigi ustlleri ve Tiirk halk miizigi us@llerine dair anlayislar tarihsel kaynaklara
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dayanarak incelemek, bu hususu kavramsallastirarak betimlemektir. Arastirmada nitel kapsamda dokiiman incelemesi
yapilmig, kavramsallagtirma ve kuram olusturmada tarihsel yaklasimdan faydalanilmistir. “Tarihsel miizik incelemesi,
gecmise iliskin olgulari, onlardan bagimsiz var olan fakat onlarin ortaya ¢ikisinda etken olabilen siirecler i¢inde belirli
yerlere oturtmaya yonelik ve belge incelemeye dayali bir bilgi iiretme bi¢imidir” (Kaplan, 2013, s. 111). Bu dogrul-
tuda bu arastirmada Tiirk miiziginde usiillere dair yapilan agiklamalar, tarihsel bir anlayigla incelenmis, bu anlayisla
kavramsallagtirilarak 6nerilerde bulunulmustur.

Edvarlarin yazilmasindan once birtakim el yazmalarinda makam ve usillere yer verildigi bilinse de sistematik bir
nazariyat olgusunun edvarlarla birlikte ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Edvar sozciigii “daireler” veya “devirler” anlamina
gelir. Bu adlandirma, makamlarin daireler kullanilarak anlatilmasindan otiirii kullanilmaktadir. Giiray (2012, s. 9),
edvarlarin gogunlukla Ortagag Islam cografyasi ve Osmanli imparatorlugu’nda 15. Yiizyil oncesi Arapga ve Farsga
yazildigim belirtir ve 15. Yiizy1l sonrasinda ise Tiirk¢e edvarlarin da yazildig: bilgisini ekler.

Tarihsel Yonden Usiil

Edvarlarin ilk ortaya cikisi genellikle 15. Yiizyila dayandirilmakla birlikte giiniimiizde yaygin olan Tiirk miizigi
nazariyat anlayiginin 17. Yiizyil ve sonrasinda sekillendigine dair bir goriis mevcuttur (Giiray, 2012; Behar, 2015). 17.
Yiizyildan itibaren baglayan bu degisimi Giiray, kiiltiirel farklilagmalarla iliskilendirir. Behar da benzer bir yaklagimla,
16. Yiizyiln sonlarina dogru 6zellikle Istanbul’daki miizik kiiltiiriindeki degisime atifta bulunarak o yillarda Tiirk
miiziginin farkli bir kimlige biiriinmeye basladigini ifade etmektedir.

Tiirk miizigi geleneginde ve dolayisiyla nazariyatinda 17. Yiizyilda ortaya ¢ikan degisimlerin usiiller 6zelinde de
gerceklestigi sOylenebilir. 17. Yiizyildan once usil terimiyle birlikte ika sozciigiiniin de ¢okg¢a kullanildig: ifade
edilmektedir (Harmanci, 2011; Hatipoglu ve Saglam, 2013). Ika sozciigiiniin miizik literatiiriinde kullanimina iliskin
yaptig1 calismada Harmanci (s. 13), bu sozciigiin farkli tanimlarina yer verir:

Arapga aciklamali lugatlarda ika “miizisyenin icra ettigi miizikal melodileri yeri ve 6l¢iisii lizere bina etmesi” olarak tarif edilirken , Arapca
miizik sozliiklerinde ise detaya girilmeden “ritim” karsilifiyla yetinilmistir. Mu’cemii’l-musika’da ika icin ayrica “musiki unsurlarinin en
eskisidir” ve “musiki hareketini diizenleyen ve zaman igerisine yayan unsurdur” seklinde tarifler de yer almstir.

Bununla birlikte bir musikisi 1stilah olarak ika hakkinda en kapsamli ve degerli bilgileri Kazim Uz ve Dr. Hiiseyin Ali Mahfuz vermektedir.
Kazim Uz, Sultan II. Mahmud Han (1808-1839)’1n emriyle Safiyyiiddin Abdiilmiimin el-Urmevi (6. 1294)’nin Farsca Edvar’imi Tiirkce’ye
terciime eden Amasyal1 Siikrullah (6. 1489)’1n eserinden nakille “nagmeler arasinda bulunan zamana ika denir” seklinde ika’t tammlar ve
yine ayn1 kaynaktan nakille “bir nagmede hasil olacak miilayemet ve miinaferet ancak ika ile miimkiin olur” bilgisini vermektedir.

Yukaridaki ifadelerde goriildiigii izere ika s6zciigili miizigin zaman katmanini ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir.
Incelenen kaynaklarda (Tanrikorur, 1991; Hatipoglu ve Saglam, 2013; Harmanci, 2011) ika-zaman iliskisinin aruz
vezni temelinde kuruldugu goriilmektedir. Aruz vezni gercevesinde miizigin zaman unsuru olarak ika, birtakim sozel
kaliplarla (ten, te ne, te nen vb.) ifade edilmistir'.

Tiirk miizigi nazariyat1 tarihinde 17. Yiizyilda gerceklestigi ifade edilen ve Arap-Fars etkisinin azalarak Osmanl
miizik kimliginin olugmasina yol agan degisim siirecinde usil olgusu da degisiklik gosterir. Bu dénemde usil an-
layisindaki degisikligin ilk belirtileri Ali Ufki Bey’e atfedilir (Aydin, 2019; Harmanci, 2011; Behar, 2015). Hatipoglu
ve Saglam (2013, s. 117), Ali Ufki’nin ika anlayis1 cercevesinde kullanilan s6z kaliplarini usillerin siirelerini belirleme
noktasinda yetersiz gordiiglinii ve o donem var olan usilleri bat1 notasiyla kaydettigini belirtir ve aym ylizyil (17.
yy) icerisinde Dimitri Kantemir’in ika sozciigiiniin yerine usil ifadesini agik bir sekilde kullandig1 bilgisini ekler. Bu
doneme iligkin ayn1 zamanda Onceleri ika anlayis1 gercevesinde fen, fe ne, te nen gibi sozel kaliplarla ifade edilen
usiilleri glinlimiizde kullanilan diim, tek, te-ke gibi hecelerle ifade edilmeye baslandig bilgisi de yer almaktadir (Aydin;
(Hatipoglu ve Saglam).

Usdllerin Tiirk miizigi tarihi igerisinde ge¢misten giiniimiize bircok yonden degisiklik gosterdigi soylenebilir.
Yukarida yer verildigi gibi onceleri aruz vezni etkisinde gekillenen us@il vuruslar1 adlandirmalar1 daha sonra diim,
tek, te, ke gibi hecelerle adlandirilmig ya da bir donemde kullanilan ustller ilerleyen siirecte kullanilmayarak giiniimiize
ulagmamugtir. Siire¢ icerisinde yeni uslller ortaya ¢cikmis ya da mevcut uslllerin vuruslarinda (darp) degisiklikler
olmustur. Ancak tiim bu degisikliklere ragmen usil terimi makamlarla birlikte Tiirk miizigi nazariyatinin iki ana unsu-
rundan biri olmay1 siirdiirmiis, nazariyatin aktariminda 6nemli bir yer tutan mesk sisteminin basat bir uygulama araci
olmustur.

! Giiniimiizde dahi TRT TSM repertuvarinda yer alan kimi eserlerin sz kisimlarinda “vezni”ne de yer verilmektedir.
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Usil - Mesk iliskisi ve Usiillerin Coklu islevi

Hafiza temelli bir egitim sistemi olan megk, usta-cirak iligkisi ger¢evesinde Tiirk miizigi eserlerinin yazi kullanilmadan
aktarilmasi islevini gormiistiir. Behar (2019), meskte esas amacin 6grencinin eserleri ezberlemesi oldugunu belirtir ve
su ifadeleri ekler:

Mesk edilen eserin usfliiyle birlikte (yani usfil vurarak) 6grenilmesi esastir. Bunun 6nemli teknik ve estetik nedenleri var. Once teknik

gerekgelerden baglamak gerekiyor. Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi, yazili kagittan ogrenilip icra edilmedigi, icat
edilmis bazi nota yazilarinin da kullanilmay1 diglandig1 bir miizik evreninin egitim yontemidir. (Behar, 2019, s. 22, 23).

Mesk sisteminde ezberlenmeye ¢alisilan eserlerin ustillerinin vurulmasi, ezgi katmanini ritmik yapiyla destekleyerek
ezberleme siirecini hizlandiran bir uygulamadir. Us{il vurarak mesk etmenin her ne kadar nota kullaniminin s6z
konusu olmadig1 bir donemde uygulandigi kabul edilse de giiniimiizde Tiirk miizigi egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarindaki derslerde solfej ya da eser seslendirmelerin ustil vurularak gerceklestirilmesi, sozlii gelenegin yazili
gelenekle bir kesigsmesi olarak degerlendirilebilir.

Behar (2019), ustillerin Tiirk miizigi geleneginin megk sistemi ¢ercevesinde pedagojik bir iglev gdormesinin yani
sira ritmik ve formel islevlerinin de s6z konusu oldugunu belirtir. Eserin usiliiniin ya da velvelesinin bir perkiisyon
calgistyla icra edilmesiyle melodik katmanla birlikte ritmik katman da icra edilmis olur. Ritmik iglevin yani sira Behar,
usill kaliplarinin esere sekil verdigini ve bu yolla formel islevini gerceklestirdigini su climlelerle agiklar:

Bestecisinin segtigi usiil kalib1 eser i¢in bir uzunluk Slgiisii de tegkil eder. Yani eserin ayni sayida usil kalib1 ihtiva etmesi istenen cesitli
bdliimlerinin birbiriyle orantili olmasini saglar. Usiliin formel, sekil belirleyici fonksiyonu budur (2019, s. 23).

Usillerin pedagojik, ritmik ve formel iglevlerinin bir arada ger¢eklesmesi cok islevlilik ile agiklanabilir.

Cok islevlilik terimi ayn1 seslendirmenin, ayn1 miizik olaymnin ya da miizik terimi ayni seslendirmenin, ayni miizik olaymin ya da miizik
kompleksinin cesitli iglevlere hizmet edebilecegini belirtmek igin kullanilir (Kaemmer, s. 74).

Yukarida goriildiigii gibi ustller, besteleme siirecinde eserin yapisini sekillendirmesinin yani sira séz konusu eserin
ogrenilmesi ve ezberlenmesi noktasinda bir egitim materyali gorevi goriir. Bir diger yonden eserlerin icra edilmesi
sirasinda perkiisyon calgilarinin esligi, icra ettigi katmani olusturmasi bakimindan icrasal bir iglevi yerine getirerek
birden ¢ok islevi gergeklestirir. Behar’in (2019) ifade ettigi usidllerin ¢oklu islevine benzer bir sekilde Oztiirk (2005),
usillerin “ritim kalib1”, “tempo (h1z)”, “6l¢ii” ve “form” olmak iizere dort temel kavrami ve iglevi icerdigini belirtir.

Uzun yillardir kullanilagelen ve Tiirk miizigi nazariyat sisteminin ritmik yapisini olugturan usil terimine iligkin tasnif
ve tanimlamalarin us@illerin kullanimi kadar eski olmadig1 sdylenebilir. Bu siire¢ Tura’nin ifade ettigi gibi Tiirk miizigi
nazariyatinin olugum siireciyle paralellik gosterir. “Makamlar, avazeler, subeler ve terkibler birdenbire ortaya ¢ikmus,
birdenbire bir biitiin halinde gerceklesmis degildir. Bu hadise, pek uzun zamanin ve pek cok emegin mahsuliidiir.
Nazariyat ve tasnif ise cok daha sonra meydana gelecektir. Zira 6nce musiki vardir, musiki ilmi sonradan ortaya ¢ikar”
(Tura, 1988, s. 24). Tiirk miizigi nazariyatinin el yazmalarindan itibaren baslayan incelenme, tasnif, icra ve egitim
siireci, glinlimiizde devam etmekte ve bu kapsamda yeni caligsmalar yapilmaktadir. Bu siirecin dogal bir sonucu olarak
gittikce gelisen bir sistematige ulastigi sdylenebilir. Bu sistematik igerisinde yeni adlandirmalar, terimler, tasnifler
ortaya ¢ikmaktadir. Onceleri musiki olarak adlandirilirken Tiirk musikisi ifadesinin kullanilmaya baglanmas1 ve daha
sonra giiniimiize kadar gelen Tiirk halk musikisi/miizigi ve Tiirk sanat musikisi/miizigi ayrimi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir.

Cesitli cografi, sosyolojik, ideolojik, tarihsel nedenlerle’ olusan Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayriminin
olusmasiyla birlikte, 6zellikle Cumhuriyet doneminde, Tiirk halk miizigi nazariyati ¢aligmalar: yiiriitiilmeye baglan-
migtir. Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen ¢aligmalar sonucunda derlenen eserler, Tiirk halk miizigi nazariyatinin
temelini olusturan baglica materyaller olarak degerlendirilebilir. Zamanla derlenen eserler iizerinden bir tasnif ve
nazariyat ¢caligmasinin yapilmasi kaginilmaz olmustur.

Yeni Cumhuriyetin miizigi olarak nitelendirilen Tiirk halk miiziginin kendine 6zgii bir nazariyati olmas1 amag¢lanmus,
bu dogrultuda birtakim yeni adlandirmalar ve terimler kullanilmigtir. Bununla birlikte Tiirk miizigi nazariyatinda
kullanilagelen kimi terimler Tiirk halk miizigi nazariyati kapsaminda da kullanilmigtir. “Tiirk halk miizigi usalleri”
ifadesinin kullanilmasi bu tiirden bir kullanimi1 6rnekler ve bu kullanim bir “temelliik” olarak nitelendirilebilir.

Temelliik

Temelliik, sozciik anlamu itibariyle Arapca kokenli “miilk” sodzciigiinden tiiretilerek “kendine mal etme” olarak
aciklanabilir (TDK, 1998). Rogers (2006, s. 476), Ingilizce’de appropriation olarak kullanilan sozciigiin, Latince kendi

2 THM-TSM ayriminin nedenlerine iligkin detayl bilgi i¢in bkz. (Tanrikorur, 1985); (Ersoy, 2018)
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anlamina gelen proprius kokiinden tiiretildigini belirtir. Temelliik sozciigiiniin birbiriyle ¢elisen ama birbiriyle iliskili
iki tanimla agiklayan Boon’un (2007) ilk tanimina gore temelliik “genellikle bir bagkasina ait oldugu iddia edilen bir
seyi kendine mal etme”; ikinci tanima gore ise “kiginin iizerinde hak iddia etme hakkina sahip olani1 almas1” olarak
ifade edilebilir. Bir bagka tanimda ise Ricoeur (akt. Varlik, 2021, s. 19), farkl1 bir bakis acisiyla bir seyi temelliik etmeyi
sOyle aciklar:

Yani bir seyi temelliik etme onu benimseme, kendilestirme veya 6ziimsemedir. Ricoeur i¢in temelliikte merkezi nokta, benim olmayan bir seyi
elime gegirmem, miilk edinmem degil, yabanci bir nesneyi kendime 6zgii kilmamdir.

Sozciik anlamindan hareketle miilkiyet, orijinallik, telif, alintilama/intihal, sahiplenme gibi olgularla siklikla il-
igkilendirilen temelliikiin dil, kiiltiir, sanat alanlarinda yer bulan bir kavram oldugu sdylenebilir. Temelliik, so6zciik
anlamiyla paralel olarak sanat alaninda bir alintilama bi¢imi olarak asagidaki gibi degerlendirilmektedir:

Yunanlhlardan giiniimiize kadar her cagin sanat otoritelerince kendi tarzinda yaptig1 orijinal-taklit tartigsmalarinda 6nemli bir alt bagligi
olusturan temelliik bagli basina bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin olarak modernligin orijinalite takintisina karsi ge¢gmigin
biitiin sanatsal formlarim yeni olan ile sentezleyen post modern sanatin eklektik tavri ile 6zdeslestirilmektedir (Koca ve Selvi, 2017, s. 32)°

Rogers (2006), temelliikii kiiltiirel yonden “bir kiiltiire ait birtakim sembollerin, eserlerin, tiirlerin, ritiiellerin veya
teknolojilerin bagka bir kiiltiiriin iiyeleri tarafindan kullanilmasi1” olarak aciklar ve asagidaki ifadeleri ekler:

Temelliik, teknik olarak, kisinin kendi amaglarini ilerletmek i¢in yaygin olarak bir bagkasiyla iligkilendirilen ve/veya ona ait olarak algilanan
araglarin kullanildig1 herhangi bir 6rnegi ifade eder. Bir grubun digerinin stratejilerini ddiing aldig1 veya taklit ettigi herhangi bir 6rnek,
sahiplenme tegkil eder (s. 476).

Temelliikiin kiiltiirle iligkilendirilmesi ayn1 zamanda politik aragtirmalarda da karsilik bulmus ve somiirge donemine
iliskin calismalarda bir kiiltiire ait ogelerin devralinmasi siireclerini agiklamak amaciyla kullanilmigtir. Ashcroft,
Griffiths ve Tiffin (2007, s. 15), temelliikiin kiiltiirel 6geler arasindan en ¢ok dil ve sdylemsel bicimler alaninda en etkili
oldugunu belirtir ve farkli kiiltiirel deneyimleri ifade etmek ve bu deneyimleri miimkiin olan en genis kitleye ulagtirmak
icin kullanilabilecegini ekler.

Temelliik etme, miizik alaninda telif haklar1 konusuyla cokga iligkilendirilmektedir. Miizik, kiiltiirel arka planiyla
birlikte diigiiniildiigiinde telif konusundan 6te bir temelliik davraniginin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Telif haklar1
konusu diginda calgilar, ses sistemleri, ritmik yapilar, armonik yapilar, miizik tiirleri, seslendirme bi¢cemleri de temelliik
edilebilir. Bu noktada Erol (2007, s. 303), miizik tiirlerinin, iisluplarin, repertuvarin temelliikiine iligkin su ifadeleri
kullanir:

Bir miizik tiiriiniin, tislubunun, repertuvarinin ya da bu repertuvarin tek bir parcasinin herhangi bir topluluga ait oldugunu iddia etmek, o
toplulukla onlara ait oldugu sdylenen miizik arasinda giiclii bir iligkiyi gerektirir. Aslin1 sdylemek gerekirse, bu iligki tahayyiil edilerek de
kurgulanabilir. Yani bir topluluk, bagka miizik kiiltiirlerinden az ya da cok gere¢ devsirip kendi ge¢cmisinde tarihsel derinligi bulunmayan bir
miizik pratigini temelliik (appropriation) ederek, boyle bir iddia i¢inde olabilir.

“Ustil”lerin Tiirk Sanat Miiziginden Tiirk Halk Miizigine Temelliikii

Temelliike iligkin tanimlarda bir seyin baskasindan, baska toplumdan, bagka kiiltiirden alinmasinin s6z konusu oldugu
anlagilmaktadir. Bu noktada usil teriminin, Tiirk sanat miizigi kiiltiirtinden alinarak Tiirk halk miizigi nazariyatcilar ve
icracilarinca kullanilmasinin ilk bakista baska bir kiiltiirden alma olmadig1 algisi olusabilir. Ancak us{l teriminin Tiirk
halk miizigi bagligiyla birlikte kullanilmaya baslandigi Cumhuriyet déneminde her ne kadar bdyle bir ayrimin olmadigi
savunulsa da Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimimnin bu donemle birlikte ortaya cikt1g1 sdylenebilir. Ozellikle
kurumsal diizeyde Tiirk miizigi egitim ve icra kurumlari, bu ayrim temelinde sekillenen bir yapilanmayla kurulmustur.
Tiirk halk miiziginin ve Tiirk sanat miiziginin bir biitiiniin parcalar1 oldugunu ve ayr1 durmamalar1 gerektigini savunan
Tanrikorur (1985, s. 562), TRT nin kurulmastyla birlikte uzmanlik alanlarinin artmasinin sonucu olarak bu ayrimin
belirginlestigini asagidaki climlelerle ifade eder:

Radyoculugumuz baslangicinda ayni miizik toplulugunun soyledigi klasik sarkilarla folklorik tiirkiileri, sonradan kadrolar genisleyip uzmanlik
artinca yonetim kolaylig1 agisindan “Tiirk Sanat Miizigi” (TSM) ve “Tiirk Halk Miizigi” (THM) diye iki ayr1 subenin iktidarina biraktik. Ancak,
“sanat resmi, sanat heykeli, sanat edebiyat1” gibi garip bir celigki tagiyan, Bati’nin “art music” deyiminden ¢evirdigimiz “sanat miizigi” sozii,
hem mana celiskisi tagimasi, hem de halk miizigimizin -sanki- sanat olmadig, klasik miizigimizin ise -sanki- halkla ilgisi bulunmadig1 gibi
yanlis yonlendirmelere yol agmasi yiiziinden, pek ¢ok kisi tarafindan uzun zamandir elestirildigi halde, bu isimlendirmeyi yapan TRT miz,
konu iizerinde yeniden diisiinmeye pek niyetli gibi goriinmiiyor.

Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimimin var olmadig1 ve Tiirk miiziginin bir biitiin oldugu, Tiirk halk

3 Temelliikiin bir sanatsal tavir olarak kullanimi, orijinal/taklit ya da fikri miilkiyet/intihal tartigmalarinda yer bulan bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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miizigi ve Tiirk sanat miiziginin ortak kaynakta yer aldig1 savunulsa da bdyle bir farklilagsmanin pratikte mevcut oldugu
giinlimiizde acikg¢a goriilebilmektedir. Ersoy (2018), miizigin bir ulus i¢erisinde birlestirici olabilecegi gibi sosyolojik ya
da kiiltiirel anlamda iki toplumsal grup arasinda bir farklilasma olusturabilecegini belirtir ve biling ¢ercevesinde gelisen
diisiinme eylemi sonucunda toplumsal zeminde halk miizikleri ile sanat miizikleri arasindaki temel noktalardan birinin
olustugunu aktarir. Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ayrimi, Cumhuriyet donemiyle birlikte diisiiniildiigiinde ulus
bilinci olusturulmasi siirecine dahil edilebilir. Bu siireci fikir yoniinden 6nemli 6l¢iide etkileyen Ziya Gokalp’in (2020,
s. 111) halk miizigi ve yeni Cumhuriyetin hangi miizik politikalarini izlemesine iliskin fikirleri soyledir:

Bugiin, iste bu ii¢ miizikle karg1 karsiyayiz: Dogu miizigi, Batt miizigi, Halk miizigi. Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir? Dogu miiziginin hem hasta,

hem de milli olmadi§imi gordiik. Halk miizigi milli kiiltiiriimiiziin, bati miizi§i de yeni medeniyetimizin miizikleri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir.
Oyle ise milli miizigimiz, tilkemizdeki halk miizigi ile bati miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir.

Gokalp’in diisiinceleriyle paralel olarak Cumhuriyet doneminde Tiirk halk miizigi eserlerini derleme ¢aligmalartyla
birlikte bir teorik altyapinin da gelistirilmesi amaclanmis, bu donemde Tiirk halk miizigi alaninda ¢aligmalar yapilmaya
baglamigtir. Bu noktada Tiirk halk miizigi nazariyatinin, onu icra edenlerin ortaya koydugu eserlerin icracilar digin-
daki aragtirmacilar/teorisyenler tarafindan tespit ve tasnif edilerek ortaya koyuldugu sdylenebilir. Ancak Tiirk sanat
miiziginde durum farklidir. Halk miizikleri ile sanat miizikleri arasindaki bu farki Ersoy (2018, s. 642) su climlelerle
aciklar:

Biling ekseninden basit bir bakigla, halk miizikleri, miiziksel edimlerden hareketle ve edim sonrasinda soyutlanip (6zellikle miizisyenlerin
disinda bagka bir sanat diinyasi liyeleri/akademiler tarafindan) kurallastirilirken; sanat miiziklerinde kurallar, ilgili sanat diinyas1 tarafindan
miiziksel edimden 6nce olusturulur ve edimler, bu normatif kurallar ¢cergevesinde bigimlenir.

Tiirk halk miiziginin teorik kismi1 her ne kadar yeni bir miizik tiirii olarak ortaya konsa da bir¢ok miiziksel unsurun
uzun yillardir siiregelen Tiirk miizigi geleneginden kullanimi devam etmigtir. Bu unsurlar; calgilar, ses sistemleri,
repertuvarda yer alan eserler olabilecegi gibi birtakim terim ya da kavramlar da olabilir. Cumhuriyet doneminde artan
Tiirk halk miizigi nazariyat caligmalar1 kapsaminda usil terimi de kullanilmaya devam etmis, bunun &tesine gegilerek
“Tiirk halk miizigi ustlleri” ifadesi kullanilmaya baslamigtir. Us(l teriminin Tiirk sanat miizigi geleneginden temelliik
edilerek Tiirk halk miizigi basligi ile kullaniminin ilk olarak Muzaffer Saris6zen’in 1962 yilinda yayimladig: Tiirk Halk
Musikisi Ustlleri adli kitapta karsimiza ¢iktigi sdylenebilir.

Yiikselsin (2015), Muzaffer Sarisdzen’i Cumhuriyet donemi Tiirk halk miizigi ingasi siirecinde derleme ve arsivleme,
derlenen eserlerin donemin ideolojisine ve benimsenen Bati miizigi normlarina gore yeniden kurgulanmasi ve bu
eserlerinin radyo araciligiyla yayginlagtirilmasi asamalarinin her birinde yer almasi bakimindan bir “kiiltiirel arac1”
olarak nitelendirir. Usiil baglaminda Sarisozen’in ortaya koydugu bakis a¢isi, derlenen eserlerin simiflandirilarak olgiiler
tizerinden Bat1 Sanat Miiziginde uygulanan ikili, iiclii ve dortlii vuruslarin kullanilmasiyla agiklanabilir. Sarisozen,
Tiirk halk miizigi ustllerini “Ana Usfller ve licerli sekilleri”, “Birlesik Usiller” ve “Karma Usiller” olmak iizere
lic ana baglikta siniflandirir. Bu simiflandirma iginde Sarisézen’in ortaya koydugu usil anlayisi esasinda bir Olcii
simiflandirmasidir. Tiirk halk miizigi alaninda yapilan ¢alismalarda usil ile 6lgiiniin bir tutuldugunu ifade eden Oztiirk
(2006, s. 168), Sarisozen’in “usl” baglig1 altinda bir 6l¢ii siniflandirmasi yaptigini su ciimlelerle aciklar:

Bu alanda temel kaynak durumundaki Sarisdzen (1962), sdze gore Ol¢ii tespitinin aynas1 durumundadir. Tiirk Halk Musikisi Ustlleri adini
tastyan bu galismasinda Saris6zen, bol miktarda “6l¢li” 6rnegi verir ve bunlar1 da “basit”, “bilesik” ve “karma’ usiller olarak simiflandirir.
Eserde yer verilen ornekler incelendiginde, us{l olarak belirtilen ¢ogu 6rnegin, belirli bir ritim kalib1 sergilemekten ziyade, yazar tarafindan
belirlenmis ve toplam siire belirten “6l¢ii”’ler oldugu goriilmektedir.

Sarisdzen’in yani sira Cumhuriyet donemi baglayan halk miizigi arastirmalarinda usil ifadesinin farkli bakis agilariyla
kullamldig1 goriiliir. Terzi’nin (1992) calismasinda “Tiirk Halk Miiziginin Metrik Sistemi ile Tlgili Giiniimiize Kadar
Yapilan Caligmalara Genel Bir Bakis” baslig1 altinda soz konusu farkli bakis agilar goriilebilmektedir.

Usil terimi, Tiirk halk miizigi alaninda yapilan ¢aligmalarda kullanilmakla birlikte bu kaynaklarda usuliin terminolojik
acidan ne anlama geldigine yer verilmedigi goriilmektedir. Bu noktada Tiirk miizigi nazariyati calismalarinda yer alan
usill tanimlarina yer vererek yukaridaki tabloda yer alan ¢aligmalardaki usil anlayisinin kargilastirilmasi, Tiirk sanat
miizigi ve Tirk halk miizigi arasindaki anlayis farklarinin anlagilmasini kolaylastiracaktir.

Usil, ol¢iilii nagmelerin 6l¢iildiigii vuruslarin belirli bir sayiya gore bir araya getirilmesiyle olusan biitiinliiktiir (Nasir Abdiilbaki Dede’den
aktaran Tura, 20006, s. 68).

Usiliin, muayyen bir diiziimle yapilmig ve kalip haline konulmus 6l¢iiden ibaret oldugunu biliyoruz (Arel, 1993, s. 74).

Olgiilerin belli amaglarla kaliplastirilms sekli (Tanrikorur, 2014, s. 34).

Belli diiziimlerden yapilarak kalip halinde saptanmis dlciilere ustil denir (Ungay, 1981).

Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar i¢inde siralanan musiki nagmelerini 6l¢meye yarayan vuruslarin biitiiniine usiil denir
(Karadeniz, 1983, s. 30).

Vuruglarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir gekilde
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Tablo 1. Tiirk Halk Miizigi Alanindaki Kaynaklarda Usdl ifadesinin/Teriminin Kullanimi

Eser Adi Yazar Yil Usdl ifadesinin/Teriminin
Kullanimi
Darl’l — Elhan Istanbul Konservatuvar: 1936 (?) Turk sanat muzigi usdl adlandirmalari
Derlemeleri ve 15 Defter “Sofiyan, Yirik Semai, Devr-i Hindi,

Diiyek, Aksak, Aksak Semai vb.”

Anadolu Trkdleri ve Mahmut Ragip 1928 Olgii rakamlar: ve Turk sanat miizigi
Musiki Istikbalimiz Gazimihal usal adlandirmalart “7-8 (alaturkada
Devr-i  Hindi), 10/8 (alaturkada
Curcuna), nadiren 10/16 (Curcuna),

2/4, 414
Altay Turkleri’nin Muzaffer Sarisdzen 1955 Olgii rakamlar: (iki ve dort vuruslu
Musiki Folkloru usdller, 5, 7, 9, 12li usdller)
Tirk Halk Mizigi’nde Halil Bedii Yonetken 1971 Olgii rakamlar: lizerinden
Usaller (Orkestra siiflandirma tercih edilmis (2, 3 ve 4
Dergisi 97. sayisi) vuruslulart Basit Usdller; 6/8 ve

12/8lik Birlesik Usdller; 5, 7, 8, 9, 10,
11 ve 15 vuruglu us(ller ise Aksak
Karma Usdller)

Turk Halk Muziginde Senel Onald: - Sarisozen’in THM Usdlleri kitabinda
Dizumler ve Us(ller yaptigi  tasnif  seklinin  aynisi
(Bastlmamis agiklamal getirilmigtir.

ve ornekli radyo

program metinleri)

Tirk Halk Mizigi Nida Tufekgi Nida Tufek¢i bu ansiklopediye
(Cumhuriyet Dénemi yazdigt THM maddesinin iceriginde
Turkiye Ansiklopedisi Sanisdzen’in usQller tasnifinin aynen

Cilt 6) Ozetini vermistir.

siralanmastyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usil denir. .. Uslii, “Zamanin kaliplagmig halidir” veya
“Degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmisi ve kalip halinde belirlenmis l¢iidiir” diye tarif etmek de miimkiindiir (Ozkan, 2000, s.
561).

Miizigin belli siire icerisinde kaliplagmis olan dl¢ii seklidir. Zaman i¢inde uyumu saglar ve miizigin ritmik yiirliyiisiinii belirler. Bu ise belli
slirede saptanan belli vurus kaliplarinin tekrar ile gerceklesir (Cakar, 1996, s. 16).

Kuvvetli ve zayif zamanl vuruglarin, diizenli ve zaman icinde periyodik olarak uygulanmasina usil denir (Hogsu, 1997, s. 102).

Us(l, bir musiki eserinin dl¢iilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli darplar ihtiva eden diiziimiin hususi ve kalip haline getirilmis seklidir
(Oztuna, 2000, s. 106).

Yukaridaki tamimlardan, us@llerin Tiirk miiziginin ritmik yapisini lgmeye yarayan bir isleve sahip oldugu anlasil-
maktadir. Olgme islevinin yam sira bu &lgiiler i¢inde saptanmig vuruslarin olusturdugu ritim kaliplari s6z konusudur.
Usdllerinin ana kaliplarinin yani sira vuruglarin daha kisa siirelere boliinerek kudiim ile icra edilmek icin olusturulan
ve velvele olarak adlandirilan olgiiler de mevcuttur. Bununla beraber giiniimiizde de kullanildigr gibi her usiliin 6zel
bir ad1 (Sofyvan, Aksak, Berefsan gibi) vardir.

Diim Diim Diim Dii Diim

Tek Tek Tek Te Ke Tek Ka Me Tek Te Ke

Sekil 1. Diiyek Usiilii ve Velvelesi

Tablo 1’de yer alan ve Tiirk halk miizigi alaninda yazilan kaynaklarda us@ller aciklanirken Tiirk sanat miizigi
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geleneginde kullanilan 6zel ustil adlandirmalar (sofyan, yiiriik semai, devr-i hindi, curcuna vb.) kullanilsa da bu
kaynaklarda usiliin aslinda dl¢iilendirme/metrik yap1 temelli bir anlamda kullanildigi soylenebilir. Derlenen tiirkiilerin
notaya alinmasi sonucunda oOlgiileri saptanmig ve bu oOlgiiler olusumlarina gore bir “us@il” siniflandirmasina tabii
tutulmugtur. Sarisézen’in (1962) ortaya koydugu bu siniflandirmanin giiniimiizde de biiyiik ol¢lide kabul gordiigi
sOylenebilir.

Sonug

Tiirk miizigi gelenegi icerisinde zamanla bir Tiirk halk miizigi/Tiirk sanat miizigi ayrimi1 olugmasindan otiirii var
olan Tiirk miizigi nazariyati Tiirk sanat miizigi baslig1 altina yerlestirilmistir. Cumhuriyet doneminde gerceklesen halk
miizigi arastirmalari ise beraberinde bir Tiirk halk miizigi nazariyatinin da ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Uzun yillardir
kullanilagelen usil terimi de bu nazariyata temelliik edilmis ve Tiirk miizigi nazariyat1 igerisinde Tiirk sanat niizigi
usilleri ve Tiirk halk miizigi ustilleri olmak tizere iki usil anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Tiirk miizigi ustillerinin 6l¢ii ve ritim kavramlarinin her ikisini birden ifade etmesi ancak usiliin Tiirk halk miiziginde
yalnizca Olcii kavramini kargilamasi, terminolojik bir bosluk yaratmaktadir. Ustillerin Tiirk sanat miizigi geleneginde
ritim kalibi, tempo, 6l¢ii ve form olmak iizere dort farkli islevi oldugu, ancak Tiirk halk miizigi us@l anlayisinda bu
kavramlar arasindan yalnizca “6l¢ii”niin mevcut oldugu gériilmektedir. Bu noktada iki 6neri sunulabilir. Ik asamada,
Tiirk halk miiziginde usillerle kastedilen 6lgiiler igin yeni bir terim kullanilmasi dnerilebilir. ikinci 6neri olarak Tiirk
halk miizigi eserlerinin derlenmesi sirasinda eger bir perkiisyon calgist da icra edildiyse ezginin yani sira, usillerin
ve velvelelerin saptandig1 gibi, bu perkiisyon calgisinin icra ettigi ritim kalibinin da notaya alinmasi ve temponun
saptanarak notada belirtilmesidir. Boylece Tiirk sanat miiziginde kudiim calgisi i¢in saptanan usidl velvelelerinde
oldugu gibi Tiirk halk miiziginde kullanilan ritim kaliplar1 saptanarak “usdl” ifadesinin kullanimi da mantikli bir
zemine oturtulabilir.

Tiirk halk miiziginin Tiirk sanat miiziginden usil terimini temelliikiiniin Cumhuriyet doneminde gerceklestirildigi
sOylenebilir. Cumhuriyetin yeni miizigi i¢in yeni arastirmalar, yeni bir nazariyat ve yeni bir anlayis olusturma ihtiyaci
dogdugu diisiiniildiiglinde birtakim terim ve kavramlarin kisa slirede megru bir zemine oturtulmast gereklidir. Hob-
sbawm ve Ranger’in ¢aligmasinda (2006, s. 7 - 8) ifade edildigi gibi “bazen yeni gelenekler eskilerine yamanarak
olusturulabilir, bazense resmi ritiiel, sembolizm ve ahlaki nasihatin zengin ambarindan 6diing alinarak diizenlenebilir
-din ve aristokrasinin ihtisaml ritiielleri, folklor ve (biiylik sembolik giice sahip, erken donemlerde icat edilmis bir
gelenek olan) farmasonluk gibi”. Bu bakimdan tarihsel derinligi olan ve mesruiyet problemi olmayan “us@l” terimi
temelliik edilerek yeni bir bakig agisi i¢in eski olma izlenimi yaratilabilir. Cumhuriyet déneminde kurulan icra ve egitim
kurumlar sayesinde Tiirk halk miizigi gelenegi kapsaminda “usfil” ifadesi dolagim imkanina sahip olmustur.

Temelliik bagka kiiltiire ait olan1 benimseme, kendine mal etme gibi anlamlariyla birlikte diisiiniildiiglinde Sarisdzen’in
usiilleri aslinda bagka bir gelenekten-kiiltiirden almadig1 akla gelebilir. Ancak Cumhuriyet doneminin ve takip eden
yillarin sartlarinda Tiirk halk miizigi/Tiirk sanat miizigi ayriminin keskinlesmesi Born ve Hesmondhalgh’in (2000)
calismasinda yer alan bir “miiziksel 6tekilik”in olustugunu gosterir. Sonug olarak baska bir kiiltiirden gerceklestirilen
bir temelliikiin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bununla beraber temelliikiin arka planinda dogal olarak var olan kiiltiirel,
politik, sosyolojik iligkiler g6z 6niine alindiginda Tiirk halk miizigi nazariyatinin olusum siireci ve Cumhuriyet donemi
ideolojileri “usll” teriminin temelliikiiniin anlagilmasini kolaylastirmaktadir.

“Us(l” bir terim olarak Tiirk sanat miizigi geleneginden temelliik edilmesinin yani sira bu terimin teorik anlamda iger-
igi de Bat1 Sanat Miizigi’nden temelliik edilmisgtir. Sarisozen, tiirkiilerin ol¢iilerini Bat1 Sanat Miizigi vuruslariyla (243,
3+242, 343 gibi) aciklayarak bir terimin yani sira teorik bir icerigi de temelliik etmistir. Boylece Sarisdzen, donemin
miizik ideolojisinde yer alan ve musiki inkilab1 olarak sunulan “Tiirk halk ezgilerinin Bat1 anlayigiyla yorumlanmasi”
diisiincesinin bir pargasi olan ritmik yapiya uygulamistir.
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