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Insanlik tarihi boyunca farkli kiiltiirlerde cesitli bicimlerde ortaya cikan sanatin
ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel mirasinin bir parcasi oldugu kabul edilmektedir.
Bu arasgtirmada; medeniyetler, bulunduklart ¢ag icerisinde birbirleri ile belirli un-
surlar ¢cercevesinde mukayese edilmektedir. Mukayese unsurlar1 X VIII-XX. yiizyillar
arasinda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti i¢in resim-heykel-mimari gibi gorsel
sanatlar ve miizik olarak belirlenmistir. Her medeniyet 6nce kendi biinyesinde ince-
lendikten sonra birbirleri arasinda mukayese kismina gecilmektedir. Bu kargilagtir-
malar gorsel sanatlar hususunda Avrupa’da diisiince akimlarinin, Osmanli’da ise din
unsurunun belirleyici oldugu; Avrupa’da miizik konusunda geleneksel olandan kagig
ve hep daha yeniyi kesfetme ¢abalar1 gdzlemlenirken Osmanli’nin geleneksel miiz-
igini uzun zaman korumaya calistig1; X VII. yiizyil itibariyle kirilmalar duraklamalar
yasayan Osmanli Devleti ile Avrupa arasinda gorsel sanatlar ve miizik agisindan
etkilesimlerin goriilmeye basladig: tespit edilmistir. Arastirmada kullanilan veriler
literatiir taramas1 yontemi ile elde edilip tiimevarim ve betimsel analiz yontemleriyle
islenmistir. Medeniyetlerin incelenmesi ve elde edilen verilerin mukayesesi literatiir
sonucu ulagilan kaynaklarla sinirhdir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, gorsel sanatlar, Avrupa ve Osmanli

ABSTRACT

Art, which has emerged in various forms in different cultures throughout human
history, is widely acknowledged to be a component of the cultural heritage of societies.
In this study, civilizations are compared to one another based on key era elements.
The elements of comparison are identified as visual arts such as painting-sculpture-
architecture, and music for European countries and the Ottoman Empire between
the 18th and 20th centuries. Each civilization is examined within its own structure
first, followed by a comparison. As a result of these comparisons, it is determined
that in terms of visual arts, intellectual movements in Europe and religion in the
Ottoman Empire were decisive; in Europe, while escaping from the traditional and
always trying to discover the newer in music, the Ottoman Empire tried to preserve
its traditional music for a long time; as of the 17th century, interactions in terms of
visual arts and music began to be seen between Europe and the Ottoman Empire,
which endured breaks and pauses. The data used in the study were obtained through
a survey of the literature and analyzed using inductive and descriptive approaches.
The examination of civilizations and the comparison of data acquired are restricted
to sources obtained through the literature.

Keywords: Music, visual arts, Europe and Ottoman



http://orcid.org/0000-0001-9224-8983

Konservatoryum - Conservatorium

EXTENDED ABSTRACT

This research aims to determine whether there were any similarities or differences in the visual arts of painting,
architecture, sculpture, and music between the 18th and 20th centuries. In addition, another purpose of the research is
to reveal whether there was artistic interaction between the two civilizations during the aforementioned dates.

The main problem statement for this research is determined as follows: Are there any similarities or differences in
visual arts and music between European countries and the Ottoman Empire between the 18th and 20th centuries, and
if so, what are they?

In order to reach the findings of this research on whether there are similarities or differences between European
countries and the Ottoman Empire in terms of visual arts and music between the 18th and 20th centuries, the following
sub-problem issues were addressed:

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 18th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 19th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

What were the characteristics of visual arts, and music in Europe and the Ottoman Empire throughout the the 20th
century? During this century, was there any artistic interaction between European nations and the Ottoman Empire?

This research is considered to be important for both the fields of music history and art history as it serves as a
source and determines the situation. Although there are many sources related to art history and music history in the
literature, this study is also important because it compares the aesthetic qualities of two civilizations that were in
different geographies at the same periods in a certain historical interval.

This research is limited by the following limitations:

The countries that were on the European continent and the Ottoman Empire from the 18th to the 20th centuries.

The characteristics of visual arts and music culture of European countries and the Ottoman Empire during these
centuries,

Painting, architecture and sculpture from visual arts,

The resources identified and accessible as a result of the literature review.

This study, which used qualitative research methods used, has the characteristics of descriptive research and is based
on general survey model. The research data collected through literature review and document analysis techniques were
analyzed using inductive and descriptive methodologies.

For this research, first of all, a literature review was conducted in libraries, especially in the Islamic Research Center
Library of the Turkish Religious Foundation in Istanbul. As a result of these searches, a large number of books and
encyclopedias and encyclopedia articles were found on topics such as European history, Ottoman history, art history,
music history, European art, Ottoman art, Ottoman music, Western music. Afterwards, national and international
publications were searched in various databases and data related to the research topic were acquired from the sources
such as articles and papers. In addition, the database of the National Thesis Center of the Council of Higher Education
was also searched and academic theses dealing with the research topic were examined. The data collected from all
these sources was analyzed using inductive and descriptive approaches, yielding study findings.

In this study, the development of European countries and the Ottoman Empire in terms of visual arts and musical
elements between 18th and 20th centuries was first examined within each century and then comparisons were made
between the two civilizations. As a result of these comparisons, it has been determined that in terms of visual arts,
intellectual movements in Europe and religion in the Ottoman Empire were determinant; in Europe, while escaping
from the traditional and always trying to discover the newer in music, the Ottoman Empire tried to preserve its traditional
music for a long time; as at the end of the seventeenth century, interactions between the Ottoman Empire and Europe,
which experienced breaks and pauses, began to be seen in terms of visual arts and music.

Giris

Sanat, insanlik tarihi boyunca farkl kiiltiirlerde ¢esitli bicimlerde kendini gosteren; resim, heykel, mimari ve miizik
gibi bir¢ok alan1 kapsayan; duygu, diisiince ve hayal giiciiniin ifadesi amaciyla yapilan bir etkinlik olarak tanimlanabilir.
Giizellik ve estetik deger arayisiyla ilgili olan sanatin ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel mirasinin bir pargasi oldugu
kabul edilmektedir. S6z konusu mirasin zaman icerisindeki gelisimini ve degisimini inceleyen disiplin sanat tarihidir.
Bu aragtirmada; sanat tarihinin; Barok, Rokoko, Romantizm ve Modernizm dénemlerini kapsayan XVIIL.-XX. yiizyillar
arasinda Avrupa iilkeleriyle Osmanli Devleti’nin sanat anlayisi resim, heykel, mimari gibi gorsel sanatlar ve miizik
baglaminda kargilastirmali olarak incelenmistir.
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Avrupa milletleri ve Osmanli toplumu farkli din, tarih ve kiiltiire sahip olduklari icin sahip olduklari estetik algilar
arasinda onemli farkliliklar goriilmektedir. Avrupa iilkelerinde neredeyse her ¢agda ortaya ¢ikan diisiince akimlarina
gore gekillenen sanat anlayisi, donemlere gore farklilik arz eden karakteristik 6zelliklere sahip olsa bile bazi ortak
noktalarinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Diger tarafta sanatin biiyiik 6lciide Islam dininin etkisi altinda sekil-
lendigi Osmanli Devleti’nde ise mimari, tezhip, minyatiir, hat gibi sanatlar devletin kiiltiirel kimliginin gelismesiyle
birlikte zenginlesmistir. Kendi iclerinde biiyiik zenginlik ve cesitlilik barindiran Avrupa ve Osmanli sanatlar1 arasinda
farkliliklarla birlikte benzerliklerin de bulundugu bilinmektedir. Toplumlarin kiiltiirel aligverisi ve sanatsal etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan bu benzerliklere geometrik siislemeler, miicevher ve taki tasarimi, minyatiir ve hat sanatindan
ornekler verilebilir.

Yontem

Problem Ciimlesi
XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti’nin gorsel sanatlar ve miizik alaninda, benzerlik
veya farklilik gosteren 6zellikleri var midir?

Alt Problemler
XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa tilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda gorsel sanatlar ve miizik acisindan benz-
erlik veya farklilik olup olmadigiyla ilgili bulgulara ulagmak icin su sorulara cevap aranmistir:
- XVIIL. Yiizyilda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik acisindan hangi 6zelliklere sahiptir?
- XIX. Yiizyi1lda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik agisindan hangi 6zelliklere sahiptir?
- XX. Yiizyilda Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti gorsel sanatlar ve miizik ac¢isindan hangi 6zelliklere sahiptir?

Arastirmamn Amaci
Bu aragtirmanin amaci, XVIIL.-XX. Yiizyillar arasinda, Avrupa lilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda gorsel sanatlar
ve miizik acisindan benzerlik veya farklilik olup olmadigin tespit ederek, varsa aradaki sanatsal etkilesimi ortaya
cikarmaktir.

Arastirmanin Onemi
Bu aragtirmanin; alan icin kaynak olugturma ve durum tespit etme 6zellikleriyle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmamin Sirliliklar
Bu arastirma:
- XVII.-XX. Yiizy1l Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti,
- Gorsel sanatlar ve miizik unsurlari,
- Yapilan literatiir taramasi sonucu tespit edilen ve ulagilabilen kaynaklarla sinirlidir.

Arastirmanin Modeli
Nitel arastirma yontemlerinin kullanildig1 bu caligma, betimsel arastirma niteligi tasimakta olup genel tarama mod-
elindedir.

Arastirma Verilerinin Toplanmasi ve Islenmesi
Literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi teknikleriyle toplanan veriler, tiimevarimsal, betimsel analiz yontemiyle
islenmisgtir.

Bulgular
Bu boliimde; X VIIL.-XX. Yiizyillar arasinda Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti’nin gorsel sanatlar ve miizik alanindaki
gelisimleri incelenmeden 6nce her iki medeniyetin aragtirmaya konu olan yiizyillardaki genel durumlar1 hakkinda kisaca
bilgi verilecektir.

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi, Anayasanin ilani, Fransiz Devrimi gibi 6nemli toplumsal olaylarin yasandigi
XVIIL yiizyi1lda gerceklesen bilimsel buluslarin, endiistri devriminin, dogallifa Gvgiiniin ve orta sinifin dogmasinin
sanat1 da yeni bir doneme yonlendirdigi kaynaklarda ifade edilmektedir (Ilyasoglu, 2003, s. 50-51). Aymi1 dénemde
Osmanli toplumunun durumuna bakildiginda askerd, siyasi ve ekonomik alanlarda Bati’ya doniik bir idare anlayisinin
bas gosterdigi; adeta hayranlik derecesine gelen etkilenme siirecinde Osmanli kurum ve yonetim sistemlerinin Bati’ya
gore yeniden diizenlenmesine cabalandig1 goriilmektedir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 48-50). Bati kiiltiir ve
medeniyetine ilginin artt1i81, sonradan ‘Lale Devri’ diye adlandirilan bu donemde teknik bazi ilerlemeler kaydedildigi
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kaynaklarda belirtilmektedir (Emecen, 2007). Yiizyil boyunca toprak kayiplar1 yasayan, hakimiyeti altindaki topraklarda
varliginmi siirdiiren milletlerin bagimsizlik ilan ederek devletten ayrilmasiyla gittikce sinirlari daralan Osmanli’nin,
biiyiik devletlerin somiirgeci politikalar1 sebebiyle de X VIII. yiizy1lin sonuna dogru gerileme, ¢6ziilme siirecine girdigi
goriilmektedir (Beydilli, 2007, s. 497).

XVIII. Yiizyilda Avrupa’da olusan aydinlanma hareketinin temelinde yer alan akilcilik karsisinda XIX. yiizyilda
duyguyu 6ne siiren Romantik akimin gelismesine neden olan toplumsal ortam, Fransiz Devrimi’nin yarattig1 diis kiriklig1
ile iligkilendirilerek agiklanmaktadir. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda gozlenen baslica olusum olarak goriilen Sanayi
Devrimi’nin sonucunda el sanatlarinin ikinci plana atildig1, ince isciligin 6nemini yitirdigi, sanat ad altinda ortaya konan
kaba ve ucuz iiriinlerin toplumun begeni diizeyinin gerilemesinde rol oynadig1 kaynaklarda belirtilmektedir (Say, 1995,
s. 378). Ayrica 1769’da Watt’in buhar makinesini bulusuyla baglayan bu devrim sonucunda madencilik, miihendislik
gibi mesleklerin ortaya c¢iktigi, lilkeler arasi ulagim ve iletisimin arttig1, biiyiik kentlerin geliserek sanayilesmeye
basladig1 da goriilmektedir (Ilyasoglu, 2003).

Bu bilgiler paralelinde XIX. Yiizyi1lda Osmanli’nin, 6teden beri haberdar oldugu Avrupa medeniyetini kabul etmesinin
resmi bir hamlesi olarak nitelendirilen Tanzimat Fermani’nin (1839) (Sezikli, 2013, s. 74) i¢ siyasetin zarureti olmaktan
ziyade dis gelismelerin zorlayiciliginin bir eseri olarak ilan edildigi bilinmektedir (Beydilli, 2007). Bu donemin sosyo-
kiiltiirel acidan en ciddi meselesini yeni kimlik arayisi olarak goren Tanrikorur, XIX. ylizyili immet kavraminin
yerini millet kavraminin aldig1 bir yiizyil olarak anlatmaktadir (Tanrikorur, 2004, s. 160-164). Bu yiizyilda toplum
yapisindaki degigsmeleri etkileyen belli baglt dinamiklerin modernlesme, goc hareketleri ve Tanzimat devriyle baglayan
yeni uygulamalar oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Oz, 2007, s. 532-538).

XX. Yiizyiln ilk yarisinda gergeklesen iki biiyilik diinya savag1 arasindaki barig yillarinda gerilimin arttig1, giic den-
gelerinin degistigi Avrupa’da Fasizm, Nasyonalizm gibi 1rker siyaset izleyen akimlarin giiclendigi, ¢esitli merkezlerde
kanigikliklarin ¢ciktigi bilinmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi savag
sonras1 donemin iki biiylik giicii olarak ortaya ¢ikarken Avrupa’nin parcalandigi, istikrar ve huzurdan yoksun, ekonomik
krizlerle bogulacak bir hale diigmiis olarak ikinci plana itildigi kaynaklarda belirtilmektedir (Beydilli, 1991, s. 149).
Sonuclar ilkinden ¢ok daha yikici olan yiizyilin ikinci biiyiik savaginin ardindan yasanan askeri ve sivil kayiplarin, yerle
bir olan sehirlerin, kitlesel gb¢ dalgalarinin Avrupa’'nin beserl cografyasini 6nemli 6l¢iide degistirdigi goriilmektedir
(Boran ve Seniirkmez, 2007). Savas sonrasi kitanin hakim karakterini tegkil eden ‘Dogu-Bat1’ ziddiyetiyle bloklara
boliinmiis olan Avrupa’da, bloklar arasi diismanligin ‘Soguk Savag’ halinde bir siire daha devam ettikten sonra, eski
diismanligi bir kenara birakan Avrupa devletlerinin kendi aralarinda ekonomik birligi ve siyasi biitiinlesmeyi saglayacak
adimlar atarak, yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa Birligi’nin gerceklestigi bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Beydilli,
1991). Ayrica bu yiizyilda gerceklesen teknolojik degisimlerle bilgi aktariminin, ulagim olanaklarinin ve yagam tarzinin
biiyiik dlciide hizlandig1 goriilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007).

Bu bilgilere paralel olaylarla gelisen ve XX. Yiizyila savaglarla giren Osmanli Devleti’nin topraklarinin bir kismini
yapilan antlagmalarla kaybetmesinin ardindan iilkede baglayan yonetim tartigmalarinin, saltanatin ilga edilmesi ve
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle sona erdigi, Osmanli Devleti’nin yerini Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin aldig1 bil-
inmektedir (Beydilli, 2007, s. 502). Toplumsal hayatin hemen hemen tiim alanlarinda Avrupa tesirinin yogunlagtig
Cumbhuriyet doneminde, toplumun yaganan yenilikler ile Onceki hayat tarzi arasinda ikilem yagsadig1 goriilmekte-
dir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 80). Osmanlr’dan Cumhuriyet’e intikal eden toplumun sosyoekonomik agidan
koyliiliigiin egemen oldugu, dini bakimdan biiyiik cogunlugu Miisliiman, kismen sanayilesmenin ve ticari kapitalizmin
etkilerini tagiyan, Batili etkilere maruz kalmus bir 6zellik tasimakta oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (Oz, 2007).

XVIIL Yiizyllda Avrupa Ulkeleri ve Osmanh Devleti

Avrupa Ulkeleri

Resim
XVIIL. Yiizyilin hakim diisiincesi olan Klasisizm, sanatta eski Yunan ve Roma’nin giizellik anlayisinin yeniden can-
landirilmasi olarak kabul edilen bir iislip olup, bu donemde sanat¢ilarin Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi taklit
etmeyip, onun bicimlerini ve iceriklerini kullanarak giincel diinya goriisiinii ifade etmenin yollarini1 aradiklari, Rone-
sans’tan devralinan degerlerin belirledigi eski diislince yapisin1 agsmaya calistiklari, dinsel motiflerin artik bu dénemde
tiimiiyle kaybolmaya basladig1, mitolojinin yerini tarihin alarak Antik Cag’in ve burjuva diinyasinin imajlarinin 6n
plana ¢iktig1, resimlerin gercegi yansitmayip eser sahibinin kisisel bakis agisini ortaya koymasi sebebiyle ideolojik
olarak nitelendirilebilecegi kaynaklarda belirtilmektedir (Biiyiikkol, 2013, s. 48-50). Antik Yunan ve Roma sanatim
temel alan klasik iislibun resimdeki baglica temsilcisi olan Jacques-Louis David’in bu medeniyetlerin sanatlarindan,
viicutlara soyluluk ve giizellik verdigi diisliniilen kas ve sinir oylumlamasini1 6rnek aldigi goriilmektedir (Boran ve
Seniirkmez, 2007, s. 133).
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Miizik

Miizik tarihinde XVIII. ylizyilin ikinci yarisindan baglayip Beethoven’in 6liim tarihine (1827) kadar gecen donem
‘Klasik Cag’ olarak adlandirilmakta olup Eski Yunan ve Roma sanatindaki gelenegi yeniden yaratmaya ¢alismak,
klasik degerleri ornek alarak ayni kusursuzlukta giincelligini yitirmeyen yapitlar ortaya koymak seklinde tanimlanmak-
tadir (flyasoglu, 2003, s. 49-55). Klasisizmin sadelik, denge ve bicimde miikemmellik nitelikleriyle Barok dénemin
siislemeli, abartil1 anlatimina karsi tepkisel bir yonelim oldugu; bu akimla birlikte kiiltiirel ve sanatsal degerleri orta
sinifin belirledigi bir donemin yaganmaya baslandig1 kaynaklarda belirtilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 114-
149). Klasisizmi formlarin klasiklegmesi olarak goren Ahmet Say, demokratik diigiincenin toplumlarda uygulanabilir
olmasinin miizikte de demokratlagmay1 getirdigini ifade etmektedir (Say, 1995, s. 261-313). Halk icin konserlerin
verilmeye baglandig1; senfoni, sonat, yayli sazlar kuarteti, uvertiir, kongerto gibi formlarin gelisme gosterdigi bu devrin
tic 6nemli bestecisi olan Haydn, Mozart ve Beethoven’in, kendilerinden sonra gelen bircok kompozitoriin yetistigi
Viyana Okulu’nu kurduklar1 ve bu okulun o cagda gerceklestirilen miizik faaliyetlerinin merkezi oldugu miizik tarihi
kaynaklarinda belirtilmektedir (Ozgiiden, 1966, s. 29-30). Klasik donem miiziginin baslica 6zelliklerinin miizigin
siradan duyarli bir kulaga seslenebilecek kadar yalin olmasi, melodi iizerine odaklanilmasi, 6z ve bicim arasindaki
dengenin korunmasi oldugu gériilmektedir (Ilyasoglu, 2003; Boran ve Seniirkmez, 2007).

Osmanli Devleti

Gorsel Sanatlar
XVIIL. Yiizyillda Osmanli tezhibindeki geleneksel iislip kismen devam etmekle beraber Bati’nin Barok ve Rokoko
tarzlarinin bu sanatta yeni zevk ve goriisler meydana getirdigi, bu tarzlara kendi zevk ve goriislerini de katan saray
sanatkarlarinin Tiirk Rokokosu denilen bir iislip olusturdugu kaynaklarda belirtilmektedir (Derman, 1999, s. 115).
Geleneksel elemanlara golgelendirmeyle hacim kazanmig natiiralist ¢igcek buketleri, hanger yapraklar1 ve hatdyilerin
katildig1 tezhip sanatinin bu dénemdeki meshur sanatcilar1 olarak Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari gibi isimler
sOylenebilir (Tanind1, 1999, s. 124).

Miizik

Misikinin padisahlar tarafindan himaye edildigi X VIII. yiizyilda yetisen bestekarlarin gelenege bagl kalmakla birlikte
bazi1 yenilikler de yaparak cok sayida eser verdiklerini belirten Ahmet Sahin Ak bu dénemde misikisinaslarin yabanci
etkisi altina girmedigini, Tiirk misikisinin Arap ve Iran mdsikisini etkisi altina aldigini ileri siirmektedir (Ak, 2009,
s. 97-98). Tarihi kaynaklardan bilindigi gibi bu donemde Kkiiltiir ve sanat alaninda Bati etkileri goriilmesine ragmen
bunun istisnasinin misiki olusunu Bayram Akdogan iki kiiltiir arasinda farkli sistem ve esaslarin s6z konusu olusuna
baglamaktadir (Akdogan, 2008, s. 177). Msikinin olgunluk cagina eristigi (Ozcan, 2007, s. 574) sdylenen bu dénemde
yasayan bestekarlarin tekke, divan, asik ayrimi gézetmeden bu alanlarin hepsinde eser verdikleri kaynaklarda ifade
edilmektedir (Sezikli, 2013, s. 66). Bu yiizyilda saltanat siiren padisahlardan biri olan III. Selim, s6z konusu misiki
oldugunda ilgi, sevgi, bestekarlik hususunda diger sultanlarin kendisine erisemedigi bir sahsiyet olarak 6n plana
ctkmaktadir (Ozcan, 2009, s. 425). Sultan III. Selim’in misikiye 6nemli bir katkis1 nota ve nazariyat calismalaria
onem verip bu alanda yaptig1 gorevlendirmelerle binlerce eserin notaya alinmasini saglamasi olarak ifade edilmektedir
(Salgar, 2001, s. 30-32). Bu donemin en Onemli bestekarlarindan Buhiirizdde Mustafa Itr? Efendi’nin eserlerinde
miizigin dengeli oturmus bir yapisinin oldugu; duygusalliktan siislemeden kac¢indigi; climlelerinin agik ve berrak
oldugu goriilmektedir (Ak, 2009, s. 99-103). Tiirk misikisinin en uzun ve sanath eseri olan ‘Miriciye’nin bestekari
Kutbu’n-nayl Osman Dede, Hz. Muhammed’e olan biiyiik sevgisi ve buna bagli olarak yazdig yiizlerce na’t ile sohret
kazanan Yahya Nazim Celebi, perdelerden makamlardan usllerden bahsettigi Kitdb-1 Ilmii’l-Misiki Ald Vechii’l-
Hurufar adli eseri ve icat ettigi nota sistemi ile bircok saz eserini notaya alan Kantemiroglu bu yiizyilin 6nemli
mdsikisinaslart olarak kaynaklarda yer almaktadir (Ak, 2009, s. 99-103).

XIX. Yiizyillda Avrupa Ulkeleri ve Osmanh Devleti

Avrupa Ulkeleri

Gorsel Sanatlar
Gercek olmayanin arayigsi, diig giicli ve fanteziyle sezdirilen seylerin icten ve sirli bir tarzda gercege baglanmasi
(Selanik, 1996, s. 160) seklinde tanimlanabilen Romantizm’in resimde, insanin karabasanlarini, derin duygularini
cizmek oldugu; sanat¢inin icinde yasadigi zamandan ve mekandan kagtigini resmiyle gosterdigi diisiiniilmektedir (ilya-
soglu, 2003). Heykel alaninda Romantizmin resimdeki asamay1 gosteremedigi, heykelin Romantizme uygun olmadig,
geleneksel tas ve tung gibi gereclerle Romantizmin 6zelliklerinin yeterince yansitilamadigi; mimaride ise orta ¢ag
bicimlerinin yeniden canlandirilmasi egiliminin Romantik donemin en tutulan ifadesi olup orta cagdan kalma sayisiz
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yapinin onarilarak aym iisliip anlayis1 icerisinde genisletildigi bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Inankur, 1997, s.
1575-1577). Bu yiizyilda goriilen Empresyonizm (izlenimcilik) akiminin resimde sinir1 ortadan kaldirdigs, perspektifle
oynadig1 goriilmektedir (Selanik, 1996, s. 254). Goriintiiniin insanda uyandirdig1 izlenimleri yansitmay1 amaglayan bu
akimda konunun ikinci plana itildigi ve perspektif derinliginin en aza indirildigi belirtilmektedir (Boran ve Seniirkmez,
2007, s. 226). Bir ozelligi de kisitlama ve sadelestirme olan Izlenimci akimda gercegin bir anlik ve yinelenmeyecek
olan1 vurgulayan izlenimini yakalamay1 amaglayan ressamlarin atlye caligmasini reddederek acgik hava caligmasini
benimsedigi kaynaklarda ifade edilmektedir (Say, 1995, s. 454-456).

Miizik

Miizikte XIX. ylizyilin bagindan XX. yiizyilin basina kadar uzanan Romantizmin, XVIII. yiizy1l Klasik akiminin
kuralc1 sinirlarina bir bagkaldirt niteliginde ortaya ¢ikip bu donemde armoni ve kontrpuan kurallariin, calgilarin
tin1 sinirlariin zorlandigi, calgisinin ustast olan virtiioz yorumcularinin ortaya c¢iktii, her iilkenin kendine 6zgii
bir miizik anlayis1 gelistirerek kendi ulusunun renklerini tastyan besteler yaptig1 goriilmektedir (ilyasoglu, 2003, s.
78-177). Bireysel duygulari, hayal giiclinii, dramatizmi 6n plana ¢ikaran, Rasyonalizme karsi doganin iistiinliigiinii
vurgulayan Romantizmin (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 180-219) bir orta sinif diisiince hareketi olarak ortaya
cikt1g1; miizikte aristokratlara 6zgili yapmacikliktan ayri bir dogrultuda gelismis yetkin bir orta simif sanat okulu
olusturdugu sonug olarak bu donemde miizigin sadece orta sinifin mali durumuna geldigi kaynaklarda ifade edilmektedir
(Say, 1995, s. 340-434). Bagka Kkiiltiirlere (egzotizm, oryantalizm) ve halk miizigine (folklorizm) egilimin goriildiigii
XIX. yilizy1l miiziginde ulusalciligin (nasyonalizm) yazili ve sozlii gelenekler dogrultusunda halk kiiltiiriine duyulan
ilgiyle gelistigi (Boran ve Senilirkmez, 2007), destanlarin efsanelerin ¢aglardan beri halkta gizlenen ezgilerin ortaya
cikarildig1 (Selanik, 1996), ulusal heyecanlar1 temsil eden bu halk miiziklerinin sanat miiziginde kullanildig1 miizik
tarihi kaynaklarinda belirtilmektedir (Say, 1995). Schubert, Weber, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Chopin, Berlioz,
Brahms gibi bestekarlarin miizigin temsilcileri oldugu Romantik donemde (Say, 1992, s. 883-889) vals, polonez, bazurka
gibi stilize danslar, nocturneler, fanteziler, romanslar, konser etiidleri ad1 altinda kiiciik piano eserleri ; senfonik siirler,
programli senfoni, konser uvertiirleri gibi orkestral eserler ve operanin sikca rastlanan iirlinler arasinda yer aldig1 ifade
edilmektedir (Selanik, 1996).

Osmanl Devleti

Gorsel Sanatlar

Batililagma akimu ile birlikte geleneksel kimligini yitiren Osmanli minyatiiriiniin yerini, yiizyilin sonuna dogru betim-
leme tarzlarin1 Avrupa resim geleneginden alan duvar resimleri ve padisah portrelerinin yapildigi tuval resimlerinin
aldig1 goriilmektedir (Mahir, 2004, s. 86). II. Mahmud ile beraber padisah portrelerine, padisahin reformlarinin be-
lirledigi, batili bir ikonografyanin yerlestigi sanat tarihi kitaplarinda belirtilmektedir (Bagc1 ve digerleri, 20006, s.
272-301). Avrupa’ya artan ilgi ile duvar ve binalarin tavan kisimlarinin realist resimlerle tezyin edildigi XIX. ylizyilda
Tiirk tezyinatina giren Avrupa rokokosunu kendi zevklerine gore uygulayan ustalarin bir Tiirk Rokokosu meydana
getirdigi, milli klasik iislibun terk edilerek Tiirk tezyinatinda barok ve rokoko iisliibunda eserler verildigi bu donem,
Klasik Osmanli tezhibinin gerileme donemi olarak kabul edilmektedir (Giiney, K. ve Giiney, Z., 2000, s. 62-112).

Miizik
Bati’da klasik ¢ag1 kapatarak yeni anlayiglara gore gelisen yeni sanat akimlarinin Tiirk kiiltlir hayatina otuz kirk yil
gecikme ile gelerek Tiirk misikisinde etkisini gostermis oldugu ve yiizyilin ortalarindan itibaren masiki sanatimizda
‘Romantik Edebiyat’in dogdugu kabul edilmektedir (Ozalp, 2000, s. 485-559). Olgun eserler besteleyen miizisyenlerin
azaldig1, incelikle bestelenmis eserlerin unutulmaya baslandigi, miizige gosterilen ilginin azaldigi bu dénem Tiirk
miiziginde duraklama donemi olarak goriilmektedir (Say, 1992, s. 1232). XIX. Yiizyil Tiirk masikisinde kar, beste,
saz semaisi, na’t, durak gibi formlarin yerlerini kirce, hafif beste, longa, sugl gibi kiiciik formlara biraktig1; Haci
Arif Bey’den itibaren “sarki” formunun en cok kullanilan ve arzu edilen beste formu haline geldigi gozlenmektedir
(Tanrikorur, 2004, s. 160-162). Tanzimat’'tan sonra diizenlenen resmi senlik ve ziyaretlerde Bati tarz1 miizik kabul
gormesine ragmen hususi eglencelerde Osmanli misikisinin tercih edildigi bu yiizyilda halkin zevkine egilen sair
bestekarlarin mani, kosma, giizelleme vb. sekillerde siirler yazarak halk tiirkiilerine benzeyen eserler ortaya koyduklari
kaynaklarda belirtilmektedir (Ozalp, 2000). Halk misikisinin sanat miisikisini etkilemesinin belirginlestigi bu dsnemde
sarayda Batili miizisyenlere ragbetin arttig1, Enderin’un ihmal edildigi, padisahlarin operete ilgi duyduklari, Mehter’in
kaldirilarak bando ve orkestra takimlarinin kuruldugu bilinmektedir (Ak, 2009, s. 135-206). Porteli Bati notasinin
Osmanli miiziginde ilk kez 1830’lu yillardan sonra Mizika-i Hiiméyln’da kullanildig1 (Budak, 2000, s. 80-81), bu
bandonun bagina getirilen Giuseppe Donizetti’nin Bat1 notasin1 6grencilerine 6grettigi, Tiirk misikisi perde adlarinin
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Bat1 miizigindeki karsiliklarini belirledigi ve Mizika-i Hiimay{in’u saray orkestrasi haline getirdigi kaydedilmektedir
(Say, 1992). Mesk usiliiniin unutulmaya yiiz tuttugu, zevklerin yavas yavas basitlestigi, piyasa sazendeliginin meslek
haline geldigi bu donemde icracilarin da misiki ve makam bilgisinin zayifladigi, geleneksel ses icrasinin geriledigi
goriilmekle birlikte (Ozalp, 2000); Hammamizade Ismail Dede Efendi gibi gegmisin degerlerini 6ziimsemis, ¢agmin
degerlerini yakalamis, gelecegi de gorebilmis ve her tiirde eser vermis bir bestekarin da yasadigi bilinmektedir (Ak,
2009).

XX. Yiizy1l Avrupa Ulkeleri Ve Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Avrupa Ulkeleri

Gorsel Sanatlar
Sadece teknoloji ve bilimde degil sanatta da degisimlerin yasandigi, birgok farkli akimin ortaya ciktigi XX. ylizyilda
Avrupali sanat¢ilarin, kendi tisliplarini sanat hayatina sokarak, hem renk hem de bicim anlaminda 6nceki donemlerin
kaliplarinin disina ciktilar1 bilinmektedir (Sabahat, 2012, s. vii). Bu dénemde akademik Izlenimcilik ile Romantik
manzara resmine bir tepki olarak gelisen Ekspresyonizmin (Disavurumculuk), dogaya uygun betimleme anlayisindan
koparak, duygular1 daha giiclii yansitabilmek adina tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uza-
klagsmak suretiyle bigcim bozma yontemini uygulayan bir sanat ve mimarlik akimi oldugu goriilmektedir (Rona, 1997,
s. 451-452). Ekspresyonizmin, tabiattaki goriiniigleri goriindiikleri surette degil, o manzaradan duyulan hissi ifade
edecek sekilde resmetmeyi amacladig1 (Arseven, 1975, s. 516), buna bagl olarak da nesnelerin sekillerinin bozuldugu
ya da oldugundan farkli resmedildigi bilinmektedir (Boran ve Senilirkmez, 2007). Yiizyilin basinda tiim Avrupa’da bag
gosteren huzursuzluk, saskinlik ve degisiklik isteginin sonucu olarak gelistigi diislinlilen Digsavurumculugun mimari
alanindaki yansimasinin kamusal konut ve sosyal toplu konut tiretimi seklinde oldugu goriilmektedir (Rona, 1997, s.
451-452). Sembolizm, Art Nouveau, Fovizm, Kiibizm, Dadaizm XX. yiizyilda resim sanatinda ortaya ¢ikan akimlardan
bazilar olarak kaynaklarda yer almaktadir (Biiytikkol, 2013).

Miizik

Miizikte her tiirlii sinirm bilingli olarak zorlandig1 XX. yiizyilda etkili olan Izlenimci miizigin amacinin, yapita verilen
bagliga gore bir duygu uyandirmak oldugu ve bu miizikte konunun, sesin kulakta biraktigi hog izlenimlerin ardina
siiziildiigii bilinmektedir (ilyasoglu, 2003, s. 198-238). Halka 6zgii olmayan, aristokratik olan Izlenimci miizigin ayirt
edici ozelliginin; orkestranin kiiciilmesi, ¢cok kisa ciimleli yatay ¢izgiler kullanilmasi, tin1 safligina yonelim seklinde
kendini gosteren sadelestirme ve kisitlama oldugu belirtilmektedir (Say, 1995, s. 454-507). Bu yiizyilda Avrupa
devletleri arasinda goriilen ayrimlagsmanin miizik tarihi agisindan da Yeni Klasikgilik, Total Seriyalizm, Rastlamsallik
gibi birbirinden farkli pek ¢ok iisliibu beraberinde getirdigi goriilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007, s. 181-289).
Onceki ¢aglarda oldugu gibi bir kavram siniflandirmasiyla tammlanamayan XX. yiizyilin baglica dzellikleri olarak
cogulculuk, yeni ses ve ritim yapilanmalari, yeni tinilar, uyumsuz sesler 6ne ¢ikmaktadir (Say, 1995). XX. Yiizyili,
cogaltma ve yayma araclarinin, iletisim ortamlarinin gelismesiyle miizigin dort bir yanina yayilma olanagi kazandigi
bir ¢ag olarak ifade eden Mimaroglu, bu yiizyil miizigini eserinde soyle 0zetlemektedir:“. .. Bu yiizyilda miizik dili
ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanmak yerine ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina
bagvurulmus, bununla yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin
yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun diginda 6nceden belirli bir diizene baghh olmayan 6zgiir bir yazi
gelismis, ritim alaninda ayr ol¢iilerin ve bunlarin kosulladig1 ayr ritimlerin iist iiste, ayn1 anda kullanilmasina gidilmis,
calgilarin olanaklar1 zorlanmisg, bunlarin gozetilen amaglara yetmemesi iizerine elektronik gereclerden yararlanilmistir.”
(Mimaroglu, 1995, s. 119-143).

Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Gorsel Sanatlar
Bu donemde tezhip alaninda son donem eserlerinin tekrariyla yetinildigi, tasarimsiz uygulamalar yapildig1 goriilmekte
olup, levha tezhibciligi olarak gelisen Cumhuriyet donemi tezhibinde etkin bir islibun gelistirildigi soylenememek-
tedir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s. 52-53). XX. Yiizyilin baginda Bati’ya gonderilen ressamlarin, artik Avrupa’da
tilkenmis bir akim olan Empresyonizmi iilkeye bir yenilik olarak getirdigi ve bu akimin bize bilimsel 6zellikleri i¢inde
yansimadig1 goriilmekle birlikte Cumhuriyet’ten sonra Bat1’ya gonderilen sanatcilarin Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm
gibi yeni akimlar1 yurda getirerek onceki kusagin anlayisini astiklari sanat tarihi kitaplarinda belirtilmektedir (Turani,
1997, s. 581-584). Yiizyilin basindaki milliyet¢gilik hareketlerinin de etkisiyle milli mimari arayislarinin bagladig1
donemde Osmanli mimarisinin klasik devir eserlerinin ornek alindig1 bir Yeni Klasik akiminin belirdigi iilkemizde
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Cumbhuriyet’ten sonra Bati1 tarzit modern mimari ve uluslararasi mimari egiliminin artti1, bunun neticesinde ¢agdas
sehircilik anlayisinin benimsendigi goriilmektedir (Turani, 1997, s. 585-588).

Miizik
Bazi kaynaklarda XX. yilizyilda Tiirk masikisinin tek sesli olmasi sebebiyle cagdist goriildiigii, ilerlemeye engel olmakla
ve geri kalmigligin baslica sebebi olmakla suglandigi, Tiirkgiiliik akiminin dnciilerinin ¢6ziimii halk miizigine doniiste
bulduklar1 belirtilmektedir (Ozalp, 2000, s. 7-13). Bu yiizyilda Tiirk mdsikisinin radyolarda yasaklandig1 (Ak, 2009,
s. 373-374), Tiirk Masikisi konservatuar1 olan Dariilelhdn’dan Tiirk misikisi egitiminin kaldirildig1 goriilmektedir
(Ozalp, 2000). Tiirk msikisinin XX. yiizy1ldaki durumunun yalmzca devletin ideolojik politikalarina baglanarak
degil kendi i¢ imkéanlar1 agisindan da ele alinarak degerlendirilmesi gerektigini savunan Biilent Aksoy; gecmiste
toplumsal yapidan beslenen ve toplumda birlestirici islevi olan miisikinin bu yiizyilda zevk birligi olmayan bir toplumla
kargsilasarak gii¢ kaybettigini; Osmanli misikisinin temsilcilerinin ayni anda yiiklendigi bestecilik, icracilik, hocalik
islevlerindeki biitlinliigiin XX. yiizyi1lda ayristigini; bir miisiki gelenegini yasatmasi gereken bestekarlarin eski ortami
bulamadiklart ve bu ylizyildaki popiilerlesme hareketine katilmaktan kendilerini alamadiklarini; bir makam miisikisi
olan Osmanli-Tiirk masikisinin kendi imkanlariyla gelismesinin sinirlarina ulastigini; bu sebeplerle makam temeline
dayalt Osmanli miisikisinin tonal bati1 miizigi gibi kaynaklarin tiikettigini ileri siirmektedir (Aksoy, 2008, s. 246-254).
Bu ylizy1lin miizik alanindaki en 6nemli calismasini Tiirk Miisikisi nazariyatinin sistemlestirilmesi olarak géren Ak; bu
donemde biiyiik formlarin yerini kiigiik formlarin aldigini, eglence miizigi anlayisinin etkin oldugunu, kitlelerin Klasik
Tiirk Musikisi’nin yan1 sira Arap miizigi, Bat1 miizigi, pop miizigi, aranjman ve arabesk tiiriinde miiziklere ragbet
ettiklerini eserinde dile getirmektedir (Ak, 2009). Bu yiizyilda miizikte yasanan bu degisimlerin kaynaginda Sanayi
Devrimi’nin oldugu bilinmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizik aygitlarinda, tiirlerinde ve donanimlarda
pek cok yeniligin meydana geldigi goriilmektedir. Devrim’in ardindan baglayan kentlesme siirecinde ortaya ¢ikan yeni

ey

toplum yapisinda bireylerin miizik anlayiglarinin da degistigi anlagilmaktadir.

Karsilastirma ve Analiz

XVIII. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri ve Osmanli Devleti

Gorsel Sanatlar
Bu yiizyilda Avrupa’da Klasisizmin etkisiyle resim sanatinda Antik Cag temel alinmakla birlikte taklitten kacinildigi,
dinsel motiflerin azaldig1 bilinmektedir (Biiyiikkol, 2013). Osmanli tezhip sanatinda ise geleneksellik devam ederken
Bati’nin Barok ve Rokoko tarzlarindan da etkilenildigi goriilmektedir (Derman, 1999). Yani X VIIL. yiizyilda Avrupa’nin
onceki donemleri agmaya calistigi, Osmanli’nin ise gelenegi korumak suretiyle farkliliklara acik oldugu soylenebilir.

Miizik
Avrupa’da Barok’un abartisina tepki olarak dogan, dengeyi esas alan Klasik Dénem miiziginin halka hitap edecek yalin-
likta oldugu bilinmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Padisahlarin da destegiyle olgunluk ¢agin1 yagayan Osmanl
mdsikisinin gelenegi devam ettirirken yeniliklere de agik oldugu goriilmektedir (Ak, 2009). Sonug olarak Avrupa’da
gorsel sanatlarda oldugu gibi miizikte de onceki donem ortaya ¢ikan akima bir tepki verildigi gézlenirken Osmanli’nin
farkliliklar1 kendi potasinda eriterek geleneginin iistiine kattig1 bir miizik anlayisina sahip oldugu soylenebilir.

XIX. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri ve Osmanh Devleti

Gorsel Sanatlar
XIX. Yiizy1I’da Avrupa resim sanatinda insanin derin duygularini yansitan Romantizm ve sinirlari kaldiran izlen-
imcilik akimlar1 etkili olurken mimari sahada Orta Cag eserlerinin restore edildigi bilinmektedir (Inankur ve Rona,
1997). Osmanlr’da ise geleneksel minyatiir sanatinin yerini Batili tarzda tuval resmine biraktig1, tezyinatta ise Tiirk
Rokokosu tarzinin olugturularak geleneksel tezhibin gerileme donemine girdigi goriilmektedir (Giiney ve Giiney, 2000).

Miizik
Kuralcr Klasik Donem miizigine bagkaldirt olarak dogan, sinirlar1 zorlayan Romantik akim ve ulusal renkleri 6n plana
cikaran Ulusalc1 akimin etkili oldugu Avrupa miiziginde bu yiizyilda virtiidzitenin ortaya ¢iktig1 ve miizigin orta sinifa
acildig1 kaynaklarda belirtilmektedir (ilyasoglu, 2003). Osmanl’da da Romantizmin etkili olmaya basladig1 XIX.
yiizyilda miizik formlarmin kii¢iildiigii, icrAcilarin misiki bilgisinin zayifladig1 goriilmektedir (Ozalp, 2000). Yani bu
ylizyilda bir tarafta artik kendini tiikketen ve sinirlar1 asmaya ¢aligarak zayiflayan bir Avrupa miizigi, diger tarafta ise
gliclii bir yapiya sahip iken sinirlarimi daraltarak zayiflayan Osmanli miiziginin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
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XX. Yiizyll Avrupa Medeniyetleri Ve Osmanh Devleti-Tiirkiye Cumhuriyeti

Gorsel Sanatlar
Avrupa resim sanatinda 6zellikle renk ve bi¢im kaliplarinin agildig1r Digsavurumculugun hakim oldugu XX. yiizyilda
bircok sanat akiminin ortaya ¢iktig1, mimaride ise toplu sosyal ve kamusal konutlarin yapildig: bilinmektedir (Rona,
1997). Bu yiizyi1lda Osmanli’da tezhip sanatinda son donem eserlerinin tekrar edildigi, Batidaki resim akimlarinin
Avrupa’ya giden sanatgilarla iilkeye tasindigi, mimaride 6nce millilesmenin daha sonra uluslararast ve modern mi-
marinin benimsendigi goriilmektedir (Turani, 1997; Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007). Yani bu yiizyilda Avrupa’da 6zgiirliik
ve barig ortaminin iirettigi bir cogulculuk goriiliirken Tiirkiye’de kiiltiir ithalatinin oldugu sdylenebilir.

Miizik
XX. Yiizyilda sinirlar1 her anlamda zorlayan ve halka hitap etmeyen Izlenimcilik akiminin Avrupa miiziginde etkili
oldugu ve farkli iisliiplarin da ortaya ¢iktig goriilmektedir (Ilyasoglu, 2003). Bu yiizyilda, gelecegi devlet politikalariyla
belirlendigi diisiiniilen Tiirk miiziginin ihmal edilerek Bati miizigine olan ilginin arttig1 ve birbirinden farkli pek
¢ok miizik tliriiniin ortaya ciktigi bilinmektedir (Ak, 2009; Aksoy, 2008). Yani bu yiizy1l miizik tarihinde her iki
medeniyet icin de yiizyillardir takip edilen cizginin digina ¢ikildigi, tek bir kavramla tanimlanamayan bir donem
olmustur denilebilir.

Sonug

Bu calismada, Avrupa iilkeleri ve Osmanli Devleti’nin yiizyillara gore, gorsel sanatlar ve miizik unsurlar1 agisindan
gelisimi incelenip ikisi arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglar su sekildedir:

- XVIII. Yiizy1l Avrupa resim sanatinda taklide diisme kaygisiyla geleneksel olandan uzaklasip dnceki donemlerin
astlmaya calisildig1 goriiliirken; Osmanli gorsel sanatlarinda gelenek muhafaza edilmekle birlikte Bati sanat tarzlarin-
dan da etkilendigi anlagilmaktadir.

- XVIII. Yiizyil Avrupa miiziginde Klasik Dénemin yasandigi; Osmanli miizik kiiltiiriinde ise gelenegin ve farkliliklarin
kaynastirildig1 goriilmektedir.

- XIX. Yiizyi’da Avrupa gorsel sanatlarinda insanin derin duygularini yansitan ve sinir tanimayan akimlarin etkili
oldugu; Osmanli’da ise minyatiir yerine Batili tarzda tuval resimlerinin yapilmaya baslandig1 ve geleneksel tezhibin
gerileme donemine girdigi anlagilmaktadir.

- XIX. Yiizyil’da ulusal renkleri tasiyan ve orta sinifa agilan Avrupa miiziginin sinirlarinit zorladig1; Osmanl miiziginin
sinirlarinin daraltilarak tiiketildigi, zayiflatildig1 goriilmektedir.

- XX. Yiizyi1l’da Avrupa gorsel sanatlarinda renk ve bigim kaliplarinin asildigi; Osmanli’da ise bu alanda bir kiiltiir
ithalatinin s6z konusu oldugu anlagilmaktadir.

- XX. Yiizy1l’da Avrupa’da ortaya ¢ikan pek cok akimin miizigi etkiledigi ancak halka hitap etmeyen eserlerin ortaya
konuldugu; Osmanli’da ise kendi miizik kiiltliriimiiziin ihmal edilerek Bat1 miizigine ilginin arttig1 goriilmektedir.

Bu sonuglardan; s6z konusu tarihsel siire¢ boyunca, Avrupa iilkeleri ile Osmanli Devleti arasinda, gorsel sanatlar ve
miizik acisindan 6nemli farkliliklarin oldugu anlasilmaktadir.

Oneri: Bu tiir karsilagtirmali arastirmalar ayni zaman diliminde farkli cografyalarda yasamis diger medeniyetler
arasinda da yapilabilir. Mukayese unsurlar ¢esitlendirilebilir. Caligmalar gorsellerle desteklenebilir.
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