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GOLGE SANATINDA ATIK NESNE KULLANIMI: SUE WEBSTER VE TIM NOBLE’IN SAKLI iIMGELERI

USE OF WASTE OBJECTS IN SHADOW ART: HIDDEN IMAGES
OF SUE WEBSTER AND TIM NOBLE

Mustafa Kocalan*, Mustafa Tung **

Oz

Gegmisten glinUmuze artan atik nesne problemine bagl olarak, geri donisiime yonelik farkindalik
saglamak ve atiklari c¢esitli sekillerde degerlendirebilmek amaciyla birbirinden farkli faaliyet ve
yontemlere basvurulmustur. Bilhassa sanat dinamiklerinde gerek bahsedilen amaglara yonelik gerekse
teknik ve kavramsal baglamda alternatif ifade bicimleri ortaya koymak amaciyla, nesneye gesitli anlam ve
misyonlar yiiklenerek yeni bir kimlik kazandirilmigtir. Bu ¢alismada, atik nesneleri stratejik planlamalarla
ahsilmisin disinda kurgulayarak golge imgeler olusturan Tim Noble ve Sue Webster'in 6rnek eserleri
Gzerine incelemeler yapilip gélge sanati ile atik nesne iliskisi formalist ve fenomenolojik agidan ele
alinmistir. Tarama modeliyle gerceklestirilen arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda, sanatgilarin
gorsel algiya yonelik ilgi cekici ¢alismalariyla izleyicinin algisi ve beklentisini farkli yone ¢ekme stratejileri
Gzerinde durulmustur. Sanatgilar tesadifen olusturulmus gibi gortinen bu tir kaotik nesne yiginlarina

yansitilan 1sikla ortaya ¢ikan sasirtici gblge imgeler ve manipilasyonlarla, géringilerin aldatici olma
ihtimali mesajini vererek gercekligi tekrar sorgulatmiglardir.
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Abstract

Depending on the increasing problem of waste objects from past to present, different activities and
methods have been used to raise awareness about recycling and to evaluate waste in various ways.
Especially in the dynamics of art, a new identity has been given to the object by assigning various
meanings and missions to the object in order to reveal alternative forms of expression both for the
mentioned purposes and in technical and conceptual contexts. In this study, the sample works of Tim
Noble and Sue Webster, who created shadow images by constructing waste objects in an unusual way
with strategic planning, are examined and the relationship between shadow art and waste objects is
discussed from a formalist and phenomenological perspective. In line with the data obtained in the
research carried out with the scanning model, the strategies of attracting the perception and expectation
of the audience in different directions with the interesting works of the artists on visual perception are
emphasized. Artists have once again questioned reality by giving the message that the phenomena are
deceptive, with surprising shadow images and manipulations that appear with the light reflected on such
chaotic piles of objects that seem to have been created by chance.
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1. Giris

Tarihsel slrece bakildiginda duygu ve dislnceyi ifade etmek amaciyla kullanilan
sanatin, slirekli bir devinim ve degisim icerisinde oldugu gorilir. Bu dinamizme yon veren
faktorlerin basinda gelen yasam kosullari, toplumsal gelismeler ve teknoloji gibi ¢esitli unsurlar
sayesinde, her gecen glin sanatsal dilin yeni bir insasini gormek mimkdnddr. Diger bir ifadeyle,
bu olanaklar sayesinde sanatta klasik anlayistan ziyade alternatif yaklasimlara sahip, yenilikgi bir
anlatim dili olusturulmustur. Ornegin bicem konusunda &énemli bir yere sahip olan nesne, gesitli

paradigmalar ve uygulanan stratejiler dogrultusunda sanatta temel bir unsur haline gelmistir.

20. ylzyil baslarindan itibaren giindelik nesneler, kimi zaman bir yapitin pargasi olmus
kimi zaman basli basina bir yapita dénistirilmistir. Ornegin, Pablo Picasso (1881-1973) ve
Georges Braque’in (1882-1963) kolaj niteliginde Urettikleri eserleri bu yaklasimla
gerceklestirilen ilk 6rnekler olarak kabul edilir. “Kolajin tam anlamiyla hikayesi 1912’de,
Braque’in “bir cizime taklit bir ahsap damarh kagit parcasi [yapistirmasiyla]” baslasa da
Greenberg, Braque’in 1910 tarihli Still Life with Violin and Palette adli eserinde gdlgesi diisen bir
¢iviyi resmetmesini, bu teknigin ilk adimlari olarak yorumlamistir (Harman, 2022:156).
Braque’in kagit parcalarini kullanarak kendine has bir kolaj teknigi uygulamaya basladigi bu
donemlerde Picasso da atik malzemelerle yarattigl kolaj teknigini Gglinci boyuta tasiyarak
asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini Gretmistir. Boylece glindelik nesne kullanilarak uygulanan bu
teknikler, sanatta blyik bir adim olarak nitelendirilmistir (Antmen 2014: 48-49). Diger taraftan
Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir yapim ile ilgili hareketi, kullanilmis 6nemsiz nesnelerin
kendi basina bir sanat eseri olabilecegini de gostermistir. Dolayisiyla bu tarz sanatsal
yaratimlarda kullanilan siradan nesne, bircok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Atik nesne ve
karisik teknik kullanarak Urettigi eserlerindeki birlesime Merz ismi veren Alman sanatg¢l Kurt
Schwitters (1887-1948) ise sinirsiz malzeme kavramini ve bu baglamda cesitli tekniklerin
kullanilabilecegini ortaya koyan sanatgilar arasinda yer alir. Ayrica kiibizm, fiitiirizm, dadaizm ve
sirrealizm akimlari tarafindan kullanildiginda heniiz tanimlamasi olmayan (Keser, 2009:51)
asamblaj ise, 1950 yilinda ilk olarak Fransiz sanatgi Jean Dubuffet (1901-1985) tarafindan ortaya

koyulmus bir terim olmustur (Hodge, 2022:205).
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“Bazi sanatgilar farkl anlatim icerigi olan yeni ve yaratici tasarimlar icin, bazi sanatgilar
ise nesnenin kitlesi, yogunlugu, olcegi, rengi, dengesi gibi daha heykelsi konular tzerine
calismalar yaparlar” (Toluyag, 2021:187). Dolayisiyla atik nesnelerle olusturulan kolaj, asamblaj
ve hazir nesne kullanimiyla baslayan seriiven; heykel, enstalasyon ve akiimilasyon gibi sanatsal
ifade yontemleriyle ¢ok daha ilgi ¢ekici hale gelmistir. Benzer sekilde “iliskisiz parcalarin, gercek
fonksiyonlarini yitirerek, birbirine monte edilmesiyle yeni bir gerceklik olgusu yaratan montaj
teknigi sayesinde, her tir siradan nesne, heykelin malzemesine dénisebilir” (Yilmaz, 2015:190).
Dolayisiyla hangi acgidan bakilirsa bakilsin nesne her haliyle bu tir yontemlerle uygulanan

pratiklerin sekillenmesine yon veren temel bir unsur haline gelmistir.

Diger taraftan tuketim kiltirindeki dinamikler, ekonomik biliyiime ve kentlesme
nedeniyle artan atik problemi, bazi sanatgilari bu konuya tepki gostermeye ve farkindalik
yaratmaya yoneltmistir. Ornegin, iclerinde Yong Ho Ji Ha Schult (1978-), Jason Mecier (1968-),
Sayaka Kajita Ganz (1976-), Ptolemy Elrington (1965-), Charles Nassar (1965-), Pascale Marthine
Tayou (1967-) ve Durul Bakan gibi isimlerin bulundugu bircok sanatci, popller kiltir, cevre
kirliligi ve kontrol disi tiiketime tepki olarak ¢esitli eserlere imza atmistir. Ancak arastirmada her
ne kadar teknik ve yontem olarak bu tir calismalara kisaca yer verilmis olsa da daha ¢ok
stratejik planlamalarla gerceklestirilen anamorfik! dizenlemeler ve pratikler sayesinde

olusturulan golge imgeler lizerinde durulmustur.

Bu perspektiften bakildiginda, bahsi gecen teknik ve yontemleri belirli bir sisteme ve
hesaplamalara gore uygulayan Bernard Pras (1952-), Patrik Prosko (1974-) ve Marcos Sachs gibi
sanatcilarla birlikte 151k ve golge kavramlarini da eserlerine dahil eden Shiego Fukuda (1932-
2009) ve Diet Wiegman (1944) gibi isimlerin de anamorfik kurguya sahip calismalar urettikleri
gorilur. Fakat calismanin sinirlarini belirleyen, benzer paradigmalar ve ideolojiye sahip olan Tim
(Timothy) Noble (1966-) ve Sue (Susan) Webster'in (1967-) golge sanati kapsaminda urettikleri
eserleri ve olusan siliietlerdir. Bu baglamda ilk etapta Noble ve Webster’in galismada sunulan

ornekleri incelenerek uygulama siirecindeki (anamorfik yapi basta olmak (izere) stratejiler ve

1 Anamorfoz (Anamorfik gériintii): Avrupa resim sanatinda var olan bir resim-uygulama tiiriidiir. Resmedilen figir,
nesne vb. cisimleri, ancak belirli bir agidan (6zel bir bakis noktasindan) ve/veya ayna gibi yansitici 6zelligi olan
ylzeylere yansitarak gercek oran ve sekillerde gérmek mimkiindir. Bakis agisina dik konumda, yani, normal bigcimde
seyredilirse, deformasyona ugramis bir resim olarak gérilur (S6zen ve Tanyeli, 2010:27).
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kurallar formalist acidan ele alinmistir. Ardindan sanatcilarin cagdas bir fenomen olarak
yiginlasmis nesnelerin sanatsal yansimalari olan, ayni zamanda yaniltici ve manipdlatif nitelige

sahip eserleri ile golge imgeleri incelenip yorumlanmustir.
2. Yontem

Bu arastirma vyazili ve gorsel kaynak tarama modeline sahiptir. Atik nesne, geri
déniisiim, nesnenin sanattaki konumu ve gélge sanati gibi konular basta olmak tzere ¢alismada
eserleri yer alan sanatgilarin yani sira Noble ve Webster ile ilgili literatlir taramasi yapiimistir.
Elde edilen veriler dogrultusunda, Bulgular béliminin ilk alt basliginda, nesnenin sanat unsuru
olarak sunulmasinin tarihsel sireci ele alinmis ve bu perspektife sahip sanat pratikleri Gizerinde
durulmustur. Ardindan Gélge sanati ve atik nesne iliskisi bashgl altinda, golgelerin
olusturulabilmesi adina kullanilan atik nesnelerin diizenlenmesindeki temel ilkeler ve yontemler
ele alinmistir. Uglincii alt baslikta ise, atik nesnelerle olusturduklar calismalarindan segilmis
ornekler sunulan Noble ve Webster'in ideolojik yaklasimlari, stratejileri ve golge imgeler
ekseninde analizlerine yer verilmistir. Sonu¢ basligi altinda ise, sanatgilarin verilen 6rnekleri
bazinda yapilan incelemeler dogrultusunda atik nesne ve gélge sanati diyalektigi baglaminda

saptamalar ve yorumlar yapiimistir.

3. Bulgular
3.1. Sanat Unsuru Olarak Atik Nesne

Tiketim kalturine tepkide bulunan dinamiklerin de merkezinde yer alan nesne, 20.
Yizyihn bazi sanat eserlerinde temel unsur olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu tir sanat
pratiklerde “sanatginin dislinsel silrecinin sonucunda ortaya c¢ikan sanat nesnesi farkl
malzemeler araciligiyla somut bir gergeklige ulasmis olur” (Saglam ve Enginoglu, 2016:47).
Ornegin, daha 6nce de bahsedildigi gibi, “kokleri kavramsal sanat ve Marcel Duchamp’in hazir-
nesneleri ve Kurt Schwitters’e kadar uzanan enstalasyon sanati disiplinler arasi bir sanat pratigi
olarak ortaya ¢ikmistir. Duchamp’in Cesme’si sanatta temsil edilme konusunda bir déniim
noktasi olmustur” (Toluyag, 2020:104). Ozellikle de “ellilerin sonlarinda buluntu nesneler ve
gorintiler cogalan bir berraklik ve bagimsizlikla kendilerini gosterdiler” (Fineberg, 2014:171).

Bu baglamda, Fineberg’in de bahsettigi gibi, 6rnegin Jasper Johns'un gercek objeleri yapitta
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kullanim bicimi ellilerin asamblaj stillerine benzemektedir. Amerikali multidisipliner sanatgl
Robert Rauschenberg (1925-2008) ise, dnceden belirlenmis bir temaya bagl kalmamak adina
obje bulmaya calismaktan ote kendi aktiviteleri esnasinda ortaya cikan objeleri ve dislnceyi
kullanmigtir. Bir bakima “serbest ¢agrisimi, biling disi zihne dair analizlerin anahtari olarak 6zgir
birakmak icin bu tir materyallerin rastlantisal bitistirmesini (juxtaposition) kullanan
surrealistlerden farkli olarak, Rauschenberg-herhangi bir analiz yapmadan bir benzesme

deneyiminin pesine distli” (Fineberg, 2014:171, 197) diye ifade edilebilir.

Fransiz disinlr ve sosyolog Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu isimli kitabinda,
Nesnenin bicimsel litiirjisi bashkli bolimiinde, atik nesne konusuna soyle deginmistir: “Bugiin
tim c¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla olusturulmus ve insan
tarinin ekolojisinde bir tiir temel donistim olusturan akil almaz bir tiiketim ve bolluk gercekligi
var. Daha dogrusu, bolluk icindeki insanlar artik, tiim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar
tarafindan degil, daha ¢ok NESNELER tarafindan kusatiimis durumda” (Baudrillard, 2008:15).
Cevremizi kusatan bu nesneler, gerekenden cok daha fazla varlik gostermesi ve buna bagh
olarak kendi misyonu disinda kalmasi durumunda atik grubuna dahil olurlar. Diger bir ifadeyle
nesne, kullanim agisindan énemini yitirmesi veya islevselliginin sona ermesi sonucu atik olarak
isimlendirilir.

Yizyillardir atiklarin geri dontstirilerek yeni bir yasam formu haline getirilmesine
yonelik cesitli atihmlar ve bilimsel faaliyetler gerceklestirilmistir. Bir bakima eski bilyuk
toplumlarin kullandig tarihsel yéntemlerin de oldugu séylenmektedir. Ornegin, Meksika’da
Aztekler, ekinleri glibreleme amaciyla yemek artiklari ve tarimsal artiklar gibi her tirli organik
atigl kullanarak geri donisimi en Ust dizeye cikardilar. Bazi malzemeleri yaktilar ve geri
kalanini da tarim alani yaratmak adina arazilerindeki batakliklari saz ve topraklarla doldurarak
olusturduklari ¢inampalara attilar. Boylece Meksika’'da en az 700 vyildir atiklar geri
donistirilmektedir (Medina, 2014). Ginimuzde ise daha ¢ok gelismis tlkelerde, israfi dnleme

adina yeniden kullanim ve geri donlisiime yonelik calismalarda artis gbzlemlenmektedir.

Land art/Arazi sanati, heykel, enstalasyon gibi sanat pratikleri ve onlarin olusturan
malzeme yelpazesinin genis oldugu gosteren birgok 6rnege rastlamak miimkiindir. Ornegin

¢agdas sanatgilar arasinda yer alan Andy Goldsworthy’nin, tas, dal, yaprak gibi dogal

831



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt:16 Say1:32
ISSN 1308-2698

malzemeler kullanarak “dahice islenmis ¢alismalari, izleyenler igin ¢ok ¢ekicidir ¢linki ortaliktaki
malzemelerin beklenmedik dénlsiimiyle ¢ocuksu bir nese yaratirlar. Bizlere insanlarin sanat
icin kullandiklar ilk malzemeleri dogadan elde ettiklerini hatirlatirlar” (Bourdon’dan akt.
Barrett, 2015:218). Benzer ideolojiye sahip diger bir cagdas sanatci Elrington ise, genellikle
kullanihp atilan nesneleri sanatsal bir unsur haline getirmesinin nedenleri basinda, Bati
kiltlriinin atik maddelere bakis acisi oldugunu dile getirir. Atik nesneleri yaratici bir sekilde
kullanarak hayvan heykellerine donistiiren sanatgi, bu yaraticiigin temelini fakirlige dayandirir.
Sanatgl boylece heykellerini yaptigi hayvanlari sembolik baglamda, her gegcen glin degisen ve
bozulan doganin bir parcasi olarak gostererek bu realiteye karsi duyarli olunmasi gerektigini
vurgular ve mdisrif toplumlara yonelik tepkide bulunur. Yine benzer teknik ve yontemlerle
eserler iUreten italyan sanatgi Dario Tironi de tiiketim toplumuna yénelik bir tepki ve elestiride
bulunur. Diger taraftan Libnanli sanatgl Charles Nassar da (1965), flize ve sarapnel pargalari
gibi savas kalintilarindan olusturdugu sanat eserleriyle savasin soguk ylziini vurgulamak ister.
Turk sanatgilar arsinda Durul Bakan ise, Lodos odunlari olarak bilinen deniz dalgalarinin sahile
surikledigi veya akarsu kenarlarinda selin tasimis oldugu agac dallariyla nesli tikenmekte olan
hayvanlarin heykellerini yapar. Heykelleri yapim asamasinda sanatgi, doga sartlarinda
yipranarak amorf ve nihai bicimlerini almis olan odun pargalarini fiziki 6zelliklerine gére kullanir
(ilbars ve Tosun, (TRT 2), 2020). Sanatginin ihtiyath bir seklide kullandigi odun pargalarindaki

delikler, kah bir gbz, kah bir burun veya agiz olarak yorumlanir.

Atik nesnenin kullanilan ve 6rnekleri verilen sanatgilarin ideolojilerine benzer, ancak
bicem olarak biraz daha farkl bir yaklasima sahip sanat pratikleri de uygulanmaktadir. Bilhassa
Ozel bir nokta ve objektiften bakildiginda anlam kazanan sanat eserleri, bir bakima daha 6nce
bahsedilen sanat dinamiklerinden farkhdirlar. Oldukga etkileyici olan bu eserlerde, kullanilan
nesnenin gerek formu gerekse renk ve dokusu gibi 6zellikleri yerlesim plani agisindan énemlidir.
Eseri olusturan bu elemanlarin birbirleriyle olan iliskileri, butinin anlamh bir sekilde
algilanabilmesine hizmet eder. Ornegin, Fransiz sanatgi Bernard Pras, deneyimi sayesinde
nesnelere karsi bir algisi oldugunu ve aklina gelen fikri kavramsallastirmak adina cesitli
materyallerden faydalandigini dile getirir. Pras’in bir bakima farkl bir teknik ve alternatif

yaklasimlariyla yeniden (rettigi eserlerinde “gostergelerarasi alisverisler estetik tavrinin
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belirleyici unsurlarindan birisidir. Ancak goriinenin altinda sanatginin eserlerinde yapisékiimiin

izlerine rastlanmistir” (Kodal ve Oztiirk, 2022:1793).

Pras, nesneleri yerlestirme esnasinda her bir hamlesinin ardindan konum, renk, bicim,
doku vb. ozellikleri agisindan uygunlugunu kontrol etmek ve siireci kayda almak adina
¢alismanin fotograflarini ¢ceker. Bir nevi objektifin bulundugu nokta izleyicinin gérme acisi ve
mesafesiyle dogrudan iliskilidir. Sanatci, tipki ‘Tom Murphy’ isimli eserinde de (Gorsel 1)
gorildigia gibi bircok c¢alismasinda anlamsiz bicimde duran nesneleri diizenleyerek onlara
anlam yiikleme arzusundadir. ifade ve anlami gii¢lii kilan ise sembolik ve eklektik nesnelerle
olusturulan kompozisyonun biitiinsel kimligidir (ilbars ve Tosun, (TRT 2), 2020). Béylece Pras,
konuya gore sectigi her bir nesneye misyon yiikler; kimi nesneler biyiga, géze, burna ve agza

donuserek figlirtin bir parcasi haline gelirken kimileri zemin veya mekani olustururlar.

Gorsel 1. Bernard Pras, Tom Murphy, 2003, ispanyol Kemeri, Galway/ irlanda.

Benzer paradigmalara sahip calismalar, genellikle 6zel bir noktadan bakilmasi veya
aydinlatilmasi gerektigi gibi belirli kurallar dahilinde planlanir. Bu tavri sergileyen sanatgilarin,
niteliksel 6zelliklerinin birbirinden farkli oldugu nesnelerle olusturduklari eserleri, alternatif bir
ifade bicimine sahip olmalarinin yani sira, anamorfoz ilkesiyle tasarlanmislardir. Dolayisiyla

kullanilan her bir nesnenin konumunun dogru belirlenmesi ve yerlestirilmesi olduk¢a dnemlidir.

Bu tir ilging uygulamalardan biri de 3B (lc¢ boyutlu) heykellerle olusturulan 2B (iki
boyutlu) golgeler ve sanatsal efektler yaratilan benzersiz bir heykel sanati bicimi olan Shadow

Art yani Gélge Sanati’dir (Sadekar, Tiwari ve Raman, 2021:1). Golge sanati sadece bu tir
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sanatsal teknik ve yontemlerle sinirh degildir ancak bu kapsamdaki sanat pratiklerinde
sanatcllar, izleyicinin algisini heykeller ve ona yansitilan 1sik sayesinde ortaya c¢ikan golge
imgelere yonlendirirler. Maniplilasyonun sanatsal strateji olarak karsimiza c¢iktigi bu tir
eserlerde, bilincli olarak kaotik bir yapi olusturulur ve izleyicinin algisiyla oynanir. Diger bir
ifadeyle aldatma, sasirtma ve bilhassa ikircikli anlam calismalarin temel sorunsali olarak

gosterilir.
3.2. Golge Sanati ve Atik Nesne iliskisi

Niloy J. Mitra ve Mark Pauly (2009), Shadow Art isimli makalelerinde, Gélge Sanati'ni;
U¢ boyutlu heykeller tarafindan olusturulan iki boyutlu golgelerin sanatsal etki icin gerekli
oldugu benzersiz bir heykel sanati bicimidir, olarak tanimlar. “Hem bir hacimlendirme araci
olarak hem de sembolik anlamlari ile resmin 6gelerinden biri olan 151k-golgenin ¢agdas sanatta
nesneye dontsmesi ile Uretilen enstalasyonlarda sanatgilar, 1sik ve golgeyi ayni zamanda birer

kavram olarak ele almislardir” (Demir ve Anbarpinar, 2020:220).

Isig1 bloke eden unsurlar ve bunlarin bilesik golgesi arasindaki iliski, yansitma ve
kapatmanin karmasik uzamsal iliskileri nedeniyle genellikle mantik disidir ve hatta bazen bir tir
yanilsama olarak kabul edilir (Park ve Lien, 2016). Ancak tekrar ifade etmek gerekirse, bu
yanilsamanin gerceklesmesi ve golgelerin bicimsel kaygilarla olusturulmasi igin, anamorfoz
tekniginin prensipleri gibi uyulmasi ve dikkat edilmesi gereken cesitli kurallar vardir. Bu
paradigmalar ayni zamanda ortaya ¢ikan sillietlerin bicimsel ve kavramsal 6zelliklerine de yon

veren unsurlardir.

Coplerle olusturulan heykellerin formunu anlamsiz kilmak, isikla ortaya ¢ikan silietin
manipilatif yapisi ve sasirticiligini giclendirir. Diger bir ifadeyle, ilk bakista bicimsel olarak
heykeller anlamsizliga veya tam tersine ¢ok anlamliiga sahiptir. Bu sayede izleyicinin
manipilasyona ugratilarak gizli imgeden bagimsiz heykel ve enstalasyonlara, farkli anlamlar
yuklemeleri saglanir. Ancak ¢ikarimda bulunma agisindan degerlendirildiginde, eserin sunulus
sekli ve mekanin ozellikleriyle birlikte, izleyicinin hangi psikolojiyle ve nasil baktigi da ¢ok
onemlidir. Ornegin, Amerikali sanat¢i Jasper Johns (1930-) 1959 yilinda “Time dergisine

insanlarin bir resme, herhangi bir siradan nesneye baktiklari gibi, ayni tarafsizlikla bakabilmeleri
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gerektigini soyler “ayni bir radyatére baktiginiz gibi” (Johns, 1959:58, akt: Fineberg, 2014:197).
“Johns’un c¢alismalarinda goriilmeyen sey -sanatginin altta yatan duygulari- sistematik
yokluklariyla daha kuvvetli hale getirilmistir” (Fineberg, 2014:197). Tipki atik nesnelerle
olusturulan heykellerde oldugu gibi, gizli olan, formalist yaklasimindan ziyade kavramsal
yaklasimdir. Diger bir ifadeyle, 151k kaynagi olmadiginda gizli kalan ve 1sikla ortaya ¢ikan golge
imgelerde sakli olan sey, verilmek istenen mesaj ve yiliklenen anlamdir. Bu perspektiften
bakildiginda ve tekrar ifade etmek gerektiginde, ¢alismanin kapsaminda veya 6zl odaginda,
gorsel kiltir ve sosyal gerceklere odaklanarak akiimilasyonu, enstalasyonu ve heykeli golge
sanatiyla birlestiren sanatcilarin basinda Fukuda, Kumi Yamashita, Wiegman, Noble ve Webster

gibi isimlerin yer aldig1 soylenebilir.

Ornegin, Cagdas sanatci Yamashita’nin, basitmis gibi algilanan nesne kurulumlari
aslinda belirli bir diizende olusturulmustur. Ayni zamanda sasirtici ve anlamli silGietin ortaya
¢lkmasi ise dogru yonden aydinlatilmasi kuralina baghdir. Diger taraftan Hollandali
multidisipliner sanat¢i Wiegman da tipki Metaphora (Metafor) isimli ¢alismasinda (Gérsel 2)

gorildugi Gzere, benzer konsept ve paradigmalar dogrultusunda, atik yiginlarini aydinlatarak

duvarda ¢esitli silietler olusturur.

Gorsel 2. Diet Wiegman, Metaphora (Metafor), detay (sagda), 1988.
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Kirtk cam ve ayna yansimalarini bitlnlestirdigi heykellere de imza atan Wiegman,
yaklasik yarim asirdir 1sik ve goélge konseptiyle birlikte glindelik nesnelerden olusan ¢op ve
cesitli malzemeleri gelistirerek tiketim kavrami hakkinda mesajlar iceren sanat eserleri Uretir.
Bircok konuyu tasvir eden sanatcinin, calismalarinda sosyal meselelere meydan okudugunu ve
gozl kandirdigini ifade eden Swartz’a (2013) gore, bu heykellere nasil bakarsaniz bakin, net

olan bir sey var ki o da Wiegman’in ¢opleri glizellestirdigidir.

ilk bakista rastgele konumlandirilmis, tuhaf ve kaotik gériinen nesne yiginlarindan
goziimlzl ayirip duvara yonelttigimizde, inanilmaz derecede ayrintili gélgeler belirir. Kah bu
manipdlatif yapiya sahip olan ve atik nesne ile olusturulan golge sanatinin yaratim sirecindeki
formalist ve stratejik yaklasimlar kah birbirini destekleyen veya giiclendiren zit kavramlarin
fenomenolojik baglamda ele alinis bicimleri merak edilen konulardir. Bu baglamda da bir
sonraki baslik altinda, ¢alismanin temel konusunu olusturan atik nesne ve goélgeyi sanatsal ifade
araci olarak kullanan Noble ve Webster'in bu idealizme sahip eserleri arasindan secilen

ornekleri incelenmis ve yorumlamaya galigiimistir.
3.3 Tim Noble ve Sue Webster’in sakli imgeleri

ingiliz sanatcilar Tim Noble ve Sue Webster, 1sik ve gdlge heykelleri basta olmak (izere,
ilgi cekici, sinir tanimayan teknik ve yontemlere sahip eserleriyle taninirlar. Sanatgilar, ¢op, kagit
para, ahsap, metal, tahnit islemi yapilan hayvan bedenleri ve iskeletlerin yani sira bircok
nesneyi kullanarak olusturduklari asambalaj ve heykelleri, i1sik ve golgeyle iliskilendirirler. Bu
baglamda da gerek temsili ve soyutlama gerekse varlik ve yokluk gibi zit kavramlar

vurgulayarak algi psikolojisiyle ilgili sosyolojik mesajlar verirler.

Noble ve Webster, kendileri genellikle sanatlarinin ana odak noktasi olarak gorindrler.
Bu sadece sanatgcilarin egosunun ¢ilgina dondigi bir durum degil, tamamen yeni bir otoportre
bicimi yaratmak icin kendi hayatlarinin temasini aldiklar kisisel bir kesif yolculugudur (Sanders,
2007:406-407). Bu nedenle de sanatcilarin golge otoportrelerinde daha ¢ok kendilerini model

olarak kullandiklari géraldr.

Noble ve Webster, eklektik ama ayni zamanda tesadifen biriktirilen atik nesneleri, ilk

bakista siradan ve karmasikmis gibi goriinen ancak dikkat cekici yerlestirmelere ve heykellere
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donustiirtrler. Boylece eserlerini Gretim siirecinde, tim olasiliklari denemenin; heyecan verici
ve nefesleri kesen bir seyler aramanin pesindedirler. Sanatgilarin ¢oplerle olusturdugu bu
calismalari, daha ¢ok tiketim kaltirinin zararh etkileriyle iliskilendirdikleri ¢agdas teknik ve
yansitma bicimlerine sahiptirler. Alayci bir yaklasimla asin tiiketime karsi bir haykiris sergileyen
sanatcilar, daha c¢ok izleyicinin soyut gorintileri nasil algiladiklari ve anlamlandirdiklari
konusuna odaklanirlar. Fenomenolojik baglamda izleyicilerin beklentilerinin aksine nesnelere

yeni misyonlar ve anlamlar yikleme egilimindedirler (http 1).

Sanatcilarin  nesne vyiginlariyla olusturdugu golgelerin ¢ikis noktasi tamamen
rastlantisaldir. Noble, tesadiifen gergeklesen bu olayr su sekilde agiklar: “Bir gin eski
stiidyomuzda spot isiklari kurmustuk. Sanirim Sue 1518in 6niine gecti ve uzak duvara inanilmaz
bir golge dustl. Kalktim ve etrafini ¢cizmeye basladim. Basta ne oldugunu anlamadik. Bunu
iliskilendirebilecegimiz highir sey yoktu ama ¢ok ge¢meden dairenin etrafinda uzanip kendi
dublajimizi yapabilecegimizi gérmek icin bulabildigimiz her seyi toplamaya basladik ve boylece
ilk golge calismasi dogdu” (Sanders, 2007:406). Boylece sanatgllar, golge konseptiyle her gecen

gln farkli malzeme ve tasarima sahip ¢alismalar tGretmeye basladilar.

Sanatcilarin, Platon’un fenomenolojik magara alegorisine o6ykiinme olarak da
yorumlanabilen ¢alismalarini olusturmak adina kullandiklari malzemeler arasinda, tahnit islemi
gormis hayvanlar, metaller, ahsaplar ve buyik bir kismini olusturan evsel atiklar yer alir.
Golgenin anlamli bir form olusturabilmesi icin, bu nesnelerin buyilkligd, formu, transparanhigi,
acisi ve konumu gibi dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlar vardir. Daha sonrasinda ise rengi,
dokusu, diger nesneler ile olan iliskileri ve baglayici 6zellikleri gibi bircok noktaya da dikkat
edilmesi gerekir. Ornegin, sanatcilarin ilk calismalarindan biri olan Miss Understood & Mr
Meanor (1997) (Gorsel 3), gozliikler, ila¢ kutulari, ambalajlar, kibrit kutulari ve gesitli plastik
esyalar olmak Uzere glinliik kullanilan bircok kisisel ve evsel atik bir araya getirilerek yapilmistir.
Calismanin Uzerine yansitilan 1sikla birlikte duvarda sanatgilarin kaziga saplanmis kesik kafa
silietleri belirir. Kesik kafalardan damlayan kanin vermis oldugu Urkitlici etkiye ragmen
oyunun igindeymis gibi algilanmaya meyilli, alayci bir tavir ve ironik yaklasim da sergilenmistir.
Ayni zamanda duyarsizlasma kavramini da akillara getiren ¢alismada, her bir nesnenin metafor

olarak kullanilmasindan ziyade bicimsel 6zelliklerinden faydalanarak olusturulan ve biitline
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bakildiginda anlamlandirilabilen gizli imgeler, kdah zit bir kavrami kah ikinci bir anlami

barindirirlar.

Gorsel 3. Tim Noble, Sue Webster. Miss Understood & Mr Meanor, (1997), Cop ve Kisisel Esyalar, Ahsap, Isik
Projektord, Isik Sensor, 60 x 70 x 140 cm.

Sasirtici ve ilgi ¢ekici, ayni zamanda hem itici hem de bastan ¢ikarici olan bu calisma,
sanatcilarin soyut formlarin figliratif eserlere doniisme yetenegini nasil yeniden tanimladiklarini
gozler oniline seren bir ornektir (http 2). Heykel, iki dikey ahsap direge tiinemis yaban arisi
yuvalarina benzeyen iki ayri birikmis ¢op toplulugundan olusur. Cesitli dokular yigininin ustalikla
manipile edilmesi, sanatgilarin kafasi kesilmis ve sislere saplanmis kusursuz profillerinin duvara
yansimaslyla sonugclanir. Golgelerin gergekligin kicultilmis bir yansimasi oldugu fikri (...) Noble
ve Webster'in calismalarina sosyo-elestirel bir bakis acisi kazandirir. Bu da sanatcilarin arag
secimiyle ilgili sorular glindeme getiriyor: Noble ve Webster'in diinyasinda ¢op, enkaz ve

hayvan kadavralari, gercek bilgi ve saf formdur (http 2).

Amerikali kiirator Jeffrey Deitch’in (2009) de ifade ettigi gibi, Noble ve Webster, golge
heykelleriyle soyut ve temsili olani birlestirmeyi basardilar. Bu basarinin en iyi érneklerinden
biri olan Dirty White Trash (With Gulls) / Kirli Beyaz Cép (Martilar ile) (1998), (Gérsel 4), guzellik
ve pisligin, bicim ve anti-formun bir birlesimidir. Bicimci mantigin somutlasmis hali olan ve
kendi yaratim sirecine sahip bir sanat eseridir. Ayni zamanda, formalizmin temsil ettigi her

seyin inkaridir (http 3).
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Gérsel 4. Tim Noble, Sue Webster, Dirty White Trash (With Gulls) / Kirli Beyaz ¢6p (Martilar ile), 1998, 6 aylik ¢op,
2 tahnit islemi yapilmis marti, 151k projektora.

Dirty White Trash, sanatgilarin alti ay boyunca evlerindeki glinlik biriktirdikleri evsel
atiklariyla olusturduklari sofistike bir ¢op yigini gibi gorindr. Ancak bu ¢op yigini i1sik kaynagi
tarafindan aydinlatildiginda ortaya c¢ikan mikemmel bir golge sillietinde gorildigia Gzere
sanatglilar, ellerindeki kadeh ve sigarayla anin tadini ¢ikarir gibidirler (http 1). Ginlik yasama
ayak uyduran siltetlere bakildiginda, gercek ile gizli olanin kesistigi veya karsi karsiya geldigi
noktada, kaygilara, korkulara ve yasanmis zorluklara karsi kazanilan bir zaferin ya da hak edilen
bir 6dllin kutlandigi an gorilir. Bu ¢op yigini ve olusan golge, ironik bir yaklasim sergilendigi ve

ayni zamanda sebep-sonug iliskisinin de sorgulanabilecegi bir eserdir.

Daha sonraki yillarda sanatgilar, The Undesirables / istenmeyenler (Gérsel 5) ve yine
benzer seklide urettikleri Wasted Youth / Harcanmis Genglik (Gorsel 6), gibi eserlerini de yakin
cevreden topladiklar glindelik nesnelerden olusturmuslardir. Genis alani kaplayan calismalar,

daginikhk hissiyatini ve musriflik kavramini ¢ok daha etkin kilar.
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Goérsel 5. Tim Noble, Sue Webster, The Undesirables /istenmeyenler, 2000, Cop kutusu, elektrikli vantilator, 3 1sik
projektori ve renkli jeller, duman makinesi, Boyut degiskeni.

Bu eserlerdeki ¢cop ve dokinti gercek ve anliktir; atik yonetimine yonelik her zamanki
gézden irak, akildan irak yaklasiminin bir reddidir. Sanatcilar, bu anti-anitlara 1sik tutarak, bu
karmasanin arkasinda olan insanlari tam anlamiyla ifsa ederler. Gérdigliimiz silletler, ustaca
yapilmis otoportreler, sanatgilarin ¢op devrimindeki kendi rollerinin bir itirafi olarak kabul edilir

(http 4).

Gorsel 6. Tim Noble, Sue Webster, Wasted Youth /Harcanmis Genglik, 2000. Cop, gida kopyasi, McDonalds
ambalaji, ahsap, 1sik projektori 210 x 134 x 66 cm.

Basta ahsap parcalar olmak Gzere cesitli atiklardan olusan ‘Real Life is Rubbish | Gercek
Hayat Coptiir’, isimli calismalarina (Gorsel 7), ise 1sik yansitildiginda, duvarda sirtlarini birbirine
dénmis sekilde oturan silGetler belirir. Anamorfik ve dolayisiyla karmasikmis gibi gériinen ¢op
toplulugu ile duvardaki sessiz gblgeler arasindaki karsitlik, ayni zamanda fiziksel bir déntsimi
de icerir. Nesne yigininin sahip oldugu kaotik yapi, gélgeyle birlikte yerini sadelige ve sessizlige

birakir. Yine diger 6rneklerde oldugu gibi bu calisma, gerceklik kavrami ekseninde zit kavramlari
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sorgulatarak, izleyicilerin kafasinda; Asil gerceklik hangisidir? gibi fenomenolojik baglamda soru

isaretleri birakir.

Gorsel 7. Tim Noble, Sue Webster. Real Life is Rubbish /Gercek Hayat Coptiir, 2002, Karisik teknik, 1sik projektora.
Istk ve golge, kilit oyuncular ve ayni zamanda diismanlar olarak, Noble ve Webster'in
sanatinda her yerde mevcuttur. Bilesenler arasinda ortaya c¢ikan cekim hayrete disirdr,
eglendirir, uyarir ve tahrik eder (Hiirlimann, 2020). Ornegin sanatcilar, nesneyi atik olarak kabul
etmeyi reddettikleri bir diger eserleri Sunset Over Manhattan/ Manhattan’da Giinbatimi
(Gorsel 8), ile izleyiciye direkt olarak ‘sehriniz ¢Opten ibarettir’ veya ‘sehriniz ¢op dolu’ mesajini
iletmektedirler. Cope daha yakindan bakildiginda, izleyici atis uygulamalarinin izlerini gorebilir.

Bu izler 6limii ¢agristirirken, gélgeleri sehrin isiklarina dénisir (Dede, 2020:24).

Gorsel 8. Tim Noble, Sue Webster, Sunset Over Manhattan / Manhattan’da Giinbatimi, 2003, Sigara paketleri,
hava tabancasi sagmalariyla delinen teneke kutular, ahsap tezgah, i1sik projektori, 110 x 31 x 75 cm.
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Sanatcilar, ayni zamanda eserleriyle sanatin metalasmasina, yani ticarilestirilmesine
karsi bir tavir sergilerken bu konu ve kullandiklari atik nesnelerle ilgili séyle bir agiklamada
bulunurlar: Shoreditch’te yasarken etrafimiz ¢oplerle gevriliydi ve bu da bizi ¢oplere karsi bir
hayranhk duymaya yoneltti; ¢cop kiltlrd, ¢op imgesi, ¢cop estetigi yaratma vb. Sanat diinyasi,
zenginlik ve giiciin sembolleri haline gelen arzu edilen metalar yapmakla c¢ok ilgilidir. Bir
zamanlar 6lU olan bir seye yeniden hayat vererek sanat yapmaya yonelik tim bu yaklasimi
tersine cevirmek istedik (Sanders, 2007:406-407). 2001 yilinda Londra’nin Dogu Yakasinda
harap bir mobilya fabrikasini satin alarak stlidyoya dontstiren Webster ve Noble, atik
nesnelerin yani sira metaller, ahsaplar, tahnit islemi yapilmis tilki, balik, kugu, karga, kus ve fare
gibi evcil hayvanlarin iskelet yiginlariyla da olusturduklar cesitli gélge imgeleriyle, bu amag ve

ideolojilerini destekleyici bircok somut 6érnekler sunmuslardir.

4. SONUC

Temel dayanagl resmin dokusunu zenginlestirmek olan ve 20. Yizyilin baslarinda
uygulanan kolaj teknigiyle birlikte nesne, sanatin temel bir unsuru haline gelmistir. Daha
sonraki yillarda nesne, gerek kendi basina bir sanat eseri gerekse performans, enstalasyon,
heykel gibi sanat pratiklerinin vazgecilmesi zor ve 6énemli bir 6gesi olmustur. Boylece “sanat
eseri ile siradan nesne, sanatgl, izleyici ve sanat dallari arasindaki sinirlarin kalkmasi; entelektiel
diisiincenin, sanat yapma sirecinin sanat eseri olmasi...” (Hunttirk, 2016:249) gibi Postmodern
olgu ve disinceler, bu tir sanat dinamiklerinin metalasmadan uzak oldugunu savunan

gostergeleri haline gelmistir.

Sanat dinamiklerindeki paradigmalarin degismesinde etken olan endistrilesme ve
modernlesme ayni zamanda izleyicinin de sanat eserine bakis acisini yonlendirme konusunda
onemli bir role sahiptir. Tasarim ve uygulama baglaminda muazzam eserler Ureten kimi
sanatcllar, salt bicimsel kaygilarin 6tesinde, yasadiklari donemin toplumsal sorunlarinin basinda
gelen israf; diger bir ifadeyle asri tiketime dayali atik probleminin ¢6ziimiine odaklanirlar.
Dolayisiyla sanatta yeni yaklasimlar ve teknik baglamda radikal tavirlarin sergilenmesi bu

etkenlerin en belirgin érnekleri olmustur.
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Anamorfik diizenlemelerde her bir nesne siradan olmaktan ¢ikarak eklektik ve ayni
zamanda misyonu olan bir sanat unsuru haline dénisir. Montaj yonteminin gozlemlendigi
yerlestirmelerde nesne herhangi bir degisime ugramadan gerek kendi basina gerekse diger
elemanlarla butinlik olusturacak sekilde tamamlayici bir unsur olarak kullanilir. Ancak golge
formu olusturulan diizenlemelerde yer alan nesnelerin ana hatlari, gbz ardi edilmemesi gereken
hususlardan birisidir. Bu noktada nesnenin rengi ve dokusu gibi o6zelliklerinin yani sira,
transparanligi ve formu, goélgenin sekli ile dogrudan iliskilidir. Diger taraftan nesneler lizerine
yansitilan 1si8in acisi, siddeti ve uzakligi da teknik hesaplamalarla yapilmalidir. Aksi takdirde
heykeller farkli yonlerden aydinlatildiginda golgeler bicimsel bozukluklara ugrar ve anlamsiz
hale gelirler. Dolayisiyla yontem ve teknik agidan sanatgilara rehberlik edecek nesnelerin

blyuklGgl, uzami ve espasi gibi ilkesel kaygilarin giidilmesi gerekmektedir.

Kimi sanatgilara gore nesnelerin ilgi ¢ekiciligini ve estetigini arttiran; solan renkleri,
zaman asimi ile bigcimsel deformasyonlara ugramasidir. izleyici, gelisigiizel konumlandirilmis gibi
goriinen nesnelerin biitlinline bakarak orada var olan seyi gézlemlemeye ve anlamaya yonelir.
Bu noktada temel olan, bir araya getirilen nesnelerden bagimsizmis gibi gériinen veya ¢ok daha
farkli bir anlama sahip olan golgelerdir. Bu durumda da gerek formalist gerekse anlamsal
baglamda ikircikli bir durum s6z konusudur. Diger bir ifadeyle bakilanlar goériinirde ¢op
yiginlaridir ancak bunlar alisiimisin disinda, her biri izleyici tarafindan farkli anlamlar
cikarilabilecek eklektik nesnelerin birlikteligidir. Buna ilaveten izleyici, ¢op yiginlari olarak
gorilen ¢alismalarin temel unsurlari olan nesneleri tek basina yorumlamak yerine biitiin olarak

algilayarak birbirleriyle iliski kurmaya yonelir.

Noble ve Webster’in sanatinda genellikle varlik gostererek merkezi bir rol oynayan 151k
ve golge, muhtesem olusumlarin ve tasarimlarin vaz gecilmez unsurlari olmustur. Hirlimann
(2020)'In da bahsettigi gibi sanatgilarin izleyiciyi uyaran, hayrete dislren ve eglendiren
¢ahsmalari yanilsama ve gergeklik, 1sitk ve goélge, bicim ve anti-bi¢cim, ylzey ve kitle gibi zit
kavramlarin ekseninde tasarlanmislardir. Noble ve Webster'in diinyasinda ¢6p, moloz ve
hayvan kadavralari, gercek bilgi ve saf bicimdir. Sanatgilarin duygularini, dislncelerini,
ideolojilerini yansitan ve izleyiciyi manipiile etme 06zelligine sahip olan eserlerinde, yeni bir

mekan, yeni bir anlam, yeni bir kimlik ve hayatin temsili s6z konusudur. Bu sayede sanatgllar,
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goriinenin Otesine gegen sanatsal etkilerin yaratabilecegini gosterdikleri ¢alismalariyla,
izleyicinin algisini, asil gerceklikten 6te algilanmak istenen ve hayal edilen gerceklige

yonlendirirler.
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