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SINEMADA MODULER ANLATI: KAYNAK KOD' ORNEGI
MODULAR NARRATIVE IN CINEMA: SOURCE CODE EXAMPLE
Yavuz AKYILDIZ?

Ozet

Bu calisma, klasik sinema anlatis1 ve modiiler
sinema anlatis1 arasindaki ayrimi Kaynak Kod
(Jones, 2011) filmi {izerinden tartigmaktadir.
Kaynak Kod filmi Afganistan’da iki ay once
6lmis Colter Stevens isimli bir askerin kaynak
kod teknolojisi aracilifiyla terdrist eylemleri
Kaynak kod

teknolojisi gerceklesmis bir bombalama eyleminin

onlemesini konu almaktadir.
sekiz dakika Oncesine baglanmay1 simiilasyon
araciligiyla saglayabilmektedir. Colter Stevens
bu sekiz dakika igerisinde bombalama eylemini
gerceklestirecek  kisiyi  teshis etmek lizere
gorevlendirilmistir. Kaynak Kod filminin anlatisi
bu sekiz dakikalik kesitin farklilasarak tekrar
tekrar yasanmasindan olusmaktadir. Yapilan
calismada Kaynak Kod filminin anlati yapisi
kuramsal altyapilar ile birlikte analiz edilmis ve
ortaya ¢ikardigi felsefi yaklagim incelenmistir. Bu
nedenle kuramsal boliimde klasik sinema anlatisi
ve modiiler sinema anlatis1 ayrintili bir sekilde
aciklanmig ve bu bilgiler 1s1ginda Kaynak Kod
filmi analiz edilmistir. 2000’11 yillara yaklastikca
popiilerligi artmaya baslayan, giinimiizde de
ana akim sinemada siklikla kullanilan bir anlatt
yontemi olan modiiler sinema anlatisi, fabula
ve syuzhet iligkisi merkezinde 6rnek film olan

Kaynak Kod iizerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Film Analizi, Sinemada Anlati

Yapuisi, Kaynak Kod, Modiiler Sinema Anlatist

! Film Tiirk¢e’ye Yasam Sifresi olarak ¢evrilmis ancak filmin ingilizce orjinali Source Code’dur. ingilizce aslina uygun

Abstract

This study discusses the distinction between
classical cinema narrative and modular cinema
narrative through the film Source Code (Jones,
2011). The Source Code is about a soldier named
Colter Stevens, who died two months ago in
Afghanistan, to prevent terrorist acts through
source code technology. Source code technology
can provide a connection to eight minutes before
a bombing action through simulation. Colter
Stevens is assigned to identify the person who
will carry out the bombing within these eight
minutes. The narrative of the film consists of
re-experiencing this eight-minute segment with
differentiation. In the study, the narrative structure
of the film is analyzed together with its theoretical
infrastructures and the philosophical approach
it revealed is examined. For this reason, in the
theoretical part, the classical cinema narrative
and modular cinema narrative are explained in
detail and the Source Code movie is analyzed in
the light of this information. The modular cinema
narrative, which started to increase in popularity
as we approached the 2000s and is a narrative
method frequently used in mainstream cinema
today, has been analyzed through the Source
Code, which is a sample film in the center of the

relationship between fabula and syuzhet.

Keywords: Film Analysis, Narrative Structure in

Cinema, Source Code, Modular Cinema Narrative

olarak Kaynak Kod seklinde ¢evrilmesi makalenin yazari agisindan daha dogru bir ¢eviri olarak degerlendirilmistir.
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Giris

Sinema yazilar1 veya sinema iizerine yazilan bilimsel makalelere, siklikla Lumiere
kardeslerin 1905 yilinda ¢ektikleri Trenin Gara Girisi isimli film referans verilerek
giris yapilmaktadir. Bu anlamda sinemanin baslangici iilke olarak Fransa’ya tiir
olarak da belgesele dayandirilsa da sinemay1 kitle sanati haline doniistiiren tilke
Amerika Birlesik Devletleri’dir ve sinema denilince akla ilk gelen tiir kurmacadir.
Hollywood, Klasik Anlati Sinemasinin konvansiyonlarin1 belirleyen biiylik bir
organizasyonu simgeleyen bir terim olarak kullanilmaktadir. Genel olarak
“Sinema” 6zel olarak da “Hollywood Sinemas1” denilince hem bi¢im hem de anlati
acisindan belirli yapilari barindiran bir sinema dilinden s6z edilmis olur. Tarihsel
acidan Ozellikle masallara ve mitlere dayanan bu anlati1 yapisi biiyiik oranda Joseph
Campell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2017) isimli kitabinda toplu bir
bicimde kuramsallastirilmistir. Tiim diinyada ve biitlin zamanlarda en c¢ok
kullanilan bu dogrusal anlatt modelinde, kahramanin siradan diinyasinda baglayan
olay orgiisii, akil hocasi esliginde bir veya birka¢ maceradan gec¢ilmesiyle devam
eder, 6diiliin kazanilmasi ve diizenin tekrar saglanmasiyla son bulur. Bu anlati
modelindeki olaylar, ¢atisma anlari, dramatik gerilimler ve heyecanin yiikseldigi
noktalar farkli filmlerde dahi neredeyse ayni ritmik modellemeler iizerinden
kurulmaktadir. Ozellikle Amerikan Sinemasinin, Kahramanin Sonsuz Yolculuguna
getirdigi en dnemli yorum ise anlatinin temeline bireyi ve bireyin psikolojisini
yerlestirmesi olmustur. Masallar veya mitler epos anlatilart oldugu icin kolektif
yapidadir ve toplulugu kapsayan bir anlatt mantigina dayanmaktadirlar (bu topluluk
¢ogu zaman yasayabilmek ic¢in bir arada olmak zorunda olan kabile bireyleridir).
Epos anlatilarinin dogdugu klasik masallarda da bir kisi (kabiledeki geng delikanl
veya prens) dagin arkasindaki prensesi ejderhadan kurtarmaya gitmektedir ancak
epos mantiginda bir kisi toplulugu, topluluk da bir kisiyi temsil edebildigi i¢in
anlatinin bireysel olabilmesi gibi bir durum s6z konusu olamamaktadir (Thomson,
1998: 78-79). Klasik Anlat1 olarak isimlendirilen bu anlati tiirliniin en 6nemli
Ozelligi ise kotii bir karakter tarafindan ana karakterin (kahramanin) iginde
bulundugu diinyanin tehdit edilmesidir. Kahraman film boyunca olusan aksiyonun
neticesinde, bozulan diizeni tekrar kurmak zorundadir. Bu baglamda filmlerdeki

gorsel yapi, aksiyon ic¢in Onemli anlarin izleyiciye gosterilmesi iizerinden



yapilandirilmaktadir. Biitiin gostergeler arasinda belirgin ve genel izleyici
tarafindan kolayca anlasilabilecek baglantilar olusturularak giris, gelisme ve
sonugtan olusan klasik kompozisyon yapisi kurulur. Sinematografik acidan
sinemasal bir dil kullanilan ana akim sinemada filmler giinliikk hayattaki gerceklik
tizerinden  degil sinema  diinyasindaki  gerceklik  hissi  {izerinden
sekillendirilmektedir. Izleyici, aksiyonun igerisinde olaylar1 giindelik hayatin
gercekliginden daha coskulu duygular iizerinden tecriibe etmeye zorlanir. Ana
karakterle 6zdeslesmenin kritik 6neme sahip oldugu bu yapi final sahnesiyle
birlikte seyircilerde mutluluk ve arinma duygularint bir arada yasatmaya
calismaktadir (Bordwell, D., ve Thompson, K., 2008: 49). Izleyicinin ana akim
filmlerin sonunda yasadig1 bu mutluluk ve arinma duygularinin ardinda imajlar ve
kurgu araciligiyla olusturulan bir felsefe yatmaktadir. Bu sekilde yapilan sinemasal
felsefeyi Gilles Deleuze (2014) Hareket-Imaj olarak isimlendirmistir. Klasik anlat:
sinemasinda seyirciler bir taraftan Ozdeslestikleri ana karakterin yasadigi
maceralar1 sanki kendileri yasiyormus gibi aksiyonun igerisine dahil olurken, diger
taraftan da ana karakterin toplum diizeni i¢in gdsterdigi fedakarlik duygularini,
kendi duygular1 olarak hissedebildikleri i¢in Platoncu anlamda ahlaki iyi
kavramiyla yakinlasirlar (Platon, 2007: 204¢). Bagka bir ifadeyle ana akim sinema
izleyicisini, sinema salonunda bulundugu giivenli bolge icerisinde bir aksiyonun
icerisine sokarken ahlak felsefesi agisindan kendisini muktedir hissettigi bir alan
yaratmaktadir. Ancak diinyadaki en biiyiik sinema endiistrisi olan Amerika ve
Hollywood’da, ana akim sinema igerisinde 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan ve anlati
karmasikligin1 temel yapi olarak one g¢ikaran bir alt tiir gelismeye baslamistir.
Ozellikle 2010’1u yillara kadar ana akim sinema igerisinde oldukca popiiler bir
konuma ytikselen film anlatisindaki karmasiklik, klasik ana akim sinemadan sadece
anlatisinin dogrusal olmamasi baglaminda ayrilmaz ayn1 zamanda felsefi olarak da
ana akim sinemanin tam karsisinda konumlanir. Pisters’ (2012: 299-300) noro-
imaj olarak isimlendirdigi bu sinematik felsefi yaklagimin Sokratik felsefi temele
dayandig1 sdylenebilir. izleyiciye kendi deneyimlerini ve bakis acisini sorgulatmak
tizerinden yapilandirilan ve anlati karmasikligini yeni bir sinematik imaj tasarimi
ve felsefesi olarak kullanan bu sinemanin, sinema literatiiriinde birgok farkli ismi

vardir. Bu ¢aligmada ise James Cameron’in (2008) konuya yaklagimi temel alindig1
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icin modiiler anlatt ismi kullanilacak. Calismanin amaci modiiler anlati olarak
isimlendirilen filmlerin genel karakteristigi ve yapilarini ortaya ¢ikarmak ve sinema
felsefisi acisindan klasik anlatidan ne sekilde ayrildigi gostermektir. Bu nedenle

klasik anlat1 sinemasina deginmek ¢alisma agisindan faydali olacaktir.
Klasik Anlati Sinemasi

Sinema anlatisini1 konu alan akademik ¢alismalarin neredeyse tamaminda, {i¢ temel
sinema anlatis1 oldugu {izerine bir ortak goriis bulunmaktadir. Bu ii¢ anlati, klasik
anlati, ¢agdas anlat1 ve postmodern anlatidir. Ancak tiim diinyada en ¢ok bilinen ve
genel izleyicinin beklentilerini karsilayan anlati klasik anlatidir. Klasik anlat1 diger
anlat1 tlirleriyle kiyaslanmayacak kadar gii¢lii ve etkilidir. Hatta insanlarin yasadigi
gergek diinyadaki duygular belirleyen ve tanimlayan bir islevi vardir denilebilir.
Bu nedenle de sinema izleyicilerinin ¢ok ezici bir ¢ogunlugu i¢in sinema demek
aslinda klasik anlati sinemas: demektir. izleyicilerin ¢ok yogun olarak ilgi
gosterdigi klasik anlati, dramatik anlati sinemasi, Hollywood sinemas1 veya ana
akim sinema olarak da adlandirilmaktadir. Klasik anlat1 sinemasinin bu kadar giiclii
ve etkili bir anlati olmasinin nedeni kdkenlerinin ¢ok derinlerde olmasidir. Homo
sapiensin anlati olusturmaya basladig: tarih 6ncesi donemlerden itibaren dramatik
form gelismeye baglamis, sinema bir anlati tiirli olarak ortaya ¢iktiktan sonra da
klasik anlati sinemasi olugmaya baslamistir denilebilir. Ritiiellerden, mitlerden,
masallar ve romanlardan adeta damitilarak evrimlesen klasik anlatinin temel
yapilart 19. yiizyil romantizmi ve Aristoteles’in (2014) Poetika adli eserinde
tanimladig1 tragedya formuna dayanmaktadir. Teorik olarak tanimlanmasinin dahi
kokenlerinin M.O. 500°1ii y1llara dayantyor olmasi ve giiniimiizde de halen en giiclii
ve etkili anlati yapisi olmasi, klasik anlatinin insanlii ne kadar derinden

etkiledigini gostermektedir.

Sinema bir endiistri olmaya basladigi 1920°1i yillardan itibaren, Amerika ve
Hollywood, sinema anlatisin1 belirleyen en 6nemli merkez olmustur. Hollywood,
sinema anlatisin1 olabilecek en genis insan grubunu etkileyecek sekilde
yapilandirmistir ve bu sayede de Amerikan sinemasi ve kiiltiirii neredeyse diinyanin
her yerinde az ya da ¢ok oranda etkili olmustur. Ulke kiiltiirleri iizerinde dahi bu

derece etkisi olan bir mekanizma dogal olarak ayr1 ayri biitiin {ilke sinemalarinin



temel dinamiklerini sekillendirmistir. Klasik anlatinin kitleler iizerinde bu derece
etkili olmasmmin temel nedeni ise bireyler Tlzerinde yarattigi etkiden
kaynaklanmaktadir. Ana akim sinema, anlatinin ¢ekirdegini bireyin psikolojik
yapist lizerine kurar. Anlatida kahramani harekete geciren aksiyon dizgesi goktast,
pandemi gibi dogal afet veya otoriter yonetimler, kiiresel ekonomik buhran, savas,
yozlagsma gibi toplumsal krizlerden kaynaklansa dahi klasik anlati bir birey
tizerinden Oykiisiinii olusturur. Baska bir ifadeyle toplumsal dinamikler ve duygular
bir birey tizerinden yapilandirilir. Protagonist ile 6zdeslesme, ana akim sinemanin
temel motivasyonlarindan birisidir. Bu nedenle de sinema ve ana akim sinema ile
beraber yildiz oyuncular akla gelmektedir. izleyici kitleleri bir filmde sevdigi ve
Ozdeslestigi ana karakteri siirekli ekranda gérmek istedigi icin star sistemi klasik
anlatinin bir unsuru haline gelmistir. Hollywood her donem, dénemin ruhuna uygun
sekilde yeni yildizlar bulma yoluna gitmistir. Dramanin temelini olusturan ¢atisma
ise protagonistin amacinin tam zittt yonde hareket eden karakter tarafindan

yaratilmaktadir. Bu karaktere literatiirde genel olarak antagonist denmektedir.

Klasik anlatida zaman kronolojik olarak ilerler. Geriye doniisler (flashback)
aracilifiyla, gecmiste olmus fakat seyircinin bilmedigi bilgiler verilebilir. Ancak
geriye doniislerde dahi kronolojik sinematik zaman bozulmaz, sadece bir kisinin
hatirasi, unuttugu bir olay1r hatirlamasi veya ge¢miste farkli yorumladigi fakat
filmin gimdisinde farkli bir anlam kazanan olay seyirciye gosterilir. Zaman
dogrusal ilerledigi i¢in filmdeki biitiin olaylar neden-sonug iliskisi igerisinde
ilerlemektedir. Protagonistin i¢inde bulundugu dramatik catismayla ilgili olmayan
neredeyse hicbir sey film anlatisinin igerisinde yer almaz. Klasik anlatidaki filmler
olagan diinyanin gosterilmesi, olagan diinyanin tehdit edilmesi, kaotik durum,
catisma ve olagan diinya diizeninin tekrar tesis edilmesi seklinde yapilandirilir.
Edebiyat veya tiyatro oyunu anlatilarinda da yer alan giris, gelisme ve sonug bu
anlamda sinema anlatisinda da yer almaktadir. Ana akim sinemada, sinematik
gercekeilik olarak isimlendirilen bir sinematografik yontem kullanilmaktadir. Film
icerisinde gerceklesen biitiin olaylar, izleyicilerde bu olaylar sanki gercekten
oluyormus hissi yaratmasi amaciyla kurgulanir. Kamera gozlemci konumdadir.
Bagka bir ifadeyle kamera goriinmezdir ve sanki filme cekilen aksiyonlar bir

kurgusallik icerisinde tasarlanmamis, sadece olan olaylar kayit altina alinnus gibi
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konumlanir. Klasik anlati sinemasinda film bitince biitiin sorular yanitlanmais olur.
Seyircinin anlamayacagi higbir acik nokta kalmaz ve biitiin sorularin cevaplari
filmin finali ile birlikte cevaplanir. Diegetik alan olan film kurgusunda ve diegetik
dis1 alan olan izleyici diizleminde bozuk diizen yeniden tesis edilmis olur (Bordwell
ve Thompson, 2008: 95). Kaotik olanin yeniden diizenli hale donlismesi ve bu
diizeni filmin ana karakteri olan protagonistin saglamasi, izleyicilerde katharsis
duygusu olusturur. Aristoteles’in dram sanati igerisinde tanimladigi katharsis
kavramindan biraz farkli bir duygulanim yaratan klasik anlati sinemasi bir anlamda
romantize edilmis duygusal katharsis yaratmaktadir denilebilir. Katharsis sézctigii
hem koétii olan maddelerin viicuttan atilmasi hem de uhrevi bir ayin araciligiyla
ruhun saf ve duru bir hale gelmesi anlamlarina gelmektedir (Sener, 2008: 45).
Klasik anlati sinemasinin kitleler iizerinde bu denli etkili olmasinin nedeni de
giindelik hayatta giderilmesi zor olan bu duygular1 sinema anlatis1 araciliiyla
giderebilmesinde yatmaktadir. Bu katharsis duygusunu yaratmak icin klasik anlati

sinemasi belirgin bir olay orgiisiinii izerinden yapilandirilir.

Klasik dramatik yapi ve klasik sinema anlatist bliylik olgiide Tablo 1.°de
gosterildigi sekildedir. Filmin girisinde siradan diinya betimlenir, siradan diinyay1
bozan bir olay sonucunda kahraman bir karar vermek zorunda kalir, ilk once

kahraman cesitli farkli nedenlerle maceraya atilmak istemez, akil hocas1 arketipi
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Tablo 1. Klasik sinema anlatisinda kullanilan yapilar. Freytag piramidi ve Kahramanin
Yolculugu modelleri.

protagonisti maceraya atilmasi konusunda motive eder, ana karakter maceraya

atilma kararinmi alir ve ¢esitli siavlar, miittefikler ve diismanlarla karsilar, filmin



kritik bir asamasinda ana karakterin amacini gergeklestiremeyecegi kanisi olusturan
bir boliim yasanir, antagonist giiclinii pekistirir, ani bir sicrama ile ana karakter
antagonisti yenerek amaci dogrultusundaki 6diilii elde eder ve bozulan diizen
yeniden saglanir (Campell, 2017). Tiim bu olay orgiisii sonrasinda ana karakter
siradan bir kisiden bir kahramana doniismiis olur. Kisaca 6zetlenen bu yapi, klasik
anlat1 sinemasini olusturan ve filmlerin ¢cogunlugunda biiyiik oranda sadik kalinan
ana iskeleti olusturmaktadir. 1990’11 yillar sonrasinda ise bu dogrusal anlatinin
birgok yapist korunarak kurgulanan ve anlati karmagsikligmma dayanan yenilik¢i
filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bir¢cok farkli isimle anilan bu tarz filmler bu

calismada modiiler anlati olarak ele alinacaktir.
MODULER SINEMA ANLATISI

Amerika Birlesik Devletleri, ana akim sinemaya, sinemanin bir anlat1 olarak genis
izleyici kitlelerini etkilemeye basladigi 1920’li yillardan itibaren hep yon veren
iilke olmustur. Zaman igerisinde popiilerlesen sinema tiirleri degisse de genel
hatlartyla anlat1 ve kurgu mantig1 degismemistir. Ancak 1990’11 yillarla birlikte hem
kurgu ve anlati mantig1 farkli olan, hem de Hollywood’dan ¢ikan bir sinema ortaya
olugsmaya baslamistir. Modiiler anlatilar olarak da isimlendirilen parcali ve yapisal
olarak bilingli bir sekilde karmasiklastirilarak kurgulanan bu filmler ayn1 zamanda
popliler, ana akim izleyicinin talep ettigi bir sinema anlatisina doniismiistiir.
Hollywood’un en 6nemli yildizlar: bu filmlerde oynarken, film biitceleri ve gise
hasilatlar1 oldukea yiiksek seviyelere ulasmistir. Ornegin modiiler anlatinin énemli
bir filmi olan Baslangi¢ (Nolan, 2010) filminin diinya ¢apindaki gise hasilat1 836

milyon dolar olurken, filmin yapim biitcesi yaklasik olarak 160 milyon dolardir.!

1990’h yillar boyunca kisisel bilgisayarlarin ve dijital tiiketici teknolojilerinin
yayginlagmasi ile internetin hem biiylimesi hem de ¢ok kisa bir siire igerisinde kendi
kiltiiriinii  olusturmaya baglamasit yaklasik olarak ayni zaman diliminde
gerceklesmistir. Modiiler anlati olarak isimlendirilen filmlerin ¢ogu da yeni
olugmakta olan bu tekno-kiiltiiriin anlam ve anlati mantig1 izerinden sekillenmistir.
Lev Manovich (2001: 287-292) dijjital veri tabaninin yapisinin, anlati kavrami

hakkinda diisiinme bigimlerini derinden etkiledigini sOylemektedir. Bilgisayar

! https://www.imdb.com/title/tt 1375666/
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oyunlarinin yeni olasiliklar ve tekrarlar iizerinden tasarlanan algoritmik yapisi ve
veri taban1i mantiginin yiikselisi, insanlarin zaman kavramina bakisinda da etkili

olmustur.

Modiiler anlati yapisindaki filmlerindeki karmasiklik anlatinin ayri1 boéliimlere
ayrildigi ve karmasik artikiilasyonlara tabi tutuldugu bir veri tabani estetigi
bi¢iminde yapilandirilmaktadir. Allan Cameron (2008: 1) modiiler anlati1 olarak
isimlendirdigi bu filmleri, boliinebilir ve zaman algis1 agisindan manipiilasyona
acik filmler olarak ifade etmektedir. Pisters da noro-imaj kavramini tanimlarken
zamanin modiiler anlatida ne kadar énemli oldugunu su sekilde soylemektedir:
“Hareket-imajda anlati her zaman simdide konumlanirken, zaman-imajda
beklenmedik zamanlarda beliren ve anlatimin oyle ya da boyle hdakimi olan
gecmistir. Noro-imajda ise anlati spekiilatif bir gelecege demir atmistir. Bu
spekiilatif olarak isimlendirilen zaman algist modiiller zaman olarak
kavramlagtirilmistir ve filmler modiiler zaman anlayisinin sundugu zevkleri ve
tehditleri ayni anlatida bulusturmaktadirlar. Modiiler anlat1 veya veri tabani anlatisi,
hikdyenin zamansallig1 ile anlatilma siras1 arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikartan
anlatilara uygulanabilir terimlerdir. Marsha Kinder’e (2002: 6) gére, modiiler anlati
yapist tiim hikayelerin merkezinde yer alan ¢oklu se¢im olasiliklar1 ve izleyicilerin

bu olasiliklar1 zihinsel olarak birlestirme siire¢lerine atifta bulunmaktadir.

Klasik anlat1 yapisinda siklikla bir karakterin veya ge¢misteki bir olaymn filmin
simdisinde gosterilmesi veya hatirlanmasi1 6zellikle film icin kritik bilgilerin
aciklandig1r sahnelerde yapilan sinematografik bir uygulamadir ve bu kurguya
sinema dilinde geriye doniis (flashback) denmektedir. Ancak modiiler anlatilarda,
zamanda salinim yapilirken geriye doniis anlar klasik anlatidan ¢ok farkl sekilde
kullanilmaktadir. Modiiler anlatilarda geriye doniik, siirekli tekrar eden anlarin film
icerisinde birden fazla sekilde ve alt1 cizilerek gosterilmesi ¢ogu zaman simdi ile
geemis arasindaki iliskinin istikrarsizlagmasi anlamina gelmektedir. Baska bir ifade
ile klasik anlatida geriye doniisler filmin simdisini mutlak bir bicimde giivenilir ve
istikrarli hale doniistiiriirken, modiiler anlatilarda geriye doniisler ve zamansal

modiiller anlatinin giivensiz ve istikrarsiz olmasina neden olmaktadir.

2 http://www .patriciapisters.com/files/sy 122 norosinema_gost_2.pdf




Klasik anlati1 sinemasinin zamansal agidan simdiki zaman igerisinde, nedensellik
ilkesine dayal1 ve kronolojik olarak ilerledigi ilgili boliimde belirtilmisti. Simdiki
zaman ise olasiliklara kapali bir gecmis ve olasiliklara acik bir gelecegi zorunlu
kilar. Modiiler anlatilar, zamansal konfiglirasyonu 6n plana ¢ikartarak siire, siklik
ve diizen arasindaki salinimin olusturdugu felsefeyi sorgularlar. Bigimsel agidan
radikal olarak farklilagan bu filmler klasik anlati normlarindan bir kopusu imlerler.
Rus bigimci elestirmenlerin fabula ve sytuzhet kavramlarimi kullanarak, bu
kavramlar1 sinematik bir baglama uyarlayan David Bordwell, modiiler anlatilar

kavramsallastirmak acisindan oldukga dnemli bir noktada durmaktadir.

Fabula ya da hikaye belirli bir slire ve uzamsal bir alan i¢inde meydana gelen
olaylarin kronolojik, neden sonug zinciri olarak eylemi somutlastirir. Klasik anlati
sinemasinda hikdyeyi meydana getiren olaylarin tamami zaman ve mekan
arasindaki iliskinin nedenselligi baglaminda belirgin bir model iizerinden
yapilandirilir. Fabula izleyicilerin c¢ikarimlar1 ve hipotezleri dogrultusunda
olusturdugu bir modeldir. Bu model imaj olarak betimlenen ipuglar1 dogrultusunda
izleyiciler tarafindan olusturulur. Bu nedenle de sinematik fabula analizciler
tarafindan ayrintili olarak ifade edilebilir. Izleyici algisii ydnlendiren yapilarin
yap1 sokiime ugratilmasi dogrultusunda insa edilen fabula, keyfi olarak degil,
imajlar arasindaki iligkisellik ortaya konularak sbézel agidan ifade edilmelidir.
Sinemasal anlatiy1 meydana getiren zaman, neden-sonug¢ baglami, karakterlerin
amaclari, genel tema, sahnelere 6zgli temalar, ana ve yan karakterler, filmin
genelini kapsayan veya sahneleri kapsayan semalar, kanonik hikaye gibi unsurlarin
izleyiciler tarafindan anlatiyr yapilandiracak bicimde kurgusal olarak
olusturulmasina fabula denmektedir. Olusturulan fabula araciligiyla izleyiciler
hikayenin ne oldugu, agik ve kapal1 yonlerini belirlerler ve bu olusturulan fabulanin
izleyiciler arasinda ortaklastigi da sinema analizcileri tarafindan verili durum olarak
aliir. Fabula hi¢bir zaman fiziki olarak mevcut degildir, izleyiciler ve analizciler

varsayimlar ve ¢ikarimlarla fabulay olustururlar (Bordwell, 1985: 49).

Syuzhet ya da olay orgiisii ise fabulanin tersine hikdyenin anlatisinin sunulma
bi¢gimine atifta bulunmaktadir. Baska bir ifadeyle syuzhet, filmin fabulasinin fiili
diizenlemesi ve sunumudur. Kurmaca dramatik yapilarda syuzhet kavrami ile

aciklanmak istenen genellikle bir filmin dramatrujisidir. izleyiciler ipuglart
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araciligiyla hikayeyi olusturmaya, onu yorumlamaya ve c¢ikarimlar yapmaya
baglarlar. Filmin sunumu ve stili ile yakindan iliskili olan syuzhet filmleri ve
yonetmenleri birbirinden ayiran baskin 6zelligi ifade etmektedir. Film analizlerinde
syuzhet, hikayenin iletisimsel a¢idan izleyiciye nasil sunuldugunu betimler. Hem
bir¢ok filmin kendi igerisinde hem de filmler arasinda tekrar eden sahneler ve
imajlar vardir. Ornegin biiyiik bir sehrin ¢ok genis plan icerisinde gdsterilmesiyle
baslayan ve ayni planla biten bir film, dramatrujik ac¢idan belirgin gondermeler
yapmis olur. Bu 6rnekte filmin sadece baslangic ve son sahnelerine bakarak sehir
yasamindan bir kesitin filmin merkezi yapist oldugunu sdyleyebiliriz. Filmi
olusturan sinematografik tercihlerin tamami syuzhet’i ve dolayisiyla filmin
izleyicide olusturacagi algiy1 belirleyen unsurlardir. Bu nedenle bir filmi olusturan
teknik sitire¢ filmin olusturdugu anlamdan bagimsiz degildir, sinematografiyi
belirleyen teknikler anlama i¢kindir. Hikayedeki eylemlerin ayni zaman diliminde
gerceklesecegi bir syuzhet’de olaylar boliinmiis ekran kullanimi, klasik giris-
gelisme-sonug sahnelemesi, bazi bilgilerin yazi ile verilmesi, anlatici kullanma gibi
farkli tekniklerle olusturulabilir. Bu farkli kullanimlarin her biri izleyici algisinda
ve filmden yapacagi ¢ikarimlarda biiyiik farkliliklar meydana getirecektir. Syuzhet
ve fabula arasindaki iliskilenme temel olarak ii¢ ilke etrafinda sekillenmektedir.
Bunlar anlati manti81, (biiyiik oranda nedensellik ilkesine atifta bulunur) zaman ve
mekandir. David Bordwell syuzhet’in olay Orgiisiiniin yani sira, siire ve siklik
acisindan anlati mantiginin ve fabulanin zamaninin insasina yardimci olacak veya

engelleyecek sekilde diizenleyebilecegini belirtir (Bordwell, 1985: 49-51).

Klasik anlat1 sinemasinda fabula ve syuzhet arasindaki iligkinin istikrarli bir yapida
olmas1 oldukca 6nemlidir. Ancak modiiler anlatilar fabula ve syuzhet arasindaki
istikrarli iliskiye uymaz. Modiiler anlatilar syuzhet’i radikal sekilde degisiklige
ugratarak kronolojik agidan devrik bir zamansal akis olustururlar. Anlatinin eksiltili
ve tekrarlanan semalarla yapilandirilmasi, sinematik zamanin radikallesmesiyle
birlesince yapisal acidan oldukga farkli bir sinematik anlati formu ortaya c¢ikar.
Modiiler anlatilarin bir¢ok filmde tekrarlanan karakteristik yapilari vardir. Bunlarin
basinda zamanin izleyici algisimi sekillendirecek bicimde parcali hale getirilmesi
gelmektedir. Modiiler anlatilarin neredeyse tamaminda zaman hem filmin 6ykiisii

acisindan hem de seyircilerin filmi deneyimlemesi agisindan merkezi 6neme sahip



Gorsel 2. Kuyrugunu yiyen yilan. Mobius seridini
felsefi acidan en iyi agiklayan imgelerden biri.

Gorsel 1. Mobius seridi. Baslangi¢ ve bitis
noktalaruin birbiri tizerine dolanmasinin sembolii.

oldugu sdylenebilir. Fabula (hikaye) olaylarinin farkli ve baz1 durumlarda birbiriyle
celiskili sekilde sunulmasi da modiiler anlatilarda siklikla kullanilan bir yapidir. Bu
filmlerde syuzhet tarafindan olusturulan anlati mantig1 fabula tarafindan kurulan
hikaye diizeninden tamamen farkli olabilmektedir. Bu farkliliklar, izleyicilerin
hikaye icerisinde nedensel, uzamsal ve zamansal iliskiler kurma cabalarim
cogunlukla diizensizlestirir. Baska bir ifade ile fabula ve syuzhet arasindaki ters
iligki filmlerin istikrarsiz ve tekinsiz bir anlatiya doniismesine neden olur.
Anlatidaki bu istikrarsizlik ise izleyicilerin ongoriilerde bulunmasi hem zorlagtir
hem de ¢cogunlukla izleyicilerde olusan ongoriileri gegersiz kilar. Modiiler anlatilar
icerisinde degerlendirilen bir¢ok film, seyircilerin olasi beklentilerinin tam olarak
tersini gergeklestirmek istemektedir. Modiiler anlatilarin birbirine dolanan anlati
karmasikli§i nedeniyle Elseasser ve Hagender (2011: 272) mobius seridi

kavraminin bu yapidaki anlatilar islevsel oldugunu séylemektedirler.

Klasik anlatinin dogrusal olan anlati yapisinin giris, gelisme ve sonug gibi temel
Ogelerini barindirdigr halde, fabula ve syuzhet’in dizilimindeki farkliliklar
tizerinden yeni bir anlati formu olusturan modiiler anlatilar yeni bir seyirci deneyimi
ortaya ¢ikarmaktadir. Izleyiciler klasik anlatidaki her seyi goren, bilen ve giivenli
konumlarmi modiiler anlatilarda terk etmek zorunda birakilir. izleyiciler ve filmin
ana karakteri modiiler anlatilarda bilgi agisindan esit konuma getirilmeye calisilir
ki bu da iki 6znenin de temelde i¢cinde bulunduklar1 evrenlerde bilgisiz olmalari
anlamia gelmektedir. Modiiler anlatilarda filmlerin protoganistleri genellikle bir
cinayeti veya bir olay1 ¢6zmeye calisirlar. Ana karakterin yaptig1 bu ¢oziimleme

siireci ¢ogunlukla kendi {lizerine donen bir silireci igaret eder. Ana karakterin
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kendinden kagmaya ¢alismasi ile izleyicinin 6zdeslestigi kisiye duydugu giiveni
sorgulamaktan kaginmasi es zamanli olarak gerceklesir. Izleyici ve film evreninde
gelisen bu paralel durum sonucunda ise seyirciler filmi glivenli bir mesafeden
izleyen tarafsiz bir kisi olmaktan ¢ikarak, biligsel yapisindaki kor noktalar1 gérmeye

zorlanan aktif katilimcilara doniigsmiis olur.

Steven Hven (2017: 112) modiler anlatilarla ilgili buraya kadar 6zetlenen bir¢ok
goriise katilmakla beraber, bu anlati yapisina dair en kapsamli kuramsal altyapiy1
olusturmus denilebilir. Hven modiiler anlatilarin, anlati mantigint agiklarken
somutlagmis fabula terimini kullanir ve bu terimi yalnizca bir anlati analizi aract
olarak degil onu ayni zamanda sinematik ima;j ile felsefe yapabilme araci olarak
gormektedir. Somutlastirilmig fabula kavramiyla Hven (2015: 98) seyircilerin bir
filmi nasil deneyimledigini ve sinematik evrendeki zaman-boyut mimarisini
somutlastirma yontemini bir arada analiz etmektedir. Somutlagmis fabula teorisine
gore modiiler anlati olarak isimlendirilen dogrusal olmayan anlatilar, klasik
anlatidaki gibi neden-sonug iligkileri i¢eren dogrusal yapilar1 da anlatinin 6nemli
bir fonksiyonunu yerine getirecek sekilde barindirmaktadirlar. Modiiler anlati
yapisina sahip filmler, klasik fabula anlayigina aliskin izleyicilerin beyinlerindeki
biligsel yapiya bazi noktalarda uyum saglamakla beraber, bazi noktalarda bu klasik
yapinin ¢ekirdegini olusturan yapiyla zit yonde hareket eder. Modiiler anlatilardaki
bu salinim nedeniyle, klasik anlati formunu verili ve temel bir anlat1 formu olarak
varsayan izleyiciler bir tiir tiirbiilansa girerler. Anlatidaki salinimlar nedeniyle
tekinsiz bir alana siiriiklenen izleyiciler, biitiin biligsel kapasitelerini kullanarak
anlatidaki bosluklar1 ve salinimlari tutarli ve kesin veriler haline doniistiirmeye
cabalarlar. Bu noktada homo sapiensin diinyay:1 sekillendiren en 6nemli giic
olmasinin nedeninin, anlatilarini diizenli ve kararli bir formda yapilandirmis olmasi
ve bu kararli formun artik onun ayrilmaz bir pargasi haline doniismesinin 6nemli
bir veri oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Modiiler anlatilardaki sinematik imaj
karsisinda sinematik anlatiyr bir tiirli kararli hale getiremeyen izleyiciler,
kaginilmaz olarak anlatiy1 kendi olmasini istedikleri gibi kurarlar. Iste bu noktada
modiiler anlati filmlerindeki fabula somutlagsmis bir yapiya doniigsmiis olur.
Modiiler anlati filmlerinin ana karakterlerinin igerisinde bulunduklar1 karmagik

olay orgiisii ile modiiler sinematik imajlarin izleyiciler iizerinde olusturdugu



karmasiklik biiylik oranda ortiistiiriilmeye ¢alisilir. Bu noktada da filmin fabulasi
seyirciyi kapsayacak sekilde somutlasmis olur. Bu sayede de modiiler anlatilarda
izleyici hikayenin bir parcasi haline déniistiiriilmiis olur. Izleyici ve izlenen ana
karakter arasindaki ayrim belirsizlesir. Bu nedenle modiiler anlatilarda, anlatinin
kurucu unsuru olan fabula ve dramatrujiyi belirleyen syuzhet birbirine siki sikiya
baglidir. Bu tarz filmlerin fabulasi ayn1 zamanda filmin syuzhet’idir. Fabula ve
syuzhet ayrimimi ortadan kaldirdigi i¢in modiiler anlatilarin yetkin 6rneklerine

kendini yansilayan filmler (self-reflexivity movies) denmektedir.

Modiiler anlati sinemasi igerisinde hem seyirci ilgisi agisindan hem de 6zellikle
Ingilizce kaynakli literatiirde 6zel bir yeri olan Kaynak Kod (Jones, 2011) isimli
filmin incelenmesi, ¢alismanin kuramsal boliimiiniin de daha biitiinliiklii bir sekilde

anlasilmasini saglayacaktir.

MODULER SINEMA ANLATI ORNEGI OLARAK “KAYNAK KOD”
FiLMi

Kaynak Kod filmi modiiler anlatilar i¢erisinde ¢atallanan yol olarak tanimlanan bir
yapiya sahip oldugu i¢in konusunu biitiinliiklii olarak tanimlayabilmek oldukg¢a zor
goriinmektedir. Ancak ¢aligmanin daha anlasilir olabilmesi i¢in filmin genel hatlari
iizerinden bir 6zetleme yapmak ve filmin fabulasini ¢gikarmak faydali olacaktir. Bu

Ozetlemeler filmin yapis1 geregi anlati tablolar1 kullanilarak yapilacaktir.
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Gorsel 3. Kaynak Kod filminin afigi.
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Kaynak Kod Filminin Konusu ve Fabula Analizi

Amerikan ordusunda gorevli ve Afganistan’da gorev yapmakta olan Colter Stevens,
filmin gectigi zamandan iki ay Once ugak kazasi gecirmistir ve bu kazada
viicudunun biiyiik boliimiiyle birlikte bilincini de kaybetmistir. Ancak gelistirilme
asamasinda bir savunma programi olan kaynak kod isimli proje araciligiyla
Colter’in bilinci baska bir insana yerlestirilebilmektedir. Amerikan ordusunun,
terorist saldirilart engelleyebilmek icin gelistirdigi kaynak kod projesinde, herhangi
bir saldir1 gergeklestirildikten sonra, saldiriy1 yasayan insanlardan birinin bilincine
baska bir kisi tarafindan erisim saglanabilmektedir. Ancak bu erisim saglayacak
kisi 6zel donanimda, biligsel ve askeri acidan yiiksek seviyede biri olmalidir. Cok
tehlikeli ve sonuglar1 bilinmeyen bir proje oldugu i¢in de ger¢ek anlamda yasayan
biri degil, bitkisel hayatta olan Colter, kendisinin ve ailesinin izni alinmadan bu
projede gorevlendirilmistir. Kaynak kod projesinde, zihnine girilen kisinin son
sekiz (8) dakikasi tekrar yasanabilmektedir veya son sekiz dakikadan bilgiler
alinabilmektedir. Filmin temel olay orgiistinii ise Chicago’nun merkezinin biraz
uzaginda bir banliyo treninde gerceklesen bombali saldir1 olusturmaktadir. Kaynak
Kod filminin ana karakteri Colter, kaynak kod projesi aracilifiyla bu trende
yolculuk etmekte olan bir 6gretmenin viicuduna kendi bilinciyle yerlestirilir. Filmin
acilis sahnesini olusturan bu ilk boliimiin sonunda tren patlar, Colter da trenin
patlamasiyla birlikte kaynak kodu kullanan ve yoneten kisilerle iletisimin
kurulabildigi “Kusatilmis Kale” isimli ara bolgeye gelir. Colter ile iletisime gecen
Goodwin ona trende bir bomba oldugunu ve onu bulmasi gerektigini sdyler. Ayni
giin icerisinde bagka bir bombalama olay1 da oldugu i¢in bombaciy1 bulup teshis
etmesi gerekmektedir. Boylece Colter kendisinin ikinci dongiisiine girer. Ancak
ikinci donglide bombanin nerede oldugunu bulmasina karsi, patlamay1
engelleyemez ve ikinci kez kusatilmis kaleye doner. Kusatilmis bolge igerisinde
gerceklesen diyaloglar sonrasinda hem ana karakter hem de izleyiciler kaynak kod
projesi ve izledikleri filmle ilgili ilk agiklayici bilgileri alirlar. Ancak hem agiklanan
bilgiler hem yonetim ekibinin s6z ve tutumlar1 hem de patlama saatiyle ilgili farkli
bilgiler anlatida paradokslar olusturmaya baslar. Colter filmin ilk yaris1 bitmek
lizereyken, seyircinin de merak ettigi soruyu sorar ve program yoneticisi Dr.

Rutledge ile aralarinda su diyaloglar gecer:



Colter: Kaynak Kod ne?

Dr. Rutledge: Kuantum mekanigi, parabolik hesaplar iceren karmagik bir sey. Bir
ampul sondiigiinde bir anda kaybolan 15tk halkasina benzeyen bir son parilti olur.
Beyin de béyledir. Elektromanyetik alan. Oliimden hemen sonra kisa siirede olsa
yiiklii kalir. Devre yollart agik kalir. Beynin diger bir ozelligi daha vardwr. Kisa
donemli bellek yolu da korunur. Yaklasik sekiz dakikalik bir yol. Tipki giiniin son
saatlerinde olanlart kaydeden bir giivenlik kamerasi gibi. Oliimden sonra aktif
kalan bir devre ve sekiz dakika kayda sahip bir bellek. Kaynak kod sayesinde bu iki
fenomenin birlesmesinden yararlanabiliyoruz. Icinde bulundugun trendeki insanlar
oldii, sekiz dakikanin disinda kaynak kodda var olamazsin ancak bombaciyi
bulursan diger teror saldirilarin engelleyebilirsin. Kaynak kod zamanda yolculuk
yapmani saglamaz ancak zamani degistirebilir.

Gorsel 4. Kaynak Kod cihazina baglanmus bitkisel
hayattaki asker Colter Stevens.

Gorsel 6. Kaynak Kod programini yéneten

Gorsel 5. Kaynak Kod programiyla erigim
Goodwin ve Dr. Rutledge 'nin Colter ile

saglanan simiilasyon olan tren.

iloticimo oorohildisi ava hilmo nlan

Bu bilgilendirme diyalogundan sonra Colter, diizenli olarak dongiilere sokulmaya
baslanir. Dongiilerdeki olaylar ve sonuglar degismeye baglar. Colter, hem teroristi
bulmaya hem de bombay1 imha etmeye adim adim yaklasir. Bu dongiilerde fabula
acisindan kritik bazi olaylar olmaktadir. Bu olaylardan 6nemlileri asagidaki Tablo

2.’de 6zetlenmistir.

DONGU TREN KUSATILMIS KALE
(KAPSUL)
1. Dﬁngﬁ -Colter, Sean’in viicudunda | -Colter  kapsiilde  uyanir.

uyanir. Etrafindaki hicbir seyi | Goodwin, Colter’a baz1 bilgiler
tamimaz. Ciizdani, ylzii ve | vererek onu  sakinlestirir.
bilisselligi  kendisine  ait | Colter giicliikle ve zamanla
degildir. Higbir sey | Goodwin’i tanir ¢linkii kaynak
anlamadan tren patlar. . kodda bir siiredir zaman
gecirmektedir.
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-Kaynak kod siirecine hala tam
aligamamustir. Colter
kendisinin  tim  uzuvlan
yerinde olarak  yasadigim

disiinmektedir, halbuki
simiilasyonun igerisinde ve
bitkisel hayattadir.

-Babasiyla konusmak ister.

2. Dongii

-Colter ilk dongiideki olaylar1
hatirlar ve bu olaylar1 bilerek
hareket  eder.  Igerisinde
bulundugu simiilasyona
hayret eder. Simiilasyona
siipheyle yaklasir.  Colter
bombayi1 tuvalette bulur ancak
patlama gergeklesir.

-Tren patlar.

-Kapstile doner. Tim bu
yasananlara anlam veremez ve
daha fazla bilgi almak ister.
Hala bir giin once
Afhanistan’da oldugunu
diistinmektedir ¢linkii son anist
budur. Goodwin ona iki aydir
bu projede  bulundugunu
soyler. Colter anilarimi
hatirlayamaz. Bombay1
bulmasi igin geri gonderilir.

3. Dongii

-Colter, kargisinda oturan
kadin Christina'nin sadece bir
simiilasyon degil, gercek bir
insan olduguna inanir. Gergek
diinyada 6ldiigii i¢in tiztliir.

-Cevresindeki  her insam
degerlendirmeye baslar.

-Siiphelendigi  bir  kisiyi
yakalamak i¢in bir durakta
iner ve Christina’nin hayatini
kurtarmak i¢in onu da inmeye
ikna eder. Siiphelendigi kisi
yanlis kisidir.

-Tren patlar.

-Colter ise bagka bir trenin
altinda kalir.

-Colter, patlama disinda bir
nedenden 6ldiigi i¢in, kapsiile
dondigiinde  sorun yasar,

kapsiil sogumus ve
arizalanmigtir. Bu  Colter’in
6lmekte oldugunun

gostergesidir.  Gii¢  {initesini
tamir eder Colter. Bu beynin
6liimle savastigini
gostermektedir.

-Colter, kendisiyle iletisim
kuran Dr. Rutledge’ye bir
kadin1  kurtardigim1  sdyler.
Ancak Rutledge, simiilasyonun
icerisinde kimsenin
kurtarilamayacagini,
simiilasyonun siiresinin sekiz
dakika ile smirli oldugunu
belirtir.

-Colter dongiiye geri gider.

4. Dongii

-Colter yanlis hedefe yonlenir
ve tren patlar.

-Goodwin, Colter’in sorusuna
karsilik,  kaynak  kod’da
bulunmak i¢in o6li olmak
gerektigini ima eder ancak bu
filmin sonunda anlagilir.

5. Dongii

-Colter yanlis  kisilerden
stiphelenmektedir ve

-Kapsiile donen Colter, gercek
hayatta kendisinin yasayip
yasamadigmni sorar. Yalnizca
beyninin bir kisminin aktif




Christina’nin bir simiilasyon
oldugunu diisiinmektedir.

-Christiana, Sean  olarak
gordiigli  Colter’a, Colter
Stevens’in  iki ay Once
helikopter kazasinda
6ldiiglintin bilgisini verir. Bu
durum kaynak kodda
bozulmalar olusmasina neden
olur.

-Tren patlar.

-Sonraki  bircok dongiide
Colter tekrar tekrar
bombacuyt arar ve basarisiz
olur. Bu durum diger
patlamanin  gergeklesmesine
neden olmaktadir  ¢linkii
gercek  diinyada  zaman
geemektedir.

kaldigini Ogrenir. Tim
gordiigii.  seyler  beyninin
tezahliri ve anlamlandirma
yollaridir.  Colter, kapsiili
farklt hayal edince, kapsiil
beynine gore yeniden
sekillenir. Bu kapsiil Colter’in
beyninin iginde ¢alismaya
devam eden her seyin
temsilidir.

-Dr. Rutledge, Colter’a goreve
odaklanmasmi soyler. Colter,
trendeyken Rutledge’yi
aradigini ve onunla
konustugunu soyler, Rutledge
ise simiilasyonun igerisindeki

kisiyi aradigini,
simiilasyondayken dis diinyaya
mesaj gonderilemedigini
belirtir.

6. Dongii -Colter bombaciyt ve sonraki | -Kapsiile ~ doénen  Colter,
eylemi gerceklestirecegi | teroristin adin1 ve kullandig
arabayt bulur ancak trenin | miniblisii  bildirir. ~ Gergek
icerisindeyken onu etkisiz | diinyada minibiis bulunur ve
hale getiremez. terdrist etkisiz hale getirilir.

-Kaynak kod programinin
-Trenin diginda terdrist olan bagarisint herkes kutlar.
Derek’i yakalar. Cikan kavga
songcgnda Colter . YO _Colter kaynak kod’a donerek
Christiana silahla : S
1 g et - bombay1 imha edip, insanlari
oldiriliirken, simiilasyon - R
o . kurtaracagmi  disliniir  ve
icerisindeki  tren  patlar. .
.. | kaynak koda geri
Ancak Colter gorevi | .. . .
.. . | gonderilmesini talep eder.
tamamlamig olur, teroristi
bulmustur.
-Dr. Rutledge, Colter’1 kaynak
kodu  siirekli  kullanmak
istedigi icin bu istegi kabul
etmez ve  simiilasyondaki
kisilerin artik
kurtarilamayacagmin  tekrar
altim1 ¢izer. Ancak Goodwin
emire itaat etmeyerek Colter’t
son kez kaynak koda gonderir.
7. Dongii -Colter bombayr imha eder, | -Kapsiil Yok

terorist Derek’i etkisiz hale
getirir ve patlayicilarla dolu
minibisin konumunu
Derek’e soyletir.
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-Colter babasimm1 arar ve
babasinin Colter’in bitkisel
hayatta oldugunu bilmedigi,

oldigiint zannettigini
Ogrenir.
-Babasiyla  duygusal  bir

konusma yapar.

-Kaynak kodda sekizinci
dakikadan  sonra  yasam
devam eder. Farkli bir
gergeklik boyutu agilmig olur
ve insanlar gercek olarak
varsayilan diinyaya alternatif
bir gergeklikte olagan sekilde
yasamaya devam
etmektedirler.

-Ogretmen Sean’in bedeni ve
Colter’m zihni bu alternatif
gerceklikte bir biitiin olarak
yasarlar.

-Colter, Goodwin’e alternatif
evrenden bir e-mail gonderir
ve Goodwin’de bu e-mail’i
alir. Iki farkl boyut arasinda
iletisim saglanmus olur.

Tablo 2. Kaynak Kod filmi olay orgilisii ve dzeti.

Tablo 2.’deki olgular1 eylem ve sonug iliskisi baglaminda goérebilecegimiz ikinci
bir tablo yapilacak olursa fabula asagidaki tabloda gosterildigi gibi

somutlastirilabilir:

2 Ay Once

-Colter’in
Helikopteri

diger.

-Colter Bilincini

Kaybeder.

-Kaynak Kod
Projesi
Gelistirilme

Asamasindadir.

Kaynak

Kod Alternatif

Zamam Sonuclar

8 Dakika

Gergek
Diinya

Zamani

>3




Boyut 7 Derek Peter Tren - Colter, - Colter,
Bulunur Derek Peter’in | Derek Peter’in
T Patlar Yakalanmasini | Yakalanmasini
(6. Déngii) Saglar. Saglar.
-Kuantum -Kuantum
Zaman Zaman
Kirtlmasi Kirtlmasi
Yasanir. Yasanir.
____________ Bombaci Colter Kaynak
Boyut 6 Tren Kod’u daha iyi
Yakalanamaz | apr ve
(5. Dongii) Patlar bombacinin izini
surer.
____________ Bombaci Colter Kaynak
BOyut S Tren Kod’u daha iyi
Yakalanamaz | ¢apr ve
(4. Dongii) Patlar bombacinin izini
siirer.
____________ Bombaci Colter Kaynak
BOyUt 4 Tren Kodu daha iyi
Yakalanamaz | ¢apnr ve
(3.Dongii) Patlar bombacinin izini
stirmeye baglar.
Boyut 3 Colter Sistemi Tren -Colter, Colter Kaynak
Tanr Christina’y1 Kod’u tanir ve
v e Patlar kurtardigint icerisinde
(2.Déngii) diistinir. yanlis da olsa
hareket
etmeye bagslar.
-Bombaci
Yakalanamaz
Boyut 2 ilk Deneme Tren Bombact Colter’in
Yakalanamaz | Kaynak Kodu
(1 Dén ll) Patlar
: g tanimasi.
Boyut 1 Gergeklesen Tren Bombaci -Boyut 7°de
Zaman Patl Yakalanamaz k?;iililstirrln
atiar
(Gergek Cizelgesi zaman
Zaman) sigramast
nedeniyle
Bombact
Derek Peter
yakalanir.
Boyut 8 Colter’in Colter trenin -Colter Goodwin
Olavlar patlamasinu bombay1 imha kuantum
. Y onler ve eder ve zaman
(Alternatif Degistirdigi Goodwin’e alternatif bir sicramasi
Evren mesaj boyut olusur. nedeniyle
Boyut gonderir. Colter’dan
olusur) almasi
-Boyut 1°de imkansiz bir e-
Kuantum posta alir.
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Zaman
kirilmalari
Olusur.

Tablo 3. Kaynak Kod dongii, ortaya ¢ikan boyut ve olay orgiisii tablosu.

Tablo 2. ve Tablo 3. karsilastirildiginda Kaynak Kod filminin olay Orgiisiindeki
karmasiklik ve modiiler anlatilarla olan iligkisi goriilmektedir. Filmi ilk kez izleyen
seyirciler icin fabulay1 bu kadar karmasiklastirilan bir anlatiy1 takip etmek oldukca
zordur. Ancak calismanin kuramsal boliimiinde de belirtildigi gibi bu sekilde
yapilandirilan modiiler anlatiya sahip filmler ana akim sinemada, y1ldiz oyuncularla
yer almaktadir. Bu durumun temel olarak iki nedeni bulunmaktadir. Bunlardan ilki
yine kuramsal boliimde de iizerinde duruldugu gibi, modiiler anlatilarda hikaye bir
yandan karmasik bir yapiya sahipken, diger yandan da klasik anlatinin giris,

gelisme ve sonug boliimlerini de barindirmasidir.

Kaynak Kod filminin agilis sahnesi anlati yapisim vurgulayacak sekilde
baslamaktadir. Filmin agilis sahnesi Sikago sehrini ve ¢evresini betimleyen bir dizi
goriintiiden olusmaktadir. Colter Stevens kendisini Sikago’ya giden bir trende
kafas1 bulanik hatta bos bir halde bulur. Tipki izleyicinin filme yeni baglamasi gibi
ana karakter Colter da icerisinde bulundugu ortama adeta firlatilmig gibidir. Fakat
izleyiciler filmin ana kahramanin Colter oldugunu heniiz filmin basinda anlarlar
clinkii biitiin sinematik yap1 Colter lizerinden sekillenmektedir. Bu anlamda film
tipik bir modiiler anlati 6rnegi olarak psikolojisi tutarli olmayan bir ana karakter ile
baslar ve eylemlerin hizli bir sekilde gerceklestigi giris sekansi gerceklesir. Bir dizi
eylem sonucunda film bir dengesizlik ve esik durumuna siiriiklenir. Colter sirastyla
su eylemleri gerceklestirir. {1k dnce trende karsilikli oturdugu kadin olan Christina
ona Sean diye hitap eder, ardindan tuvalete girer ve aynadaki yansimasinin baska
biri oldugunu goriir ve tren seyir halindeyken bomba patlar. Bu asamada hem film
hem de izleyiciler anlat1 a¢isindan dengenin bozuldugu bir noktaya siirtiklenmis
olur. Zira filmin ana karakteri filmin hemen basinda 6lmiis olur. Ardindan ana
karakter Colter yakin planda tekrar goriiniir ancak mekan degismistir, ilk 6nce morg
izlenimi veren bu yerin daha sonra bir kapsiil oldugu anlasilir. Bu giris sahnelemesi

analiz edilecek olursa Kaynak Kod filminin hem Colter’in hem de izleyicisinin



bildiklerini ciddi sekilde sinirlayan, kisitlayici bir anlatim kullandig1 sdylenebilir.
Ancak bu sahneden sonra Tablo 2. ve Tablo 3.’de agiklandig1 gibi olaylar anlatiy1
bir yandan agimlarken diger yandan da yeni olasiliklarla birlikte sinirlamaya devam
eder. Bagka bir ifadeyle filmin giris sahnesindeki bilgi ve bilgisizlik durumu son
sahneye hatta film bittikten sonra izleyicinin olusturacag: diisiinsel fabulaya kadar

stirekli tekrarlarla yapilandirilir (Cameron ve Misek, 2014: 113-114).

Kaynak Kod filminin hikayesini ana karakterin beyni ve bedenin {i¢ farkli uzamda
farkli sekillerde yer almasi olusturmaktadir. Colter’in gercek diinya algisi, kaynak
kod simiilasyonu ve beyninin bilissel islevleri hakkindaki algist istikrarli bir zaman
ve mekan referansindan yoksundur. Filmin ana kahramani, igerisinde bulundugu
diinya, gecmisi ve kim oldugu hakkinda (neye dontistiigii) stirekli tekrarlanan bir
sorgulamanin igerisinde devinmektedir. Hem izleyiciler hem de filmin ana karakteri
uzay, zaman ve kimlik acisindan siirekli degisen bilgilerle miicadele etmek zorunda
kalmaktadirlar. Bu yap1 da klasik anlati mantigin1 radikal bir sekilde
doniistirmektedir. izleyiciler bir yandan belirli bir perspektifle konuyu ve olay
oOrgiisiinii takip edebilmektedir ancak diger taraftan da yapilandirdiklar: fabulalar
stirekli ya bozulmaktadir ya da degisiklige ugramaktadir. Filmi izleyen seyircilerle,
filmin ana karakterinin bu iist liste binen konumlar1 Kaynak Kod filminin
fabulasinin kuramsal kisimda deginilen ve Stephen Hven’in belirttigi sekliyle

somutlagtirildigini gostermektedir.

Sinematik "modiiler anlatilar" yeniden diizenleme, tekrarlama ve yineleme siiregleri
araciligiyla anlatt zamanini 6n plana ¢ikarir ve boliimlere ayirirlar. Zamana dair
analitik bir bakis acist sunma egilimindedirler, anlati zamansalliginin yeniden
diizenlenmesinin hem karakterler hem de izleyiciler i¢in epistemolojik ve ontolojik
kaymalar tetikledigi yollar1 kesfederler (Cameron 2008). Bu nedenle de Kaynak
Kod filmi modiiler bir anlati olarak smiflanabilir. Film igerisindeki diizenli
tekrarlar, neden-sonug iligkisinin her dongii de yeniden yapilandirilmasi klasik
sinemanin zamansal ve nedensel hiyerarsisini bozar. Filmdeki her bir geri doniis,
onceki ve sonraki geri doniislerden ayrilarak kendi boyutunu ve zamanini yaratir.
Bu nedenle kaynak Kod filminde ge¢mis, gelecek ve simdi zaman ¢izgisinin ne
oldugu veya tam olarak boyle bir zaman ¢izgisinin belirlenip belirnemeyecegi

muglak hale getirilmektedir. Yine calismanin kuramsal boliimiinde belirtildigi
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iizere, bu yap1 modiiler anlatilarin klasik bir modeli ve simgesi olan mobius seridini
olusturmaktadir. Baska bir agidan bakildig1 zaman ise, Tablo 2. ve Tablo 3.’de
ozetlendigi gibi film icerisinde agiklayici bircok unsur bulunmaktadir. Ozellikle
kaynak kod projesi hakkinda hem izleyiciye hem ana karaktere verilen dogrudan
bilgi, filmin izlegini ve nedensellik iligkilerini belki klasik anlati yapisindan dahi
fazla agiklayan bir 68e olarak konumlandirilabilir. Bu nedenle film bir yaniyla
modiiler anlatilarin yapisina uygun olarak dongiiseldir, diger yaniyla da siirekli bir

gelisim ve degisimi kapsadigi i¢in ¢izgiseldir (lineer).

Calismanin kuramsal bolimiinde yer alan ve modiiler anlatilarin temel yapilarini
olusturan birgok yapmin Kaynak Kod filminde bulundugu goriinmektedir.
Cameron’un (2008: 1) tanimladig1 gibi bir veri tabani estetigi barindiran film,
Pisters’in noro-imaj kavramiyla da iliskilendirilebilir. Zira ndro-imaj’da anlati
spekiilatif bir gelecek iizerinden yapilandirilmaktadir ve Kaynak Kod filminin
anlatis1 da ge¢misin, gelecegi degistirebildigi, belirsiz, siirekli degisebilme
kapasitesine sahip ve spekiilatif bir gelecek fikrine dayanmaktadir. Ayrica Marsha
Kinder’ i (2002: 6) belirttigi gibi modiiler anlatilarda bir anlat1 ve kurgu mantig1
olarak yer alan fabula ve syuzhet arasindaki radikal ayrim, hikayelerdeki ¢oklu
se¢cim olasiliklar1 ve izleyicinin bir anlati manti§1 olarak bu coklu secgimleri
birlestirme siireci Kaynak Kod filminin ana motifini olusturmaktadir. Klasik
anlatidaki geriye doniis (flashback) kurgu tekniginin tersine, Kaynak Kod
filmindeki her bir geriye doniis geg¢misteki olay1 hatirlamayr degil, yeniden
yapilandirmay1 icermektedir. Bu durumda da kurgusal geriye doniisler anlatiyi
biligsel acidan klasik anlati sinemasinda oldugu gibi istikrarl degil istikrarsiz hale
doniistiirtirler. Kurgu mantigindaki bu ayrim da modiler anlatinin 6nemli

Ozelliklerinden birisidir.

Bordwell’in (1985: 49) kuramsallastirdigi fabula yapisindan ziyade Hven’in (2017:
112) gelistirdigi somutlastirilmis fabula konseptine uyan Kaynak Kod filmi, bu
sayede ana karakterin deneyimi ile izleyicinin deneyimini biliylik Olciide
ortiistiirmektedir. 1zleyici ve film evrenin bu sekilde kesismesi sonucunda klasik
anlat1 sinemasindaki giivenli alanin1 kaybeden seyirciler, tipki filmin ana kahramani
gibi film evrenindeki ve kurgusundaki biitiin yapilar1 sorgular ve birlestirmeye

calisir hale gelirler. Beyaz perde ile izleyici arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi



fabula ve syuzhet arasindaki ayrimin da ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir ve
bu durum sinema felsefisi agisindan 6nemli sonuglar dogurmaktadir. Kaynak Kod
filminde izleyicilerin filmi pasif bir bicimde degil de aktif ve biligsel kor noktalari
uyarilacak sekilde tecriibe etmesi klasik anlati sinemasi mantigini tam tersine
cevirmek anlamina gelmektedir. Klasik anlati sinemasindaki dogrusal anlatinin
yerini, mobius seridini andiran dongiisel anlatida gergeklestirilmesi de filmin
modiiler anlati mantiginin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Kaynak Kod
filminin anlatisinin tamamen dongiilere dayaniyor olmasi, dongilisel anlatinin
onemli bir formunu olusturmaktadir ancak filmin G&zellikle son boliimiinde
Colter’1n, kendi rizas1 disinda hapsedildigi, bilimsel agidan asilmasi imkansiz gibi
goriinen sekiz dakikalik simiilasyonu asmasi ve baska bir boyuttan Goodwin’e e-
mail gondererek, paralel evrenlerin de bir dongiisellik icinde oldugunu gostermesi
film acisidan kritik olaylardan birisidir. Zira bu noktada simiilasyonu ve kaynak
kodu kuran kisinin kim oldugu muglak hale gelir. Kaynak kodu yoneten ve
gerceklik olarak isimlendirilebilecek alan Goodwin ve Dr. Rutledge’in oldugu
boyut mudur yoksa Colter Stevens’in oldugu boyut mu? izleyiciler filmin sonunda
Colter Stevens’1 tren kazansinda 6len 6gretmen Sean’in viicudunda sekiz dakikalik
dongiiniin diginda goriirler ve bu da biitlin boyutlarda esit gerceklik algisina sahip
bir sekilde yasamin devam ettigini gostermektedir. Modiiler anlatilarin, anlati
mantigina uygun olarak dongiisellesen ve mobius seridine evrilen anlati, gercek

olarak adlandirilacak seyin ne oldugunu 6zellikle belirsiz hale getirmektedir.

N

Gorsel 7. Filmin ana kahramani Colter ve Christina 'nin
yansimalarinda, 6gretmen Sean ve Cristina goriinmektedir.
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Sonug¢

Insanlar1 yeryiiziinde yasayan diger canlilardan ayiran en énemli 6zellik kiiltiir ve
medeniyet kurmus olmalaridir. Kiiltiir ve medeniyetin kurulmasinda lokomotif
islevi goren unsursa hikaye anlatma ve bu anlattiklar1 hikayeleri kendilerinden
sonra gelen nesillere aktarabilme ozellikleridir (Harari, 2015: 36). Hikayelerin
anlatilma mecralar1 ve anlati yapilart ise tarih boyunca evrim ge¢irmektedir.
Anlatilar bir yandan arkaik formlarin1 korurken, diger taraftan da i¢inde bulunulan
zamanin Ozel kosullarina paralel olarak yenilenmektedir. Baska bir ifadeyle
giiniimiizdeki bir anlat1 eger insanlarin ilgisini ¢ekiyorsa bir yaniyla geleneksel bir
yaniyla da yenilik¢i bir anlatidir denilebilir. Sinema bir anlati araci olarak
kullanilmaya baslandiktan sonra ise klasik anlati sinemasi, sinema anlatisinda
baskin bir anlat1 yapis1 olarak kullanilmistir. Gliniimiizde dahi iiretilen filmlerin
biiyiik cogunlugu klasik anlati yapisindadir. Ozellikle sinema anlatisini tiim
diinyada biiylik oranda belirleyen ve yapilandiran Hollywood Sinemasi her
donemde klasik anlatiy1 yeniden tasarlayan bir merkez olmustur. Ancak 2000’li
yillara yaklastikca sinema anlatisinda ana akim sinemanin bir alt tiirii olarak
modiiler anlatiya sahip filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Klasik anlati
sinemastyla kesisim kiimesi bulunmasina karsin oldukga farkli bir anlati yapisina
sahip modiiler anlatilar, epistemolojik ve felsefi agilardan da klasik anlati

sinemasindan radikal sekilde ayrilan bir tiire evrilmistir.

Klasik anlati sinemasi temel izlegini J. Campell’in Kahramanin Yolculugu adli
eserinde ayrintili olarak agikladig: belirgin yapilar iizerinden insa eder. Izleyicisini
tanrisal bir bakis acgisina yerlestiren klasik anlati sinemasinda filmin bitmesiyle
birlikte anlat1 agisindan higbir bosluk kalmaz. Biitiin sorular ve sorunlar neden-
sonug iligkisi igerisinde cevaplanir. Diizen, diizenin bozulmasi ve diizenin tekrar
kurulmasini belirgin giris, gelisme ve sonug bdliimleriyle diizenleyen klasik anlati
sinemasl, felsefi olarak da Platoncu bir etik yapiyr barindirmaktadir. Calismanin
kuramsal boliimiinde agiklandig1 gibi klasik anlati sinemasi izleyicilerde romantize
edilmis bir katharsis duygusu yaratma amaci glitmektedir. Bu nedenle klasik anlati
sinemasi1 bir sorgulama ve sorgulatma igermez. Bireysel ve toplumsal anlamda
Platoncu “1yi1” kavramina yaklastirilmaya calisilan izleyiciler giivenli bir mesafeden

bir kahramanla 6zdeslestirilirler. Bu kahraman biitiin seyirciler adina tehlikelerden



gecer ve diizeni yeniden tesis eder. Kahraman ile 6zdeslesen izleyiciler de glindelik

hayatta yasayamadiklar katharsis duygusunu sinema anlatisi araciligiyla yasarlar.

Yapilan ¢alismada Hollywood yapimi Kaynak Kod filmi analiz edilmis ve klasik
anlat1 sinemast ve modiiler anlat1 sinemas1 arasindaki farklar ortaya konmustur.
Analiz boliimiinde ayrintili olarak aciklandigir gibi Kaynak Kod filmi modiiler
anlatilar1 temsil eden nitelikli bir 6rnektir ve hem anlati yapis1 hem de ortaya
koydugu felsefi c¢ikti acisindan modiiler sinema anlatisinin = 6zelliklerini
barindirmaktadir. Kaynak Kod filminde giris, gelisme ve sonug boliimleri olmasina
karsin, bu boliimlerin diizenlemesi klasik anlati sinemasindan oldukga farklidir.
Kaynak Kod filminde ana karakter siirekli tekrar eden bir dongiiyii yasar ancak bu
dongiilerde gerceklesen olay orgiilerinin bir kismi sabit kalirken, anlati agisindan
kritik 6neme sahip bazi olaylar degisim geg¢irir. Bu sayede de anlati izleyicilerin
g6zl Onilinde siirekli yeniden yapilandirilmis olur. Kaynak Kod filmi modiiler
anlatilarda tipik olarak goriilen parcali yapi, tekrar eden motifler ve mobius
dongiisiinii icermektedir. Modiiler anlatilar klasik anlatidaki gibi kahramanin
yolculugundaki siray1 izlemez. Filmin ana kahramani genellikle muglak bir
konumdadir, aksiyonun basindan degil ortasindan olaya dahil olur ve istikrarsiz bir
sona ulagir. Modiiler anlatilardaki ana karakterler Campell’1n tanimladigi kahraman
gibi giivenilir bilgilere sahip degildir, bu nedenle de izleyiciye de glivenilir bilgiler
vermez. Bagka bir ifadeyle modiiler anlatilarda giivenilmez bir anlaticinin anlatisini

dinleriz.

Kaynak Kod filmindeki kamera kullanimi izleyiciyi gdzlemci olarak konumlamaz,
kamera adeta ana karakter Colter’in beyin hiicrelerinde dolasan bir néron gibi
hareket eder. Bu anlamda filmdeki kamera kullanim1 konum belirleyicidir ve klasik
anlat1 sinemasindan farkli bir igleve sahiptir. Kamera kullanimi1 modiiler anlatidaki
zaman uzamini da belirleyen bir unsurdur. Zaman klasik anlatidaki hareket-imajdan
farkli olarak ndro-imajdir. Zaten Kaynak Kod filminde de film ana karakterin beyin
noronlarinda gegmektedir. Filmin simdisi ve gecmisi zamansal agidan istikrarsizdir.
Klasik anlatida ge¢mis degistirilemez, gelecekse deterministtik bir potansiyele
sahiptir. Modiiler anlat1 yapisinda da 6rnek film olarak Kaynak Kod da gegmis her
an degisebilir, gelecek de benzer sekilde spekiilatiftir ve tam olarak belirlenemez.

Bu anlamda klasik anlatidan bir kopus s6z konusudur.
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Modiiler anlatilar ve Kaynak Kod filminde Klasik anlat1 fabulasini olusturan neden-
sonug arasindaki iligki siirekli kesintiye ugrar, paradokslarla oriilii olaylar meydana
gelir, zaman ve mekan siirekli yeniden diizenlenir ve goreli hale gelir. Bu nedenle
filmde ve modiiler anlatida klasik anlatinin modernist bilgi anlayiginin tersine
postmodernist bilgi anlayisi hakimdir. Temel olarak klasik anlatt modern fizige

dayanirken modiiler anlat1 atom alt1 fizigine dayanmaktadir.

Fabula yapilanmasina paralel olarak syuzhet’in uygulanmasi da izleyicilerin
bilgilerini sinirlayacak sekildedir. Ancak bu bilgi sinirlanmasi, bir bilginin 6zellikle
izleyiciden saklanmasi seklinde gerceklesmez, ana karakterin ve film igerisindeki
biitliin karakterlerin biligsel durumuyla seyircinin bilissel durumu esitlenir. Bu
sayede seyirci giivenli bir alandan filmi takip edemez ve siirekli yeni ¢ikarimlar
yapmak zorunda birakilir. Kaynak Kod flminin syuzheti veya dramatrujisi bu
anlamda klasik anlati sinemasindan ayrilmaktadir. Syuzhet filmin modiiler anlati
mantigma uygun olarak yapilandirilmistir ve sinematografik tercihlerde bu
dogrultuda gergeklestirilmistir. Kronolojik agidan karmasik, birbirine dolanan bir
syuzhet s6z konusudur. Bu da filmi dogrusal degil, mobius seridini andiran bir

sekilde, dongiisel ve i¢ ice gegen bir yapiya doniistiiriir.

Bir filmde mobius seridine benzer bir yapinin olusmasi temelde fabula ve syuzhet
arasindaki dinamik iliskiden kaynaklanmaktadir. Fabula ve syuzhet arasindaki
istikrarsiz aligveris izleyicilerin kendilerini tekinsiz bir anlatinin igerisinde
bulmalarina neden olmaktadir. Izleyiciler ve filmin ana karakteri modiiler
anlatilarda bilgi agisindan esit konuma getirilmeye calisilir ki bu da iki 6znenin de
temelde i¢inde bulunduklar1 evrenlerde bilgisiz olmalar1 anlamina gelmektedir.
Filmin 6nemli felsefi girdilerinden biri de insanin diinya karsisinda bilgisiz kalma
yazgisidir. Sokrates’in “bilmedigimi biliyorum” climlesiyle 6zetlenen bu felsefi
arka plan Kaynak Kod filminin 6nemli sdylemlerinden birisidir. Izleyicinin
0zdeslesme kurmak istedigi ana karakterin bilgi anlaminda giivenilemez biri
olmasi, i¢inde bulundugu durumu anlamlandiramamasi, izleyicilerin de kendi kor
noktalarim1 gdéremedikleri bir final sahnesiyle ortiistiirilmektedir. Film anlatist
araciligryla olusturulan bu yap1 ise S. Hven tarafindan tanimlanan somutlastirilmis
fabula konseptini olusturmaktadir. Somutlastirilmis fabula, klasik anlatinin bazi

ozelliklerini tagimasina karsin Ozellikle izleyicide olusturmak istegi etki klasik



anlatinin tam tersi yoniindedir. Film anlatisinda olusan bu salinim izleyicilerin film
fabulasini olusturma siirecini stirekli kesintiye ugratir. Bilgi ve bilgisizlik arasinda
sinematik enformasyonlari birlestirmeye ¢alisan izleyiciler biiyiik oranda kesin bir
anlati olusturamazlar. Genellikle modiiler anlatilarda her sey aciklanmaz hatta
filmlerin sonu ikircikli ve paradokslarla oriilii sonlardir. Kaynak Kod filminde de
bu 6zellik korunmustur ve filmin sonunda seyircilerde klasik anlatidaki kesin
cevaplarin tersine bir¢ok soru ve paradoks olusur. Bu sayede film anlatis1 seyirciyi
kapsayacak sekilde somutlagmis olur. Modiiler anlatilarda izleyici hikayenin bir
pargasi haline doniistliriilmiis kendini yansilayan bir konuma siiriiklenmistir. Dogal

olarak da fabula ve syuzhet ayrimi ortadan kalkmustir.

Kaynak Kod filminde, diegetik alan (film evreni) ve diegetik dis1 alan (izleyici)
birbiri lizerine katlanir ve bu sayede katharsis duygusunun olugmasi engellenmis
olur. Ciinkti izleyici klasik anlatidaki giivenli konumunu kaybetmistir ve film, kendi
yapist iizerinden izleyicinin epistemolojik bakisini sorgulamasini talep etmektedir.
Ana karakterin kendisinin ger¢ekte kim oldugunu bilmemesi ve oldugu kisinin hem
sembolik anlamda hem de goriintiisel olarak farkliklar igermesi, filmin anlati
mantigryla birlesince izleyicilerin olduklar1 kisi ile olduklarini diisiindiikleri kisi
arasindaki mesafeyi filmin metaforlastirdigi sdylenebilir. Zira ana karakter Colter
kendisinin aynada Sean oldugunu goriir ve bundan korkar. Modiiler sinema anlatisi,
klasik anlatidaki katharsisle yasanan duygusal bosalimin yerine, kendine doniik
sorgulamay1 koymaktadir. Bu nedenle de modiiler anlatilar felsefi agidan Platonik

degil Sokratik bir temele dayanmaktadir.

Son tahlilde modiiler anlatilar, anlat1 yapisi, izleyicilerin alimlama stiregleri, felsefi
arka plan1 ve estetik tercihleri agisindan klasik anlatidan radikal bir sapmayi
gostermektedir ve farkli bir anlat1 yapisidir. Sinemanin diger sanatlardan farklilasan
temel 6gesi kurgu iizerinden yapilandirilan modiiler anlatilar fabula konseptini
dontistiirerek, somutlastirilmis fabula mantig1 tizerinden sekillendirilen filmlerdir.
Kaynak Kod filminde de analiz edildigi gibi somutlastirilmis fabulanin en 6nemli
islevi film ve seyirci arasindaki ayrimi ortadan kaldirmasidir. Bu sayede modiiler

anlatilarla izleyiciler filmin aktif katilimcisina doniistiirtiliirler.
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Extended Abstract

The most important feature that distinguishes humans from other creatures living
on earth is that they have established culture and civilization. The factor that serves
as the locomotive in the establishment of culture and civilization is storytelling and
the ability to transfer the stories they tell to the next generations. The mediums and
narrative structures of stories evolve throughout history. While the narratives
preserve their archaic forms, they are renewed in parallel with the special conditions
of the time. In other words, it can be said that a contemporary narrative, if it attracts
people's attention, is a traditional and an innovative one. After cinema started to be
used as a narrative tool, classical narrative cinema was used as a dominant narrative
structure in cinematic narrative. Even today, the majority of the films produced are
in the classical narrative structure. Hollywood Cinema, which largely determines
and structures the narrative of cinema all over the world, has always been a center
that redesigns the classical narrative. However, as the 2000s approached, films with
modular narratives began to emerge as a sub-genre of mainstream cinema in
cinematic narrative. Although there is an intersection set with classical narrative
cinema, modular narratives with a quite different narrative structure have evolved
into a genre that radically differs from classical narrative cinema in terms of
epistemology and philosophy.

Classical narrative cinema builds its main theme on the distinctive structures that J.
Campell explains in detail in his work The Hero's Journey. In classical narrative
cinema, which places the audience in a divine perspective, there is no gap in terms
of narrative after the film ends. All questions and problems are answered in a cause-
effect relationship. The classical narrative cinema, which organizes the order, the
disruption of the order and the re-establishment of the order with distinct
introduction, development and conclusion sections, also contains a Platonic ethical
structure philosophically. As explained in the theoretical part of the study, classical
narrative cinema aims to create a romanticized sense of catharsis in the audience.
For this reason, classical narrative cinema does not involve questioning and
questioning. Audiences, who are tried to be brought closer to the Platonic concept
of "good" individually and socially, are identified with a hero from a safe distance.

This hero passes through dangers and restores order on behalf of all spectators.



Audiences who identify with the hero also experience the feeling of catharsis, which
they cannot experience in daily life, through cinematic narrative.

In the study, the Hollywood-made Source Code movie was analysed and the
differences between classical narrative cinema and modular narrative cinema were
revealed. As explained in detail in the analysis section, the Source Code is a
qualified example representing modular narratives and contains the characteristics
of modular cinema narrative in terms of both its narrative structure and its
philosophical output. Although there are introduction, development and conclusion
sections in the Source Code movie, the arrangement of these sections is quite
different from the classical narrative cinema. In the Source Code, the main character
experiences a repeating cycle, but while some of the plots that take place in these
cycles remain constant, some events that are critical to the narrative change. In this
way, the narrative is constantly restructured in front of the viewers. The Source
Code includes the fragmented structure, repetitive motifs and mobius cycle
typically seen in modular narratives. Modular narratives do not follow the sequence
of the hero's journey as in the classical narrative. The main protagonist of the movie
is usually in an ambiguous position, getting involved in the middle of the action
rather than the beginning, and reaching an unstable ending. The main characters in
modular narratives do not have reliable information like the hero that Campbell
describes, so they do not give reliable information to the audience. In other words,
in modular narratives, we listen to the narrative of an unreliable narrator.

The use of the camera in the Source Code does not position the viewer as an
observer, the camera acts like a neuron circulating in the brain cells of the main
character Colter. In this sense, the use of the camera in the film is locative and has
a different function from the classical narrative cinema. The use of the camera is
also an element that determines the time space in the modular narrative. Time is a
neuro-image, unlike the movement-image in the classical narrative. Already in the
movie Source Code, the movie takes place in the brain neurons of the main
character. The present and past of the film are temporally unstable. In the classical
narrative, the past cannot be changed, and the future has a deterministic potential.

In the modular narrative structure, as a sample movie, the past can change at any
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time in the Source Code, and the future is similarly speculative and cannot be
determined exactly. In this sense, there is a break with the classical narrative.

In the modular narratives and Source Code, the relationship between cause and
effect, which constitutes the classical narrative fabula, is constantly interrupted,
events woven with paradoxes occur, time and space are constantly rearranged and
become relative. For this reason, in contrast to the modernist understanding of
knowledge of the classical narrative, the postmodernist understanding of
knowledge is dominant in the film and in the modular narrative. Basically, the
classical narrative is based on modern physics while the modular narrative is based
on subatomic physics.

In the final analysis, modular narratives show a radical deviation from classical
narrative in terms of narrative structure, audience's reception processes,
philosophical background and aesthetic preferences, and they are a different
narrative structure. The basic element of cinema, which differs from other arts, is
the modular narratives structured through fiction, transforming the concept of
fabula, and films shaped through embodied fabula logic. As analysed in the movie
Source Code, the most important function of the embodied fabula is to eliminate
the distinction between the film and the audience. In this way, viewers are
transformed into active participants of the movie with modular narratives.
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