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Semiotic Analysis of the Construction of Reality in Esra Ersen’s

OZET

Gergeklik tarihi boyunca sanat¢ilarin  ulagsmaya calistiklart
amagclardan olmustur. Roénesans’ta dogrusal perspektifin kesfi,
ardindan fotograf, sanat¢ilar1 gerceklige hi¢ olmadigi kadar
yaklastirsa da hareketli goriintiiye imkan veren sinemaya kadar
yalnizca duragan, sabit goriintiiler elde edilebilmistir. Goriintiilerin
gercek zamanl izlenmesini olanakli kilan video ise fiziksel olarak
iicboyutlu ortamlar olusturarak izleyiciyi yaratti1 gergekligin igine
bizzat dahil etmekte ve izleyicinin gercekligi algilayis bigimine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Video yalnizca teknik malzemeyi
kullanarak olarak degil anlatim bi¢imleri ve videoda kullanilan
gostergeler araciligtyla da gergeklikler yaratmaktadir. Esra Ersen’in
Bir Kanarya Operasi I¢cin  Secmeler videosu da bu tiir
calismalardandir. Ersen bu c¢alismasinda video performans ile
belgesel tarzlarini harmanlayarak kendine has bir gergeklik elde
etmistir. Arastirmada Bir Kanarya Operasi Icin Se¢meler isimli
video sanat1 ¢aligmasi, eserdeki gostergelerin gercekligi insa etme
asamasinda nasil isledigini ortaya koymak amactyla gostergebilim
yontemini kullanmistir. Bu dogrultuda Saussure’lin  gosteren,
gosterilen, gosterge ayrimiyla anlama ulasma ile Barthes’in diiz
anlam ve yan anlam ayrimu ile anlami ortaya ¢ikarmay: amagladigi
anlamlandirma diizlemi yaklasimlari kullanilmis, ¢iftler ve
karsithiklar ile disarida  birakilanlarin - gergekligin  ortaya
konmasindaki dneminden yola ¢ikilarak karsitliklar incelenmistir.
Sonu¢ olarak, yonetmenin video c¢ekimi esnasinda yasadigi
deneyimin, video performansin sundugu bir gerceklik halini aldig:
goriilmiistiir. Videonun genel itibariyle gergekiistii bir yapida
ilerleyen anlatisinin aksine, seyirci yapaylik sonucu yabancilastig
gercek diinyanin varhigimi hatirlamakta ve iginde yasadig
gerceklige geri donmektedir.

Anahtar Kelimqler: Video sanati, gergeklik, Esra Ersen, Bir
Kanarya Operasi I¢in Se¢meler, gostergebilimsel ¢oziimleme.
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ABSTRACT

Reality has been one of the goals that artists have tried to achieve
throughout history. Although the discovery of linear perspective in
the Renaissance, followed by photography, brought artists closer to
reality than ever before, only static, fixed images could be obtained
until cinema, which enabled moving images. On the other hand,
video enables the real-time viewing of images, physically creating
three-dimensional environments, involving the viewer in the reality
it creates, and adding a new dimension to how the viewer perceives
reality. Video creates realities through technical materials, the
forms of expression, and the signs used. Esra Ersen’s video Casting
for a Canary Opera is one of such works. In this work, Ersen has
achieved a unique reality by blending video performance and
documentary styles. In the research, the video artwork Casting for
a Canary Opera used semiotics to reveal how the works’ signs
function in constructing reality. In this regard, Saussure's
methodology for deriving meaning through the differentiation of
the signifier, signified, and signifier and Barthes' approach to
signification, which seeks to elucidate meaning through the
distinction between denotation and connotation, were employed.
Pairings and oppositions were examined to ascertain the
significance of the excluded elements in unveiling the underlying
reality. As a result, it was observed that the director’s experience
during the video shooting became a reality presented by the video
performance. Contrary to the video’s narrative, which generally
proceeds in a surreal structure, the audience remembers the
existence of the natural world, which they have been alienated from
as a result of artificiality, and returns to the reality they live in.

Keywords: Video art, reality, Esra Ersen, Casting for a Canary
Opera, semiotic analysis
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EXTENDED ABSTRACT

Reality has been the primary concern of artists throughout history. No matter which two-dimensional art form is preferred, an artist creates a
second world based on illusion in addition to the physical reality of the work itself. This new world created remains bound to physical reality,
and each artistic act represents different realities in the physical world in line with individual preferences. Although all artistic forms can
represent reality in one way or another, art forms based on mechanical techniques, such as photography and cinema, are considered more
faithful to reality. With each discovery, the representations of reality based on copying reality have become perfect. Even if there were ways
to create the illusion of movement in painting and photography before, thanks to the new medium that directly shows movement and achieves
it in all its reality, the representations of physical reality have come closer than ever. However, over time, artists have realised the inadequacy
of the one-to-one representation of reality in terms of artistic terms and have begun to construct a brand new reality with each work they create,
especially by addressing reality in different ways, such as painting moving away from objective reality and focusing on individual realities.

Video art, on the other hand, has added new forms of representation to reality, which painting has continued for thirty thousand years, and
photography and cinema have been included in the last two hundred years. As a result of changing video technologies and new narrative
techniques produced using these technologies, the representations of reality constructed through signs have also been transformed, and new
forms of reality that were not previously available in photography, cinema, and television have emerged.

Reality is made up of signs rather than actual things because the mind cannot present what it thinks to the understanding of others, so what it
thinks must be presented through a sign or representation. Based on this idea, this research aims to understand the nature, characteristics, and
social use of signs in video. In this direction, the study assumes reality as a human construct. It uses the semiotic method to reveal how reality
representations reproduce reality by establishing relationships with elements such as knowledge, belief, ideology, social relations, power
relations, and identities. Because a piece of video art, like other artworks or communication texts, is composed of signs brought together
through codes.

For this reason, Esra Ersen’s 2011 work Casting for a Canary Opera has been analysed with the semiotics method to reveal the representations
of reality by examining the possibilities of video. In this direction, Saussure’s approach of reaching meaning through the distinction between
sign, signified, and signifier and Barthes’ approach of the signification level, which aims to reveal meaning through the distinction between
levels of meaning and connotation, have been used. In addition, pairs and opposites were analysed based on the importance of the excluded
ones in revealing reality.

During the analysis of the representations of reality in work, the signs in the video are divided into naturally produced signs and signs produced
by the director as fiction because the video Casting for a Canary Opera, which has a postmodern narrative, has a complex structure in which
transitions between genres are seen, documentary and performance are articulated. Objective reality is blended with the reality of the artist.
The director’s struggle with reality in her work oscillates between reflecting it as it is and creating a brand-new reality by intervening in it. The
video returns the textual content to the place mentioned in the text without excluding its context. When all the words are read in the association
mentioned in the text, they seem meaningless and absurd to the audience due to the contrast between the content and the images, causing them
to be disconnected from the context. The contradiction created between what the audience sees in the video and the expectation arising from it
and what they hear leaves the audience between the image and the text, revealing the relativity of the reality represented in the video. The video
affirms this view by having the association members make a “press statement” at the Canary Lovers Association building in front of dozens of
birds that they are not the Canary Lovers Association, destroying the established reality and leaving the image with no relation to any reality.
Contrary to the narrative of the video, which generally proceeds in a surreal structure (the Canary Lovers Association members saying “We
are not the Canary Lovers Association” in the building of the association), in such moments, the audience remembers the existence of the
natural world from which it has been alienated by artificiality and returns to the reality in which it lives.
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GIRIS

Sanat ve gerceklik arasindaki iliski, estetik ve sanat tarihi alaninda derinlemesine incelenen konulardan biridir. Sanat,
gercekligi kopyalamanin Gtesinde, sanat¢inin yaraticiligini ortaya ¢ikarirken izleyicinin de hayal giiciinii tetikleyen
bir deneyim sunmaktadir. Resimde, fotografta, filmde veya elektronik ekranda olusturulan goriintiilerin derinlik,
aydinlik-golge ve hareket gibi tasvir edilen sahneyi olusturan her sey algi yanilsamasidir. Bu nedenle iki boyutlu
sanat bi¢imlerinden hangisi tercih edilirse edilsin, sanatcilar eserleriyle kendi fiziksel gercekliklerinin yani sira, ikinci
bir yanilsama diinyas1 da yaratmaktadir. Bu yeni diinya, soyut disavurumculuk gibi 6rnekler disinda, genellikle
fiziksel gerceklikle baglantili olup, sanat¢inin kisisel tercihlerine gore gesitli gergeklikleri temsil eder.

Tiim sanatsal bicimler ger¢ekligi Oyle ya da bdyle temsil etme kapasitesine sahip olsa da icatlarinin ardindan fotograf
ve sinema gibi mekanik teknige dayali sanat formlarinin gerceklige daha sadik oldugu, her kesifle gercekligi
kopyalamaya dayali gerceklik temsillerinin daha da mitkemmellestigi diistiniilmiigtiir. Teknik agidan ele alindiginda,
fotograf miikemmel bir perspektifle otomatik olarak resim iiretmek i¢in bir aragtan baska bir sey degildir (Galassi,
2017). Sanatc¢iy1 aradan g¢ikararak once duragan fotografik nesnellige, ardindan hareketin eklenmesiyle hareketli
fotografik nesnel imgeye ulagsma ¢abas1 yiiceltilmistir.

1826°da (kimi kaynaklarda 1827) ¢ekilen ilk fotografin (Le Gras ta Pencere Manzarast) (Clarke, 1997; Gernsheim,
1977; Hacking, 2012; Karwatka, 2007) ardindan 1895°teki ilk sinema gosterimiyle (Is¢ilerin Lumiére Fabrikasindan
Crtkusr) (Farocki, 2001; Geva, 2021; Manley, 2011) gergeklik anlayisi bir kez daha degiserek hareketin de dahil oldugu
bir yapiya biirlinmiistlir. Daha once resimde ve fotografta hareket izlenimi yaratan yollar uygulansa da dogrudan
hareketi gdsteren ve tiim gercekligiyle basaran yeni ortamin varli§i sayesinde fiziksel gerceklik temsillerine hig
olmadig1 kadar yaklasilmistir (Baecker, 1996; Clopath, 1901; Photography, 1855). Oysa zamanla sanatcilar
gercekligin birebir temsilinin sanatsal bakimdan yetersizliginin farkina varmis, 6zellikle resmin nesnel gerceklikten
uzaklasip bireysel gercekliklere odaklanmasi gibi, gergegi farkli sekillerde ele alarak, aslinda olusturduklart her bir
yapit ile yepyeni bir gergeklik daha insa etmeye baslamistir (Eroglu, 2014; Galassi, 2017; Krauss, 1985).

Video sanat1 ise, resmin otuz bin yildir devam ettirdigi, son iki yiiz yilda fotograf ve sinemanin dahil oldugu temsil
bicimlerine yenilerini eklemistir. Kendinden onceki tiim anlati yapilarim yikarak ya da bozuma ugratarak farkl
sanatsal bilesenleri bilinyesinde birlestirmeyi basarmis ve yepyeni anlatim firsatlari sunmustur. Degisen video
teknolojileri ve bu teknolojileri kullanarak firetilen yeni anlatim teknikleri sayesinde gostergeler araciligiyla insa
edilen gergeklik temsilleri de bagkalagsmig, daha once fotograf, sinema ve televizyonda bulunmayan yeni gerceklik
bigimleri dogmustur. Yapisi geregi, sanatcilarin yenilikleri cekinmeden eserlerinde kullanabilmesine olanak saglayan
video, daha o6ncesinde kendine ait anlatiya ya da teknige dayali bir gelenege sahip olmamasi sebebiyle, gerceklikle
ilgili sorgulamalarda sanatgilara diger sanat disiplinlerine ve hareketlerine kiyasla daha 6zgiir davranabilme sans1
vermistir. Kimi zaman dogrusal anlatimu altiist etmekte, kimi zaman tek bir ekran yerine goriintiileri farkli zeminlerde
gostererek heykel formuna biirlinlip mevcut gergeklik i¢inde kendine yer bulmakta, fiziksel ya da sanal iicboyutlu
ortamlar olusturup izleyicide farkli mekansal gergeklik algilar yaratmakta ya da izleyiciyi yarattigi gercekligin icine
bizzat dahil ederek izleyicinin gergekligi algilayis bigimine yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Bu ¢aligmada, Gombrich’in (2002) sanat diye bir seyin olmadigi, yalnizca sanatgilarin ve sanat eserlerinin oldugu
soziinden esinlenilerek, sanatsal iiretimlerde gercek diye bir seyin olmadigi, yalmzca gercekliklerin var oldugu
sOylenmektedir. Fazla abartili bir ifade olmakla birlikte, elbette gercegin olmadig1 iddia edilmemektedir. Fakat
sanatsal bir eser, kullanilan ortam ya da arag fark etmeksizin, dncelikle bir yaraticinin elinden ¢iktig1 i¢in bu kisinin
deneyimleri ve duyu organlar aracilifiyla olusturdugu gerceklik algisi ¢ercevesinde sekillenmektedir. Pablo Picasso
sanat ve gercege iliskin sOyle sOylemistir: “Hepimiz sanatin gercek olmadigimi biliyoruz. Sanat gercegi, en azindan
anlamamiz icin bize verilen gercegi, fark etmemizi saglayan bir yalandir. Sanat¢i, yalanlarmin dogruluguna
baskalarini ikna etme seklini bilmelidir (Chipp, Selz, 1968:264)”. Sanatg1 sanat aracilifiyla, doganin ne olmadigina
dair anlayisi1 ifade etmektedir. Sanat, gercek degilse ve alimlayicisina gergegin ne olmadigini gosteriyorsa, gergekle
arasinda nasil bir iliski kurdugu 6nem kazanmaktadir. Bununla birlikte, toplumdan en ayriksi sanatgilarin bile
toplumun bir pargasi oldugu ve kendi ¢aglarindaki toplumsal, felsefi, bilimsel, sanatsal ve siyasi vb. gelismelerinden
etkilendikleri diisliniildiiglinde, sanat eserlerinin, dyle ya da bdyle, toplumsal gerceklikleri yansittigi goriillmektedir.
Ayrica, kullanilan ortamin anlatim olanaklari, sanatcinin gerceklige ulagma cabasinda onu smirlayarak mesajin
anlammi daraltmakta ve gercekligin temsilini kisitlamaktadir. Dolayisiyla, bir sanat yapitinin, eserin ortaya
cikarildig1 yer ve zamana bagl olarak farkli gergeklikleri barindirdiginin unutulmamasi gerekmektedir.

Video yapitindaki gostergelerin dogasini, Ozelliklerini ve sosyal kullanimini anlamayi amaglayan bu c¢alisma,
gergekligi bir insan kurgusu olarak gérmekte, buradan yola ¢ikarak da gergeklik temsillerinin bilgi, inang, ideoloji,
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toplumsal iliskiler, iktidar iligkileri ve kimlikler gibi ogelerle nasil iligkiler kurarak gergekligi yeniden irettigini
ortaya koyabilmek i¢in gostergebilim yontemini kullanmaktadir. Ciinkii bir video sanat1 yapit1 da diger sanat yapitlari
ya da iletisim metinleri, kodlar aracilifiyla bir araya getirilen gostergelerden olusmaktadir. Dudley’nin sinema igin
dile getirdigi “gostergebilim (...) bize sinemanin olanaklarinin neler oldugunu ve genel olarak sinemanin nasil
goriilmesi gerektigini 6grettigi” (Ozden, 2004:141) savi, pekala video i¢in de gecerlidir. Bu sebeple, Esra Ersen’in
Bir Kanarya Operasi Igin Se¢meler eseri, videonun olanaklar1 incelenerek gergekligin temsillerinin ortaya
konabilmesi amaciyla gostergebilim yontemi ile ¢oziimlenmistir.

1. Fotografla Birlikte Sanattaki Gerg¢ekliklerin Doniisiimii

Nicéphore Niépce’in 1826°da cektigi ilk fotografla birlikte mekanik goriintiileme teknolojileri sanat tarihinde
belirleyici rol oynamis, 6zellikle resim sanatinin adeta gidisatini degistirmistir. Benjamin’in (2002:52) dile getirdigi
sekliyle, her ne kadar o giine dek sanat eserleri ¢ogaltilabilir olsa da bir eserin mekanik yontemlerle gogaltimi ¢ok
kisitli olagelmistir. Fotograf ise ¢ogaltim teknolojilerini yeni bir boyuta ulagtirmistir. Fotografin icadi, XIX. yilizyilin
en onemli kiiltiirel ve sanatsal olaylarindan biri olmustur. Ronesans’ta dogrusal perspektifin kesfinden baglayarak,
resim, imge temsilin yegane temeli olarak goriilmiistiir. Galassi’ye (2017) gore de fotografin kokenleri hem teknik
hem de estetik baglamda XV. yiizyilda bulunan dogrusal perspektifte yatmaktadir. Teknik agidan ele alindiginda,
fotograf milkemmel bir perspektifle otomatik olarak resim tiretmek igin bir aragtan baska bir sey degildir.

Fotografin icadi, gercege uygun bir gorsel kayit saglama vaadi sunmustur. Sadece Bat1 gorsel temsilinin doruk
noktast olarak goriilmemis, insan gdziiyle aynmi sekilde c¢alisan kamera, sabit bir goriintli saglayabilen bir makine
olarak kabul edilmis ve bu goriintii aslinda goriilene en yakin benzerlik olarak kabul edilmistir. Goriintiiniin kimyasal
olarak sabitlenmesi, dogal bir fenomen olarak goriilen camera obscura goriintiisiiniin yakalanmasini saglamistir.
Boylece, fotografik goriintii Bat1 kiiltiiriiniin bir basar1 olarak addettigi ve sanatcilarin yiizyillar boyunca el is¢iliginin
yaninda gorsel ve kavramsal becerileri elde etmek i¢in miicadele ettikleri imge tiiriinii iiretmistir. Bu gelisim
baglaminda, pek c¢ok kiiltiirde tasvire dayali resim sanatinin son asamasi olarak goriilmiis ve en dogru tasvire
ulagmanin yontemi olmustur (Wright, 1999:2).

1839 yilinda Frangois Arago, Fransiz Bilimler Akademisine Fransiz mucit Louis Daguerre’in icad1 fotografi
(dagerotip) tanmitmigtir. ‘Gazetta de France’ gazetesi, ertesi giinkii sayisinda “Bu kesif olaganiistii bir sey.” diye
yazmustir, “Isik ve optik {izerine yapilan tiim bilimsel ¢aligmalarin keyfini kaciracak ve resim sanatinda devrim
yaratacaktir (Newhall, 1980:17)”. Fotografin ¢ikistyla neoklasik {isluba sahip Paul Delaroche’un sodyledigi “Artik
resim Olmiistlir (Schwarz, 1987:90).” so6zii, her ne kadar donemin ¢ekincelerini 6zetlese de rengin heniiz fotografa
dahil olmamasi, uzun pozlama siireleri gerektirmesi ve isin ¢ogunu makinenin yapmasi gibi nedenlerle fotograf ilk
zamanlar beklenen etkiyi gosteremeyerek, ressamlar i¢in canli modellerin resmetmesi zor pozlarini kaydetme ve bu
fotograflardan yararlanma seklinde varligim siirdlirmiistiir (Shiner, 2010, s. 308-309).

Niépce’in ilk fotografinin ardindan fotografta birbiri ardina gelen yeniliklerle fotograf kisa zamanda sanat tarihinde
geri donililemez degisimlere yol agmis ve modern sanatin dogusundaki en 6nemli etmenlerden olmustur. Gergeklik
temsillerinde tiim sanat disiplinlerinden daha basarili olan fotografla birlikte, resim, ana gayesi olan fiziksel
gercekeiligin boyundurugundan kurtularak sanatgilarin i¢ gercekliklerine yonelirken; gergekligin yeniden tiretiminde
hicbir ressamin fotografin elde ettigi kusursuzluga ulasamamasi ve diisiinsel ilerleme sebebiyle resimde yeni akimlar
ortaya ¢ikmig, sanattaki gergekeilik ve natiiralizm yerini izlenimcilik veya disavurumculuk gibi modern akimlara
birakmistir. Fotograf fiziksel gergekligin temsilinde basat rolii devralmistir.

2. Hareketli Goriintiide Gerg¢eklik

Sinemanin dogusu aslinda ger¢ekei sinemanin da dogusudur. Fotografin aksine hareketli goriintii lizerine insa edilen
sinemanin ilk denemeleri de fotografta oldugu gibi belgesel nitelikli ¢alismalardir. ilk filmler insanlar, yerler ve
olaylar iizerine bir belgelemedir. Lumiére Kardesler’in ilk film gosterimi sirasinda gosterdikleri, hayalil olaylarin
degil gercek olaylarin tasvir edildigi on sahne, yine donemin toplumsal yasantisinin kaydedildigi birer belgedir.

Kendinden sonraki pek ¢ok belgesel film igin 6rnek olusturan Robert J. Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (1922) filminin
ardindan Dziga Vertov’un Kino-Pravda (sinema gergek / film gercegi) isimli haber filmi dizisi 1922-1925 yillar
arasinda devam etmistir. Adinin ¢agrigtirdiginin aksine filmler gergek, tarafsiz ya da nesnel olma kaygisi tasimamus,
aksine, kullandig1 malzemeleri izleyicisini ikna edecek sekilde komiinist perspektif dogrultusunda analiz etmis ve
diizenlenmistir (Aufderheide, 2007; Hicks, 2013; Michelson, 1984). Vertov kayitlarin1 ¢ogunlukla, gerceklesmekte
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olan, yonlendirilmemis eylemlerden elde ettigi seylerle sinirlandirmus, tiim insanlarin kamera dniinde de tipk: giinliik
hayatta oldugu gibi hareket etmeye ve calismaya devam etmesi gerektigini belirtmistir (Vertov, 1984). Bu seri,
oldugu gibi, dogal, habersiz yasam belgesel anlayis1 i¢in en 6nemli kistaslar olmustur.

Yine 1920’li yillarda Fransiz avangart sinemacilarin ¢aligmalariyla baglayan kent ger¢ekgiligi (sehir senfonisi) tiirii
ortaya ¢ikmistir. Kameranin olanaklarindan yararlanmayi isteyen bu sinemacilar, aslinda yasamin ve insanin hayat
buldugu dogaya iligkin gercekei kisa filmler ¢ekmistir. Bu tiir filmler akici olmakla birlikte, genel olarak, sehrin
ruhundan bir seyler yakalamaya calisirken, sehirdeki giinliik yasamin bir portresini sunan siirsel, deneysel bir
belgesel olarak tanimlanabilmektedir. Tiir, 1920’lerde etkin donemini yasamakla birlikte takip eden yillar boyunca
kimi yonetmenlerce kullanilmistir ve hatta 2000°1i yillarda dahi tercih edilen bir yaklagimdir.

1930’lara gelindiginde Ingiliz film kiiltiiriiniin gelisiminde dnemli bir etkiye sahip olacak bir film hareketi ortaya
¢ikmustir. Iskog John Grierson Ingiliz belgesel hareketinin ortaya gikacagi bir tiir atdlye ve okul olan kolektif bir film
yapimi girisimi kurmustur (McLane, 2012). Ingiliz belgesel film hareketi olarak adlandirilan bu olusum yasamin
gercekliklerini perdede gostererek sinemayi izleyicilerin egitimi amaciyla kullanmistir. Pek ¢ok sinemaci sol ideoloji
bagh belgeseller cekmek i¢in Grierson’un dnderliginde bir araya gelmistir (Orbanz, 1977).

II. Diinya Savasi’'min yaklastigi ve kapitalist Bat1 iilkelerinden ABD ve Ingiltere, sosyalist Sovyetler Birligi ve
fagizmin yiikselise gectigi Almanya gibi {ilkelerde sinemanin insanlar tizerindeki etkisi fark edilmis ve bu teknik ve
sanatsal aletin devletlerin ideolojilerini yaymakta ve saglamlagtirmakta ¢cok onemli bir gii¢ oldugu fark edilmistir.
Boylece ilk ornekleri I. Diinya Savasi sirasinda goriilen (Chomsky, 1997) haber filmleri sayesinde sinema ile
propaganda arasinda giiclii bir baglantinin kurulmasina neden olmustur.

1950’lerde ise hem geleneksel temellere dayali ana akim Ingiliz sinemasma hem de Grierson’m 1930°’larda baslattig:
baskin belgesel geleneginin tutuculugunu ve muhafazakarlhigini reddederek film yapimina karsi tavir takinan 6zgiir
sinemacilar ortaya ¢ikmistir. Ingiliz sinemasimnin giinliik cagdas yasamdan kopuk ve gerceklikten uzak oldugunu
savunan bu grup, filmlerin is¢i sinifi kligelerini ve himayeci temsili siddetle kinamis ve sosyal gergekgi bir durus
sergilemesi gerektigini savunmustur (Dupin, 2023). Ozgiir sinemay1 benimseyen sinemacilar dzgiirliige, insanlarin
ve giindelik hayatin 6nemine olan inanglarindan yola ¢ikarak siradan insanlarin nesnel, elestirel, ancak saygili ve
¢ogu zaman sevecen bir tasvirini ortaya koymaya ¢alismigtir. Tiim filmler elde taginabilir 16 mm kameralarla siyah
beyaz ¢ekilmistir. Filmlerde didaktik seslendirme ya hi¢ kullanilmamig ya da sinirli tutulmus, anlati siirekliliginin
Online gecilmis, izlenime dayali ses ve kurgu diizenlemesi yapilmistir. Kullanilan kameranin simirli ¢ekim siiresi
sebebiyle en uzun ¢ekim yirmi iki saniyeyi gegmemistir (Dupin, 2023). Studyo disinda sesli kayit alinamamus, fakat
hizli filmlerin iiretilmesiyle geceleri ortam 15181yla gekim yapabilmistir. Ozgiir sinema, 1959°a gelindiginde Ingiliz
yeni dalga sinemasinin ortaya ¢ikmastyla islevini tamamladigi diisliniilerek sonlandirilmistir, fakat bu belgesel tarzi
Italyan yeni gergekgiligi ile birlikte Fransiz yeni dalgasini etkileyen énemli bir hareket olmustur.

Sinemanin ilk yillarindan beri gergegi sunma arayisi, her zaman, yapim sirasinda gercege miidahale etme durumuyla
miicadele icinde olmustur. Gorece kiiciik ve fark edilmeyen ekipmanlarin iiretimi sayesinde, Fransa’da Vertov’un
film gergeginden yola ¢ikilarak ve 1959°daki Flaherty seminerinden etkilenerek (Loiselle, 2006) cinéma vérité
hareketi olugturulmustur. Gergekgiligin i¢cinde gelisen kurmaca olmayan bir yaklagimdir. Oyunculara, anlaticilara,
sahne dekorlarina, biiylik biitcelere veya 6zel efektlere dayanmayan cinéma vérité 1930°1ara ve 1940’lara hakim olan
geleneksel stiidyo filmlerinden radikal bir sapma olmustur. Bu film yapimcilari, gergek insanlar gergek ¢evrelerinde
filme alarak, bu kisilerin hayatlarin1 yonetmen miidahalesi olmadan, olabildigince nesnel yakalamaya caligmistir
(Stubbs, 2002). Cinéma vérité, 1950’lerin sonlarmda ve 1960°larin basinda belgesel geleneginin geleneklerine yanit
olarak bir¢ok iilkede bagimsiz olarak dogup gelisirken, Fransa’da yeni dalga sinemasmin enerjisinden ve
deneyimlerinden yararlanmistir.

Nispeten ucuz, taginabilir, ancak tamamen profesyonel 16 milimetrelik ekipmanin ve senkron ses kaydedicinin icadi,
Fransa’yla hemen hemen ayni zamanda Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada’da Fransa’daki cinéma vérité’yle
benzer kaygilara ve tekniklere sahip dogrudan sinema (dolaysiz sinema) hareketinin gelismesini saglamistir
(Winston, 1995). Monaco’ya bu hareket gore, iki baskin ve iligkili faktoriin sonucudur: yeni bir sinematik gergekeilik
arzusu ve bu arzuyu ger¢eklestirmek i¢in gerekli ekipmanin gelistirilmesi (Monaco, 2003). Gergekligi kaydetmek ve
sonra onu yeniden sunmak i¢in gerekli olan sinematik 6zellikleri kullanan dogrudan sinema yapimcilart igin,
yaklagimlar farklilik gosterse bile, temel arzu gercekligin 6zenle se¢ilmis bir yoniinii olabildigince dogrudan
yakalamak; film yapimeist ile 6zne arasindaki engelleri bir sekilde yikmak icin hafif, taginabilir ekipman kullanmak
(Beattie, 2004); stiidyoda ¢cekim olusturmak yerine dogal olaylar gerceklesirken ¢cekim yapmak; izleyiciye orada olma
hissini yasatmaktir. Dogrudan sinema, bu amagla, senaryo ya da prova kullanmamakta; kamera konu ile yakinlasarak
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film yapimcisi, 6zne, izleyici arasindaki dogrudan iligkiyi arttirmakta; kaynaktan eszamanli alinan ses gergeklik
duygusuna katkida bulunan yabanci seslerin toplanmasiyla bulaniklastirmakta; olaylarin dramatik degil, kronolojik
bir sunumu igin kesintili kurgudan ¢ok siirekli bir yapi tercih etmektedir. Yonetmen, gergekligin dogrudan
gozlemleyerek izleyicide dogrudan bir gergeklik algisi yaratilmasina ¢abalamaktadir. Cekimler gergek ortamlarda,
daha kiiciik ekiplerle, ¢cevreye miidahale etmeden yapilmistir, fakat bu tiir ¢cekim teknikleri sabir ve 6zen isteyen
stirecler gerektirmistir, ¢iinkii kameramanlar bir tema veya hikaye ortaya ¢ikmadan 6nce saatlerce goriintii kaydetmek
zorunda kalmistir. James Blue bu durumu, film yapimcilarmin “her tiirlii miidahaleden kaginmak igin tetikte bir
pasiflik gelistirmesi (Blue, 1965:65)” gerektigini agiklamaktadir. Kendini gizlemeye calisarak, konunun orada
olduklarini unutmasini istemektedir.

Hafif, sesli kayit yapabilen 16 mm kameralar 1960’11 yillarda sinema alaninda bir devrim yaratmis olmakla birlikte,
Blue bu durumu ayni zamanda bir bubi tuzagina benzetilmektedir (Blue, 1967). Ciinkii yapimcilar, filmlerindeki
nesnel gerceklik etiketini kabul ettiklerinde, filmler sorgulanmaya agilmigtir. Elestirmenler, kameramanlarinda
yalnizca seyircinin gérmesini istedigi seyleri kaydettigini, dahas1 her seyin diizenlenmis oldugunu belirtmistir. Bu
nedenle, bu tiirde bir sinema yalnizca gergek disi degil, aym zamanda yalandir da. Ustelik insanlar, 6zellikle de
muhalifler, kamera oniinde kendi yasamlariyla ilgili temel hicbir seyi agiklamayarak onlar1 saklamis, kimileriyse
kameranin kargisinda birer teshirciye doniismiistiir. Geleneksel anlayistaki belgesele alternatif olarak iiretilen bu iki
film tiirdi, baglangicta habercilik, etnoloji ve antropoloji bakimindan belli bilgi birikimine sahip izleyici kitlesine hitap
ederken, daha sonra medya doniiserek giiniimiizde realite televizyonu denen program tiiriiniin dogmasina onciiliik
etmistir (Serenssen, 2008). Cops ve Rescue 911 gibi programlarla televizyonda kendine yer edinmis, ardindan Biri
Bizi Gozetliyor tarzi programlara evrilmis, hatta televizyon disinda Blair Witch gibi sinema filmlerinin ortaya
¢ikmasina Onciiliik etmistir.

3. Video Gercek

XX. ylizyilda yasanan teknoloji devriminden beslenerek ortaya ¢ikan sanat yaklagimlar1 arasinda video en kigkirtici
sanat formlaridan bir tanesidir. Sinema ve televizyon estetiklerini birlestirerek yarattigi yeni bicem ¢ok farkli
yaklagimlar1 biinyesinde barindirmasina imkan vermistir. Videoyu sinema ve televizyon gibi hareketli goriintii
ortamlarindan ayiran temel 6zellik ise, sinemada perdenin, televizyonda ise televizyon aygitinin gorevi sadece
iiretilen eserin gosterimi iken, video sanatinda televizyon, monitor ya da goriintiiniin diisiirildiigli perde veya duvar
sanate1 igin ¢aligmanin bir parcasi hiline gelmesidir.

Video ile ¢alisan sanatcilar, eserlerinde, onceleri “hem teknolojik soyagact hem de sosyal islevi agisindan televizyon
yaymciligina atifta bulunarak (Meigh-Andrews, 2014:167)” kisa zamanda videonun kendi baglamini1 yaratacagi
denemelere girismistir. Woody Vasulka’ya gore video kendi gergekligi, gorsel dili ve kendi zaman ve mekan
anlayistyla resim, heykel ve film kadar bir sanat bi¢cimidir (Shirey, 1972). Vasulka “Video en ¢ok paylasilan, en
demokratik sanat formudur. Herkes geri bildirim aldigina derinden inantyordu. Geri bildirim ise eszamanli olarak
bes kisi tarafindan degil, bes bin kisi tarafindan gergeklestiriliyordu. (Gill, 1976:1)” sozii ile de videonun diger
sanatlarin aksine daha fazla izler kitleye hitap etmesine génderme yapmustir.

Video, manipiile edilebilen, bozulan, biiyiitiilen ve doniistiiriilebilen bir elektronik sinyaldir ve bir¢ok video sanatg¢isi
icin videonun bu dogal nitelikleri, soyut bir ressamin yaglara, firgalara, sekillere ve yapiya olan ilgisine benzemistir.
Bazi sanatcilar, ortamin kendisi ile oynayarak eserler iiretmis; teknoloji ilerledikge, videoyu materyal olarak
kullanma firsatlar1 biiylik 6lgiide gelismistir. Video sanati eserleri televizyon ve popiiler sinemaya kiyasla, igerik ve
tarz bakimindan sira disi, elestirel ve diisiindiiriicii olma egilimindedir. Carter’a (1979) gére ticari ve kamusal yaym
yapan kurumsal televizyonlarla video sanati arasindaki temel fark video sanatinin gogunun, televizyoncularin estetik
meselelere duyarsiz oldugu diisiiniilen kitle izleyicisine yonelik hazirladiklar televizyon eglencelerinin antitezi olan
yapimlar gerceklestirerek televizyon elestirisi yapmalaridir. Ne de olsa ozellikle yiiksek kiiltiir tiyatroyu hayat,
sinemay1 sanat olarak goriirken, televizyonu ise sadece bir cihaz saymis, hi¢bir sekilde sanat olarak varsaymamistir
(Bolter & Grusin, 2000). Video sanatcilari, medyanin yeni bir estetik sdylem potansiyelini aragtirmak icin bantlar ve
kurulumlar iiretmeye baslamistir. Toplumun televizyonla pasivize edildigini ve bastan ¢ikarici yanilsamalara
kapildigini sdyleyerek, bu ortamin teknolojisini kendi bakis agilarin1 sunmak icin arag¢ héline getirmistir. Boylece
yaratici, kendine 6zgii ve bireysellestirilmis yeni bir yaymn sekli olusturmustur.

Sinema alaninda baglamsal, bicimsel ve teknolojik arayislar devam ederken, video kameralarin goriintii kalitesinin
film ile rekabet edebilecek seviyeye c¢ikmasi sonucu elektronik kayit sistemlerinin kullanimi yayginlagmustir.



Tolga Gurocak

Portapak’a kadar stiidyoya mahkim kalan, stiidyo disinda ise ¢ok genis ekiplere ihtiya¢ duyan video yapimecilari,
kayit cihazi ile kameranin tek kisi tarafindan tagiabildigi bu yeni sistem (Bensinger, 1981; Montafia, 2017; Shapiro,
26.08.2014) sayesinde sokaga ¢ikabilme firsat1 yakalamistir. Portapak, 16 mm sesli kayit yapabilen kameralarin
sinemada yaptigina benzer bir devrim gerceklestirmis, dogrudan sinema ve cinéma vériténin sinemadaki gergeklik
temsillerine getirdigi yeniligi videonun kullanimina sunmustur. Bu yeni ekipman ile yapilan ilk belgesel ise, video
alaninda pek ¢ok ilkte oldugu gibi Nam June Paik tarafindan gerceklestirilmistir. 4 Ekim 1965°te New York’ta yeni
aldig1 Portapak kamerasi ile bir takside yolculuk ederken Papa VI. Paul’un konvoyuna rastlayip bunu kaydettigi ve
sonrasinda Café a Go-Go’da Fluxus sanat¢ilarina izlettirdigi goriintiiler bilinen en erken video belgesel drnegidir
(Gever, 1982; Sherman, 2007). Boylece daha onceleri 16 mm film kameralariyla ¢ekilip elektronik ortama aktarilan
belgesel gelenegi yeni bir ortama kavusmustur.

Sinemaci, sair ve kiirator Jonas Mekas, yeni ortamla ilgili olarak, film ile video arasinda bir ayrim gérmedigini
belirtmektedir (Korossi, 2013). Sinemay1 degisen pek ¢ok dali olan bir agaca benzetmektedir. Film, video sanati,
bant bunlarin hepsi bu agacin birer dalidir, ancak tiimii hareketli goriintii sanatina hizmet etmektedir. Ona gore,
teknolojik olarak, video kameralarla kayit yapmak veya bilgisayarlar araciligiyla is tiretmek, yagli boya veya sulu
boya kullanarak boyamaya benzemektedir. Fakat atladig1 nokta, yagl boyanin ge¢ kurudugu i¢in izlenimeilik gibi
sanat akimlarinin ¢ikabilmesine ortam hazirladigidir. Dolayisiyla, hareketli goriintii sanatinda film veya bant
kullanmak ya da goriintiiyli canl1 yaymlamak tiiriin farklilasmasini ve yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Nam June Paik’in Papa VI. Paul’ii sokakta kaydedip aksaminda bir salonda gdstermesi, normal
sartlar altinda film kamerasiyla gerceklestirmesi imkansiz bir durumdur, ¢ilinkii filmin banyo edilip eger negatif film
ise pozitif kopyasinin ¢ikarilmasi, sonra onun tekrar banyo agsamasindan gegirilmesi gerekmektedir. Video ve kayit
teknolojisi ise tiim bu siireci ortadan kaldirarak, kaydedilen goriintiiniin sadece bandi veya kaseti basa sarma
zamaninda gosterime hazir hile gelmesini saglamistir. Ayrica ¢ekim sirasinda goriintiiye miidahale edilebilmesi,
kurgunun dogrusal veya dogrusal olmayan sekilde filme gore ¢ok daha hizli yapilabilmesi, videoyla filmi ayristiran
onemli etmenlerdendir.

Portapak’in ¢ikisii takip eden yillarda sanatgilar ve aktivistler sokaklardaki yasamla ilgili ¢aligsmalar
gergeklestirmistir. Sehirlerin varos kesiminde ayyaglarla ve evsizlerle yapilan ¢alismalardan, bastan sona mahalle
sakinlerinin kendilerini tanimlamalar {izerine kurulu (Westgeest, 2016; Yalkut, 1969) roportajlara kadar cesitlilik
gostermistir. Bu videolar genellikle kamera tizerinde kurgulanan, kaba, yapilandirilmamis ve epizodik bir anlatima
sahiptir, ki bu, ayn1 zamanda, amatdr kullanicilarm kurgu ekipmanlarma erisiminin kisith oldugu erken dénem
videolarin karakteristik 6zelligidir. Tek kisi tarafindan taginabilir video donaniminin gelisimi 6zellikle sanatci,
gazeteci, aktor, film yapimecisi ve dgrencilerden olusan bir grup tarafindan ilgi gérmiistiir. Armstrong’a gore “evde
katot 151n tiipii teknolojisine sahip bebek patlamasi nesli degisim mesajlari iletmek igin iletisim ortamini yaratici
bir sekilde kullanmaya (1981:21)” baslayarak kameralariyla kelimenin tam anlamiyla sokaga inerek kapilarinin
onilindeki uyusturucu bagimlis1 hippiler, cinsel agidan 6zgiirlesmis toplum iiyeleri, iilke capinda gezginler ve
yippielerle zaman gecirme firsatt bulmustur. Medyanin modern yasamin merkeziliginin, gercekligi ve bilinci
sekillendirme kapasitesinin farkinda vararak buna erisim saglamak istemisler; fakat mevcut medyada kendilerine yer
bulamayinca kendi alternatif yeralt1 medyalarimi yaratmistir. New York basta olmak {izere Amerika’nin pek ¢ok
yerinde Videofreex (Cubitt, 1993; Hodara, 28.02.2015), People’s Video Theatre (PVT, 2023), Global Village (Boyle,
2005) ve Raindance Corporation (Meigh-Andrews, 2014), Ant Farm, Video Free America, Optic Nerve (Paulsen,
2017), The Experimental Television Center (Horsfield, 2006) gibi olusumlarin hazirladigi gercekgi videolar radikal
bir ¢ogulculuga dogru yonelmistir. Bu gruplar, yiizlerce saatlik belgesel kaset ¢ekmis ve sol egilimli politik
sOylemleri temel alan videolar {iretmis, boylelikle televizyonun otoritesine meydan okuyarak televizyonda genclik
protestolarinin ve isyanin olumsuz imajini kars1 kiiltiiriin kendi degerleri ile degistirmeye ugragmislar, bu baglamda
sokak videosu, topluluk videosu, kirsal videosu, gerilla televizyonu, alternatif TV ve video deneme gibi pek ¢ok
kavramsallagtirma altinda videolar ¢ekerek hedeflerine ulagmaya caligmistir.

Videonun hem televizyona bir alternatif olarak gériilmesi, hem bu yeni ortamin sagladiklarini ve sinirlarini kesfetme
arzusu, hem de teknik imkénsizliklar 1970 6ncesinde video ile ¢alisan sanat¢ilarin daha ¢ok yenilik¢i denemeler
yapmalarini saglamistir. 1970’lerde video ekipmaninin daha kolay erigebilir olmasi ve bir kayitgidan bagimsiz, kendi
kayit yapabilen, stiidyo disin kullanima uygun nitelikler kazanmasiyla dis ¢ekimler yapmaya baslamistir. Cinéma
vériténin filmin biiylik stiidyolardan kurtulmasiyla dogmasina benzer sekilde, video da televizyon stiidyolarinin
tekelinden ¢ikarak, baslarda video kolektifleri aracilifiyla, sonradan sanat¢ilarin kendi video ekipmanina sahip
olmasi ve bireysel projelerini gergeklestirebilmeleriyle, sokaga inmis, bdylelikle kavramsalliktan uzaklagarak
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feminizm, cinsel 6zglirliik, azinliklar, uyusturucu, sokak yasami, ekonomik sikintilar, politika gibi halkin daha
belirgin, daha can alic1 sorunlariyla ilgilenmeye baglamistir.

70°1i yillarda yavas yavas sokaktaki ger¢cek yasamlari konu edinen video belgesel yapimlari, 80’lerde esitlik ve adalet
gibi konular etrafinda sekillenmeye devam etmistir. Gelir esitsizligi, iktidar baskis1 ve cinsel 6zgiirliiklerin 6n plana
ciktig1 projeler hem video kolektiflerinin hem de televizyon kanallarinin ve toplumsal kuruluglarin destekleriyle
gergeklestirilmistir (Elwes, 2005). ilerleyen yillarda analog video kameralar hizli bir gelisim gostererek ucuzlamus,
kiigtilmiis ve kullanim1 kolaylagsmis; boylece 1980°1i ve 1990’11 yillarda belgesel film yapimcilarinin film kamerasi
kullanmanin getirdigi biiylik biitcelerden kurtularak, ¢cok daha kiigiik meblaglara dertlerini anlatabilmelerinin yolunu
acmistir.

Video, 0zellikle belgesel pratiklerin dogasini, estetigi, politik katilim bigimlerini ve bir biitlin olarak belgesel kiiltiiriin
toplumsal ve tarihsel diinyayla daha genis iligkisini degistirmistir. Boyle bir degisim ise, sinema ve sonradan
televizyonun dahil olmasiyla ¢esitlenmis belgesel teorisine meydan okumaktadir. Bill Nichols’un (1991) degindigi
iizere kurumsal bir uygulayicilar toplulugu, bilindik belgesel temsil tarzi ve izleyicilere ait bir dizi varsayim ve
beklenti olarak {i¢ olusumu gerektiren geleneksel belgesel yapisi analog ve sayisal video teknolojileriyle bir degisime
ugramak zorunda kalmistir. Gergekliklerin sunumlari yeni imkanlarla kiiltiirel bir bigim olarak dnemini pekistirip
genislerken, pratikler de teknolojik temelini toplu olarak doniistiirmek durumunda kalmistir. Dijital teknolojilerin
geleneksel pratiklerle biitiinlesmesiyle, video yapimciligi, post prodiiksiyonu ve dagitimi yeniden sekillenmistir.
Fakat yalniz bununla kalmamis, katilimciliga agik bir bicime biiriinerek yeni baglamlarla yeniden bi¢cimlenmistir
(Hight, 2008). Dijital video kameralar ve diger mobil cihazlar ile kisisel bilgisayarda ve hatta cep telefonlarinda
calistirilabilen dogrusal olmayan kurgu yazilimlar gorsel kiiltiir icindeki farkli egilimlerin, 6zellikle de diinyanin
toplumsal ve tarihsel bakimdan c¢esitli yonlerinin yakalanmasini, belgelenmesini ve dolagima sokulmasini
saglamistir. Dolayisiyla iiretim araglarinin demokratiklesmesi, gergekei videonun de demokratiklesmesinin yolunu
acmistir.

4. Yontem

Caivano’na (1993) gore gercek, gercek seyler yerine gostergelerden olugsmaktadir. Kuramlarin ve bilimsel yasalarin
evrensel dogrulugu veya evrensel gecerliligi i¢in hicbir iddia barindirmamakta, hakikat bir fikir birligi meselesi
olarak kabul edilerek kuramlar ve yasalar sadece bir referans ¢ercevesi i¢inde gecerli sayilmaktadir. John Locke
(2004) bilimleri ii¢ tiire ayirma asamasinda, semeiotica adi1 verilen bir dali ya da gostergeler doktrinini ortaya
koymustur. Ona gore, mantik gostergelerin niteligini goz oniinde bulundurmakta, zihin ise seylerin anlagilmasini
veya bilgisini bagkalarina iletilmesini saglamaktadir. Ciinkii zihin disiindiigli seyleri baskasinin anlayisina
sunamadigi i¢in, diisiindiigii seyin bir gosterge araciligiyla veya temsili olarak sunulmasi gerekmektedir ve bunlar da
fikirlerdir. Oysa, bir insanin fikirleri bir bagkasinin alimina uygun olmadigi i¢in, diistincelerin kisinin kendi kullanim1
amaciyla kaydedilmesi veya digerlerine bildirilmesi ancak fikirlerin gostergeleri araciligiyla gerceklesmektedir.

Dolayistyla, ¢alismanin 6rnekleminde yer alan Esra Ersen’e ait Bir Kanarya Operasi Icin Se¢cmeler videosu
gerceklikler gostergebilimsel ¢oziimleme ile incelenmektedir. Bu dogrultuda Saussure’iin (2011, 2014) gosteren,
gosterilen, gosterge ayrimiyla anlama ulasma ve Barthes’in (1977, 1988, 2016) diiz anlam ve yan anlam ayrimu ile
anlami ortaya cikarmayr amacladigi anlamlandirma diizlemi yaklagimlar1 kullamilmaktadir. Ayrica, giftler ve
karsitliklar ile disarida birakilanlarin gergekligin ortaya konmasindaki 6neminden (URL 1) yola ¢ikilarak karsitliklar
incelenmektedir.

Bu gergevede oOncelikle video eserinin anlati yapisi ¢oziimlenmis, daha sonra eserdeki gostergeler gosteren ve
gosterilen ile diiz anlam ve yan anlam arasindaki iligki baglaminda incelenmistir. Videonun dizisel ¢oziimlemeleri
amactyla eserlerde kullanilan karsithiklar belirlenerek, bunlara, eserde kullanilmayan, disarida birakilan dgeler
eklenmistir. Dizisel ¢éziimlemede anlam ikili karsitliklar bigiminde ortaya g¢ikmaktadir. Bir metnin dizisel
cozlimlemesi, metnin barindirdigit uzam ya da sekans kapsamindaki igsel iliskilerden fark Ggeler {izerinde
durmaktadir (Parsa, Parsa, 2002). Gostergebilimde ¢cogunlukla secilen diziler iizerinde durulmakla birlikte, ortamin
soyledigi degil; soylemedigi, sistematik olarak yer vermedigi de (Kula Demir, 2004) anlamin yaratilmasinda 6nem
tagimaktadir. Bu {li¢ asamali gostergebilimsel ¢oziimlemenin ardindan video, gostergebilimsel yapimin gerceklik
temsilinde nasil kullanildig1 analiz edilmektedir.
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S. Bulgular

Sanatg1: Esra Ersen

Eserin adi: Bir Kanarya Operasi I¢in Segmeler
Eserin ilk sergilenme tarihi: =~ 2011

Eserin siiresi: 18°22”

5.1. Eserin Anlat1 Yapisimin Coziimlemesi

Video performansin ana temasini Tiirkiye’de Ozellikle siyasal veya toplumsal tartigmalarda ya da demeglerde
herhangi bir kurumun ciddiyetini, 6nemini veya potansiyelini belirtmek i¢in kullandig1 s6z Sbeklerinden biri olan
“Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz!” climlesi ve gesitlemeleri olusturmaktadir. Bir¢ogu profesyonel olarak
kanarya yetistiriciligiyle ugrasan dernek iiyelerinin bu sozlerle asagilanmasindan ve kiigiik goriilmesinden yola ¢ikan
Esra Ersen 2011°de Bir Kanarya Operasi Icin Se¢meler videosunu hazirlamis ve videoya konu olan agiklamalari
Kanarya Sevenler Dernegi (KSD) iiyelerine okutarak ironik bir zithik yaratmistir. Uyelerin demecleri okudugu
¢ekimlerin arasinda klarnet, kanun, darbuka, keman gibi enstriimanlar c¢alan g¢algicilar1 gdsteren yonetmen, bazi
¢cekimlerde ise demegleri miizigin {istiine giifte gibi okutarak demeclerin ciddiyetini alasagi etmektedir. Bazi
¢ekimlerde dernek iiyelerinin yonetmenle konugmasi ya da yonetmenin miidahaleleri kesilmeyerek her sey dogal
akisiyla gosterilmektedir. Videoda demegler ve eslik eden miiziklerin yani sira mezat ve ticaret faaliyetleri ile
dernekte yapilan ayrinti gekimler de yer almaktadir.

5.2. Eserdeki Gostergelerin Coziimlenmesi

Bir Kanarya Operasi Icin Se¢cmeler adindaki belgesel ile performansin i¢ ige gectigi videoda, gostergeler ile anlam
iliskisi degerlendirilirken, gosterenlerin iki diizeyde toplanmasi gerekmektedir. ilk diizey, dernekteki giindelik
yasantidaki gerceklikleri temsil ederken; ikinci diizeydeki gosterenler, yonetmenin yarattigi farkli bir gerceklik
katmanina isaret etmektedir.

[lk diizeye dahil gostergelerden ilki olan vesikalik fotograf, kisinin kimliginin temsilidir ve 6zellikle resmi belgelerde
belgeleme amaciyla kullanilmaktadir. Bir olusumun (Kanarya Sevenler Dernegi) duvarinda bulunan vesikaliklar ise,
bireylerin s6z konusu olusuma baglanma ve aidiyet duyma ihtiyaglarini gostermektedir (Resim 1). Maslow’un (1943)
ihtiyaglar hiyerarsisinde {igiincii basamak olan aidiyet ve dordiincii basamak olan sayginlik uyarinca, insanlar
toplumsal iliskiler kurma ve toplum tarafindan benimsenme gereksinimi duymaktadir. Modern toplum &ncesinde
barinma ihtiyacini karsilayabilmek ve kendini glivende tutabilmek igin bir topluluga dahil olma bigiminde ortaya
cikan aidiyet, gliniimiizde temel ihtiyaclarm giderilmesiyle zamanla farkli boyutlar kazanmis ve toplumdan onay
gormenin onciilii haline gelmistir. Uyeleri belgeleyen vesikalik fotograflar, birey igin oldugu kadar olusum i¢in de
ayn1 gereksinimleri kargilamaktadir, ¢linkii dernekler kendi i¢lerinde sayginliklarini iiye sayilar1 ve liye profilleriyle
saglamaktadir. Fotograflarin duvarda 6zel hazirlanmis diizeneklerde sergilenmesi ise, liyelerine deger atfettigi
seklinde okunabilmektedir.

Resim 1. Videoda kullanilan vesikalik fotograf gosterenleri

Videoda firga ve kadin gostereni iizerinden gosterilen temizlik yapan kadin imgesi geliskileri biinyesinde
barindirmaktadir. Kadin diigmeleri agik polo yaka bir tigort ile Adidas marka esofman alti giymektedir (Resim 2).
Bu kiyafetle Tiirkiye sartlarinda gérece modern bir yapiya sahip olmasi ve aslinda kadiin is yasamina katilmasi
bakimdan goriintii olumlu bir anlama sahipmis gibi gorlinse de kadin temizlik yaparken vitrin camindan yansiyan
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gazete okuyan adam goriintiisii, bir kadinin ne kadar modern olursa olsun ¢alisma hayatina katilmasinin ancak
geleneksel toplumsal cinsiyet kodlarina baglh kalarak gerceklesebilecegini belirtmektedir.

Resim 2. Videoda kullamlan temizlik gosterenleri

Onceki gekimlerde kadmin temizledigi kafes raflarmin temizligi, diizeni, simetrisi, dernegin isini yalmzca yapmis
olmak ya da disardan yapiyormus gibi goriinmek icin degil, ise deger vererek yaptigin1 gostermektedir (Resim 3).
Bu goriintii, sanat¢inin videoyu ¢ekmek icin temel giidiilerinden olan Kanarya Sevenler Derneginin genel kabul
gbrmiis pis, duman alti, daginik, kumar oynanan imajimnin aksine; mekanimnin derli toplu, diizenli, bakimli olmasina
vurgu yaparak, diger bir gosteren olan temizlik yapan kadinla birlikte okundugunda 6n yargilarin ne kadar hatal
olabilecegine dikkati cekmektedir.

Resim 3. Videoda gosteren olarak kullanilan temiz, diizenli ve simetrik kafesler

Kanarya Sevenler Dernegi lokalinin tavaninda asili duran paketleri agilmamis yeni kafesler (Resim 4), dernegin,
cagin gerisinde kalmayan, eskiye takili kamis bir yap1 olmadigini, tam tersine yeni olan1 reddetmeyerek caga ayak
uydurduklarmi gostermektedir. Tiim kafeslerin paketli olmasi, ayn1 zamanda yaptiklan ise deger verdiklerini,
kafeslerin kirlenip eski gdziikmemesi i¢in naylonlarin ¢ikarilmadigini seklinde okunabilmektedir.

Resim 4. Videodaki paketleri acilmamis kafes gosterenleri

Bazi dini inaniglarda tiim evrenin insanlik icin yaratildigi diisiincesine benzer sekilde, kapitalist diizende de
hiimanizmin ug bir yorumlamasina gidilerek, insanin akil yoluyla doga tizerinde tahakkiim kurma hakkinin oldugu,
kendi arzulan ve ¢ikarlar1 ugruna diinyayi diledigi gibi degistirebilecegi, her tiir teknigin doga iizerinde hakimiyet
kurmada bir ara¢ oldugu topluma ve kiiltlire empoze edilmektedir. Hatta durum bununla sinirhh kalmamakta,
yetiskinlerin cocuklar, erkeklerin kadinlar, genglerin yaglilar, heteroseksiiellerin LGBT bireyler, zenginlerin fakirler,
calisanlarin ig verenler lizerinde somiiriisii ve tahakkiimii s6z konusu olmaktadir. Goriintiideki kafes icindeki kuslar
(Resim 5) da bu tiirden bir okumayla, ge¢misi magara duvarlarindaki av resimlerine dayanan, insanin hayvanlara
hiikmetme arzusunun bir devami olarak okunabilmektedir. Dernek de farkinda olarak ya da olmayarak, isteyerek ya
da istemeyerek bu tahakkiimii kanarya tizerinden yeniden iireterek tahakkiimiin devamliligina katkida bulunmaktadir.
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Ayrica kus imgesinin zihinde yarattifi yan anlamlardan belki de en basta geleni 6zgiirliiktiir, dolayisiyla kafese
kapatilmis kus goriintiisii, en 6zglir hayvan c¢agrisimi yapan canlinin hapsedilmesi ve insanin diger hayvanlar
iizerindeki tahakkiimiiniin pekistirildigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ispinozgiller (fringillidae) familyasindan bir
tiir olan kanarya (serinus canaria), dogada yasayan alt tlirleri bulunmakla birlikte, kafes kanaryalar1 insanlarin yapay
secilim yoluyla gelistirdigi bir kustur (URL 2). Dolayisiyla kanarya aslinda hep bir insan ugrasis1 olagelmistir.
Videodaki kanarya gostergesinin ¢agrisimi hobi nesnesidir. Bir hobi nesnesi olarak kanarya, yetistirilen, egitilen,
ciftlestirilen, yaristirilan niteliklerine sahiptir. Kanarya sahiplerinin kanaryalar igin ciftlesecek ya da arkadaglik
edecek bagka kanaryalar bulmalari, egittikleri kuslar1 diger kanaryalara kars1 yaristirmalar1 zorunlu olmakta, bu
sebeple diger kanarya sahipleriyle etkilesime ge¢meleri gerekmektedir. Kanarya Sevenler Dernegi de bu etkilesimin
bireysel bazda degil, topluluk bazinda ger¢ceklesmesini saglayarak toplumsallagsma mekani olarak islev gormektedir.
Ayrica, gliniimiiz toplumunda ¢aligma zamani diginda kalan zamanlarda hobi benzeri etkinliklerle ugrasilmasi tegvik
edilerek emegin yeniden iretiminin daha saglikli gerceklesmesi amaglanmaktadir ve dernek bu iglevi yerine
getirmekte ve aslinda kapitalist diizenin daha saglikli iglemesine yardimc1 olmaktadir.

Resim S. Videoda kullanilan kanarya gosterenleri

Dernek binasinin duvarlarinda asili duran kus resimleri (Resim 6), tiyelerin dahil oldugu grubun ortak degerini ortak
kiiltiirlinii temsil etmekte, mekanin Kanarya Sevenler Dernegi olmasi sebebiyle siradan bir kanarya sevgisinden daha
fazlas1 olduguna isaret etmektedir. Dernek iiyelerinin, duvarlara kus tablolar1 asmasimi saglayacak diizeyde
kanaryalara baglilik duyduklari ve yaptiklar bu isten zevk aldiklar1 anlami ¢ikmaktadir. Kanarya yetistiriciligi artik
hobi olmaktan ¢ikmig adeta bir yasam bi¢imi halini almigtir.

Resim 6. Videodaki kus resmi gosterenleri

Videoda gosterilen Atatiirk portreleri (Resim 7) ise en temelde dernegin Atatiirk sevgisine isaret etmektedir. Bununla
birlikte, Mustafa Kemal’in yalnizca tarihsel bir figlir olmanin &6tesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu ve en
etkili siyasi figiirii olmasi, duvardaki portrelerin anlamini genisleterek, deregin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu
degerlerine ve Atatiirk ilkelerine bagliligini ortaya koymaktadir.

Resim 7. Videoda gosteren olarak kullanilan Atatiirk resimleri
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Yine duvarda asili olan sigara icilmez tabelasi, sigara igmenin yasak oldugunu belirtmesinin 6tesinde, dernegin,
devletin koymus oldugu kurallara uydugunu gostermektedir. Halk arasindaki genel diisiiniis, bu dernek ve lokallerin
sigara igilen, duman alt1 olan, (6zellikle kumarhanelerin kapatilmasinin ardindan) kumar oynatilan, kahvehane
benzeri mekanlar oldugu i¢in, sigara i¢ilmez tabelasi, bu yasagin uygulandigina ve kararlara saygi gosterildigine,
dolayisiyla, dernegin genel kaninin aksine gayet nezih, temiz bir yapiya sahip olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Calismada baz1 kanaryalarin ayaklarinda bilezik takili oldugu goriilmektedir (Resim 8). Bu bilezikler etiketleme
islevi gormektedir. Bununla birlikte, bir etiket kusun kimligidir ve iizerindeki harfler ve sayilar kusun yasini,
iireticisinin bagli oldugu dernegi, kusun diinyaya geldigi yil1 ve ireticinin bahsi gegen yilda bileziklendirdigi kaginci
kus oldugunu belirtmektedir. Bileziklendirme eylemi, ayn1 zamanda, dernegin profesyonel ¢alistiginin gostergesidir,
¢linkli amator olarak ilgilenen kanarya severlerin bir kismi bu uygulamadan haberdar dahi degildir. Yan anlam
bakimindan iiretici tarafindan damgalanmay1 ve sahiplenilmeyi ifade eden bilezik, bir bakima kafes gostereniyle
birlikte insanin hayvanlar iizerindeki tahakkiimiinii simgelemektedir.

Resim 8. Videoda kullanilan bilezik gosterenleri

Eski bina gostereni (Resim 9), dernegin bulundugu binadir. Bina gdstereni, binaya asili duran ve bu bakimdan
Kanarya Sevenler ve Yetistirenler Derneginin belirli bir adreste yerlesik diizende hizmet veren, iletisime gegmek
istendiginde ulasilabilecek bir telefon numarasi bulunan kurumsallagmig bir yapiya sahip oldugu diisiindiirmektedir.
Dolayisiyla seyircinin géziinde Dernekler Kanunu’na uyum saglayarak yasal statiisiinii gliglendirmekte ve seyirciye
giiven vermektedir.

Resim 9. Videoda gisteren olarak kullanilan bina ve tabela

Videoda {iyelerin iizerindeki giysilere bakildiginda, timiiniin giindelik kiyafet giydigi belirlenmistir (Resim 10).
Kimi tigort kimi gomlek giymektedir, fakat resmiyet cagristiran gémleklerin higbirinin pantolonun i¢ine sokulmadigi,
iistiinde durdugu i¢in gdmlegin getirdigi ciddiyet yok olmaktadir. Gémleklerin ve polo yaka tisortlerin tiimiiniin
yakalarinda en az ikiser diigme aciktir ve erkek iiyelerin tamamimin gerdami goziikmektedir. Bu ise is hayatinda
karsilagilmayan bir durumdur. En iist diigmeye kadar ilikli gomlek ve kravatla 6zdeslesen erkek is kiyafetinin aksine
dernekte rahat giysilerin tercih edilmesi dernegin resmi statliye sahip olmasina ragmen informel, bicime 6nem
vermeyen, rahatli1 on planda tutan yapisina dikkat gekmektedir. Insanlarin kanarya yetistiriciligini hobi olarak veya
profesyonel amaglarinin 6tesinde severek yaptigimi gostermektedir. Ayrica, giysilerin giindelik kiyafetler olmasi,
iiyelerin kendini rahat hissetmelerini saglamakta, yapaylik yerini dogalliga birakmaktadir.
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Resim 10. Videoda gosteren olarak kullanilan giyim unsurlari

Caligmada, fotograf gostereni daha Once seyircinin karsisina ¢ikmasina ragmen, bu kez s6z konusu olan vesikalik
fotograflar degil, an1 fotograflaridir (Resim 11). Elbette her iki fotograf ¢esidi de anin belgelenmesi niteligini tagisa
da anlamsal diizlemde farklar1 bulunmaktadir. Ozellikle an1 fotografgiligi s6z konusu oldugunda “fotografin mekanin
ve zamanin disa vurulmus bir temsili” (Siime, Turan, 2015:27) oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tarihsel
bakimdan gercegi temsil eden ani1 fotografi tarihe taniklik ederek yasanan olaylar1 kayit altina almakta ve gorsel
tarihin bir kismini olugturmaktadir. Videodaki fotograflar da dernegin tarihini gelecek nesillere aktarmaktadir. Fakat
sadece bununla kalmamakta, fotograflarda temsil edilen odiiller, basarilar araciligiyla dernek tarihine bir yorum
katmaktadir: Dernek uzunca bir gegmise sahiptir (Dernek tabelasinda goriilen kurulus tarihi olan 1960°tan videonun
¢ekim tarihine kadar 51 yil gegcmistir.) ve bu gegmis pek ¢ok basariya sahne olmustur. Bu sebeple hem dernegin
geemisi hem de elde edilen basarilar, dernegin kanaryalar 6zelinde yasanmighiginin ve bilgi birikiminin fazla
olduguna dikkati ¢ekerek izleyicinin goziinde giivenirligini arttirmaktadir.

Resim 11. Videoda kullanilan am fotografi gosterenleri

Dernek duvarinda asili duran bagka bir gorsel ise kanarya alt tiirlerinin siniflandirmasim gosteren semadir (Resim
12). Ornitoloji (kus bilimi) kapsaminda olusturulan sema, dernegin tiirle ilgili bilimsel bilgiye 6nem verdigini
gostermektedir. Yan anlamsal acidan ele alindiginda ise, modern bilimsel yontemi kabul ettiklerini ve modern
diinyanin degerler sistemine dahil olmaya ¢alistiklarin1 gostermektedir.

Resim 12. Videodaki sema gosterenleri

Videonun mezat ve para gosterenleri (Resim 13) alim satima isaret etmektedir. Yan anlamsal agidan bakildiginda
ise, kanarya meraklilarinin ve dernek iiyelerinin kendi bireysel zevkleri icin ugrastiklar kanarya yetistiriciligi,
kapitalizmin her seyi metaya doniistiirebilme becerisinden kagamayarak alinip satilan, kazang saglamak i¢in yapilan
bir meslege doniigmiistiir. Bu yan anlamdan bagimsiz olarak, mezattaki merakli insan goriintiileriyle birlesince
mezada yiiklenen bir diger yan anlam, kanarya ile ilgilenen insanlarin bu ugrastan ne denli zevk aldiklarini olarak
seyirciye iletilmektedir.
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Resim 13. Videoda kullanilan mezat ve para gosterenleri

Mezat sonunda goriilen imzali belge (Resim 14) ise, dernegin kuslarin agik arttirmaya cikarilmasi isini ciddiye
aldigim gostermektedir. Dernek, boylece devletin otoritesini ve ¢ikardigi yasalari kabul etmekte, imzali belge
araciligiyla hem alicinin hem saticinin haklar1 koruma altina alinmaktadir. Bu sayede, daha 6nce de belirtildigi gibi,
halktaki bu tiir mekéanlarda yasadis isler yapildig1 on yargisi yikilmaktadir.

. n;;_, bids 30. Higher? L I8
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Resim 14. Videoda kullanilan imza gostereni

Dernekte kus yemi, kus kafesi gibi malzemelerin satildigi satis alami (Resim 15), gelir getirici faaliyetlerin
gerceklestirildigi yerdir. Bu gostergenin {iirettigi anlam ise, glinlimiiz kapitalist diinyasinda her seyin ticarete
doniistiiriilebilecegidir. Insanlarin hobi nesnesi ticaret nesnesi haline gelmekte, kapitalist sdylem bir bakima yeniden
iiretilmektedir.

Resim 15. Videodaki kus bakimina iliskin gosterenler

Mezat bittikten sonra, videonun basindaki temizlik yapilan kadma benzer sekilde, baska bir kadin yine temizlik
yaparken goriiliir (Resim 16). Mezat ticari bir etkinliktir ve insanlarin zevk i¢in yaptigi bir ugrasa paray1 karigtirmak,
ugrasin masumiyetine gdlge diisiirmekte, onu kirletmektedir. Bu sebeple, mezat sonrasi yapilan temizlik, yan anlam
olarak mezadin beraberinde getirdigi ticaret eyleminden dogan kirlenmeyi ortadan kaldirma anlami tagimaktadir.
Dernek ticaret yaparak karistig1 ahlaksizliktan kurtularak armmmakta; bagka bir ¢ikar beklemeden, sadece zevk almaya
yonelik 6ziine geri donmektedir.
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Resim 16. Videodaki mezat sonrasi temizlik gosterenleri

Kus yemi (Resim 17), Omiirleri boyunca kafese hapsedilmis ve kendi yiyecegini bulma imkénindan yoksun
kanaryalarin hayatta kalabilmeleri i¢in tek besin kaynagidir. Kanaryalarin besine ulasabilmesi ise, elbette ancak bu
igse goniil vermis bir insan tarafindan saglanmaktadir. Yani sadece kanarya degil, herhangi bir canliy1 hangi sebeple
olursa olsun dogal ortamindan kopararak bir yere hapseden kisinin onun tiim ihtiyaglarini karsilama ytikiimliligi
dogmaktadir. Dolayisiyla kus yemi gostereninin yan anlami, temelde goniilliiliik esasina dayanan kus
besleyiciliginin, hayvanlara 6nem vermeyi, onlar i¢in maddi ve manevi fedakarlikta bulunmayi gerektirdigidir.

KURTLL
MmAMmA

Resim 17. Videoda kullanilan mama gosterenleri

Videonun cesitli kisimlarinda gosterilen eski fotograflara benzer sekilde, vitrinde duran kupalar ve plaketler de
(Resim 18) dernegin gegmisiyle bilgili seyirciye bilgi vermektedir. Yarigma kazanma ya da belli bir bagar1 gostergesi
olan kupa ve plaketler, dernegin ve dernek tiyelerinin isinde iyi oldugunu gostermektedir. Dernegin kumar oynatilan,
(alkol ruhsat1 olmadan) alkol i¢ilen bir yer izlenimini yikilmakta; mekénin basarili ve liyakat sahibi insanlara ev
sahipligi yaptig1 anlami ¢ikarilmaktadir.

Resim 18. Videoda kullanilan kupa gosterenleri

Dernekte iginde kuglarin bulundugu kafeslerin oniinde kafeslere yaklagilmasini engelleyen zincir bariyer
bulunmaktadir (Resim 19). Bariyerin barindirdig1 yan anlam, dernegin, iiyelerine kars1 kural koyucu bir otorite
olmasidir. Dernek kuralsiz, vahsi Bat1 benzeri bir yer degil, kendi i¢inde diizeni olan, {iyelerin uymalar1 gereken
normlara sahip bir yapilanmadir. Bu bakimdan kural koyucu olmasi, kendi yonetiminde topraga (dernek binasi) sahip
olmasi, kendi ekonomik gelir sistemi ile ayakta kalmas1 gibi benzerliklerle ufak bir devleti andirmaktadir.
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Resim 19. Videodaki zincir bariyer gostereni

Dernegin siradan yasantisinda var olmayan, fakat videonun yonetmeni tarafindan bir amag¢ dogrultusunda esere
eklemlenen II. diizey gostergelerden ilki ise {iyelerin ellerinde tuttugu kagitlardir (Resim 20). Videoda, metin okuyan
dernek iiyeleri, mikrofonun basina ellerinde kagitlarla gegmektedir. Uzerinde okunacak metinlerin yazili bulundugu
kagitlar, bu 6zelligiyle, tiyelerin yapacaklar igse daha 6nceden hazirlandiklarim gostermektedir. Boylece, yapacaklari
ise deger vermis, ona saygi gostermistir. Bu da izleyicide, daha 6nce de bahsedildigi gibi, dernegin ve dernek
iiyelerinin kendilerine verilen gorevi yerine getirmeye goniillii olduklarina isaret etmektedir. Ayrica, videodaki sdzel
yapiyla ilgili olarak, demecler yinelenirken {iyelerin bir iki 6rnek diginda hata yapmamasi daha once kendilerine
verilen metinleri calistiklarin1 gostermektedir. Boyle bir ¢ikarima varilmamasinin sebebi, metinlerin okunmasi
sirasinda yapilan hatalarin kurguda atilmayarak seyirciye aktarilmasidir. Dolayistyla, seyircinin yonetmenin yapilan
hatalarla ilgilenmedigini, bu yiizden tekrar alma gereksinimi duymadigini ve yapilan yanlislarin gosterilmesinin, tim
aksamalarin yalnizca videodakilerle sinirl kaldigini diisiinmesine yol agmaktadir.

[T
W

Resim 20. Videoda kullanilan metin kagidi gosterenleri

Y 6netmenin videoya dahil ettigi ¢algicilar ile enstriimanlar (darbuka, klarnet, keman ve kanun) (Resim 21) birlikte
sarki sdylemeyi, eglenmeyi ¢agristirirken, ayni zamanda yapilan is ne olursa olsun bundan zevk alabilme anlamina
da gelmektedir. Ama bunun yaninda, yonetmen, iiyelerin okudugu agiklamalarda, agiklamalarin esas sahiplerinin
kendilerini ve yaptiklart isi ciddi bir baglama oturtabilmek i¢in Kanarya Sevenler Dernegini kiigiik diistiriicii
beyanlarda bulunmasina gonderme yaparak, ironik bir gorsel ve isitsel dille bu kisilerle adeta dalga gegmektedir.

Resim 21. Videoda kullanilan ¢algici ile enstriiman gosterenleri

Videodaki c¢algicilarin ¢ingene/Roman kokenleri, oOtekilestirilmis ve hor goriilen bir topluluk {iyelerinin
olumlanmasidir (Resim 22). Toplumda 6tekilestirilmis ¢ingene/Roman bireyler, yine demeg veren kisiler tarafindan
otekilestirilen kanarya severler arasinda kendilerine yer bulmaktadir. Video bu baglamda, Orhan Oguz’un 1992
tarihli “Donersen Islik Cal” filmindeki bir travesti ve homofobik bir ciicenin dostlugunu hatirlatmaktadir.
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Resim 22. Videodaki ¢cingene/Roman gosterenleri

Dernek iiyelerinin seslerini kaydetmek i¢in kullanilan mikrofon gostergesi (Resim 23) ise, basin toplantilarinin
vazgegilmez unsuru mikrofona génderme yapmaktadir. Yonetmen, yine ironiyi esere sokarak, basin toplantilarinin
agirbaslh, beklenti yaratan, biraz gergin atmosferinin ciddiyetini altiist etmekte ve yine esas aktdrlere gondermede
bulunmaktadir.

Resim 23. Videoda kullanilan mikrofon gosterenleri

5.3. Eserin Dizisel Coziimlemesi

Esra Ersen’in Bir Kanarya Operasi I¢in Se¢meler adli videosunun dizisel ¢oziimlemesinde yer alan karsithklar ve
dislamalar incelenirken iki farkli baglamda hareket etmek gerekmektedir. Ilk olarak Istanbul Kanarya Sevenler ve
Yetistirenler Dernegi kisilestirilerek {lizerine yerlestirilmis kavramlar incelenmeli, ardindan dernekten tamamen
bagimsiz olmamakla birlikte, insanlar {izerinden yaratilmaya calisilan anlamlar ortaya konmalidir.

Tablo 1. Bir Kanarya Operast icin Se¢cmeler Videosunda Yer Alan Karsitliklar ve Dislamalar Tablosu

Eserde Yer Alan Karsitliklar ve Diglamalar

Samimiyet X Ciddiyet

Aylak X Faal
Ise yaramaz X  Yararh
Onemsiz X  Onemli
Giindelik giysi X Takim elbise
Erkek X Kadin
Calismayan X Calisan
Hobi i¢in zamani olan X  Hobi igin zamani olmayan
Oteki X  Oteki olmayan
Atatiirkgli X Atatiirk¢ii olmayan
Cogulcu X  Cogulculuk karsitt
Teknoloji kullanilmayan X  Teknoloji kullanilan
Duraganhik X Hiz

Demeclerin orijinallerinin yapildigi ortamlar (Videoda bu agiklamalar gosterilmese bile, metinlerde gecen
kuruluslarin ve agiklamalar1 yapan kisilerin adlart seyircinin fikir sahibi olmasini saglamaktadir.) g6z Oniine
alindiginda ¢ok resmi ve ciddi atmosfere sahip oldugu tahmin edilebilmektedir. Dernek ise, tam tersine, liyelerinin
giyim kusami, hareketlerinin dogallig1 ve rahatligindan kaynaklanan samimi bir ortam goriintiisii vermektedir.
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Ustelik, yénetmenin video igin 6zel olarak dahil ettigi miizisyenlerin gingene/Roman kokenleri dolayisiyla her an
senlik baslayacakmis izlenimi olugsmaktadir. Bu sebeple, dernek Tiirkiye’nin en biiyiik metropoliinde yer almasina
ragmen, eski dernek binasinin yarattig1 imgeyle de birleserek kiiciik bir Anadolu sehrindeki mahalle lokali havasina
sahiptir. Bu 6zelligiyle, demeclerdeki “Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz!” serzenislerini hakh ¢ikarmaktadir.
Ayni sekilde, dernekteki tiyelerinin duraganliklari, mezat diginda dernekte higbir etkinlikte bulunulmadigi izlenimine
yol agmaktadir. Oysa, orijinal demegleri verenlerin siyaset, yerel yonetim, sendika, biirokrasi ve medya gibi
olusumlara dahil olmasi, seyircinin, bu kisilerin her daim faal bir yasanti siirdiiklerini diisiinmesine sebep olmakta ve
aradaki tezadi dogurmaktadir. Ayrica gosterilen dernek ozellikleri demeglerde dile getirilen, Kanarya Sevenler
Dernegi 6zelinde bu tiir olusumlarin ise yaramaz, faydasiz, 6nemsiz oldugu ile sdylemiyle birleserek bu sdylemin
gecerliligini dogrular niteliktedir.

Eserde, gostergeler disinda kalan fakat demeglerde dile getirilen otekilestirme tiim varligiyla hissedilmektedir. Hep
olunmak istenmeyen konumuna indirgenen dernek Atatiirk¢li kimligine (Dernek lokalinde iki tane Atatiirk portresi
bulunmaktadir.) ragmen Atatiirk¢li degilmis gibi lanse edilmektedir. Dolayisiyla yogun Gtekilestirilme ¢abasina
maruz kalmaktadir. Bununla birlikte, Gtekilestirilmis bir topluluk olarak, bir diger otekilestirilmis gruba dahil
cingene/Roman bireylerin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in rahat bir ortam sunarak, dernegin gogulcu yapiya sahip
olmasini saglamaktadir.

Videoda erkek ve kadin arasindaki karsitliklar cok nemli yer tutmaktadir. Videoda yalnizca iki kadin kendine yer
bulmustur ve her ikisi de mesleklerini icra ederken kayda almmustir. Erkekler tiim video boyunca defalarca
gosterilmesine ragmen hep calismayan, bir hobiye ayiracak kadar bos zamani olan, kendine hizmet edilen
konumdayken; kadinlar erkeklerin zevk i¢in bulundugu ortamda ancak calisarak var olabilen (Kadinlar toplumsal
cinsiyet normlarmin kadna yiikledigi ev gorevlerinden temizlik eylemini gerceklestirmektedir.), kendi kisisel
gelisimi i¢in herhangi bir etkinlige déahil olamayan, fotografinin (Videonun basindaki iiyelerin vesikalik
fotograflarmin bulundugu panoda 104 erkege karsilik yalnizca 3 kadin {iyenin fotografi yer almaktadir.) dahi
astlmadig1 pozisyondadir. Bu bakimdan, dernek kadinin ev disinda toplumsallagabilmesine yardimci olmasinda
olumlu bir islev goriiyor gibi dursa da s6z konusu toplumsal normlarin disina ¢ikamayarak kadina sadece belli bagl
gorevleri yliklemektedir. Boylece istemeden de olsa, bu normlari yeniden lireterek erkek egemen yapinin giiclenerek
devam etmesine sebep olmaktadir.

SONUC

Eserdeki gerceklik temsilleri ¢oziimlenirken, videodaki gostergeleri dogal yollarla iiretilmis gostergeler ve
yonetmenin kurmaca olarak iirettigi gostergeler olarak ayrilmistir; ¢iinkii postmodern bir anlatiya sahip olan Bir
Kanarya Operast Igin Se¢meler videosu, tiirler aras1 gegislerin goriildiigii, belgesel ile performansin eklemlendigi,
nesnel gergekligin sanat¢inin gergekligi ile harmanlandigi karmasik bir yapidadir.

Video acilis sekansiyla geleneksel bir belgesel yapim izlenimi vermektedir. Ger¢ek, miidahale edilmeden belgesel
estetigi ¢cergevesinde temsil edilmektedir. Yonetmen insanlarin giindelik yasantilarina, dogrudan sinemanin yaptigi
gibi olaya miidahale etmeden, gozlemsel bir tarzla yaklasmaktadir. Bu sayede seyirci, kamera oniindeki seyin en
gercek bicimiyle kendine ulastirildigini diisiinmekte, boylece ekrandaki “hareketli goriintiilerin ve eszamanli akan
sesin biiylisiine kapilip kendini oradaymig gibi hissettigi igin belgeselde temsil sorunsallagtirilmamaktadir” (Candan,
2012:76). Fakat, Esra Ersen’in bu g¢aligmasi ilk sekansin ardindan video belgesel tarzinin ¢ok Otesine gecmekte,
dernek iiyelerini birer oyuncu olarak kullanarak onlara performanslar sergiletmektedir. Video tiim performans
videolarinda oldugu gibi gercegi belgeleme niteligi tagimakla beraber, baglami gerceklikten kopararak onunla higbir
iligkisi bulunmayan bir durum var etmekte ve belgesel normlarini reddederek izleyiciyi aktif bir konuma getirmeye
caligmaktadir. Olusturulan bu yeni diizlemde ise imge ve metin arasinda dogan catismadan yepyeni bir gercek
iretmektedir. Eser, gorme ve duymanin birlikte kurdugu baglami ve anlam olusumunu yapisokiime ugratarak
izleyiciye bu 6zel paradoksal baglantiy1 yorumlama olanag1 vermektedir.

Esra Ersen’in bu eserinin gergekle olan miicadelesi, onu oldugu gibi yansitmak ile ona miidahale ederek yepyeni bir
gerceklik yaratmak arasinda gidip gelmektedir. YOnetmen, arada dernek binasindaki mezat, giindelik yasam ve gelir
saglamak icin kus malzemesi satisi gibi belgesel nitelikte goriintiilere yer vermekle birlikte, metinleri dernek
iiyelerine mimiksiz, duygusuz ses tonuyla okutarak onlar1 birer aktore (Bir bagkasiin metinlerini ve fikirlerini dile
getirdikleri icin aktdr olup 6zne haline gelememektedir.) doniistiirmektedir. Video aslinda, metin igeriklerini
baglamim dislamadan, metinde adi1 gegen yere dondiirmektedir. Tiim sozler, iginde ad1 anilan dernekte okundugunda,
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icerik ve goriintiilerdeki zitlik sebebiyle seyirciye anlamsiz ve sagma gelmekte, baglamdan kopmasina neden
olmaktadir. Ayrica, dernek {iyelerinin birer oyuncuya doniismesi, yepyeni bir baglam olusturmaktadir. Tiirkiye nin
siyasi glindemine iligkin demegleri birer oyuncunun tekrar seslendirmesi, bu sozleri gercekte sdyleyenlerin
oyunculuklarina atif yapmaktadir. Tiirkiye’deki popiiler sdylemlerden bihaber olan veya iilke giindemini yakindan
takip etmeyen izleyiciler i¢in anlagilmasi gii¢ goriinen bu kararin nedeni, Tiirkiye’de yaptiklari ¢aligmalarin 6nemini
vurgulamak isteyen bircok yerel yonetim, siyasi parti, sivil toplum kurulusu, sendika ve hatta terdrist gruplarin
yaptiklar isin kendilerince 6nemini anlatmak i¢in kanarya sevenler bir topluluk olmadiklarini sdylemelerinden yola
cikarak, birgok sdyleme konu olan Kanarya Sevenler Derneginin aslinda nasil bir yer oldugunu gostermek
istemesidir. Zaten sanat¢inin kiilliyati incelendiginde, Ersen’in neredeyse tiim eserlerinde dislanmis, otekilestirilmis
kesimlerin gercekliklerini dert edindigi ve onlarin toplum tarafindan goériilmeyen, hatta umursanmayan yanlarim
anlatmaya calistig1 goriilmektedir.

[zleyicinin videoda gordiikleri ve bundan dogan beklenti ile isittikleri arasinda yaratilan geliski, seyirciyi goriintii ile
metin arasinda birakarak, videoda temsil edilen gercekligin goreceligini ortaya koymaktadir. Tam bir postmodern
donem yaratis1 olan ¢aligma, seyircinin akil yiiriitme yeteneginin ve bilgisinin smirlarmi zorlayarak yerlesik
gergekligin dogrulugunu sorgulatmaktadir. Postmodernizm genel gecer, evrensel kavramlarin varliginin kiiltiir
tarafindan insa edildigini savunmaktadir. Video da dernek iiyelerinin Kanarya Sevenler Dernegi binasinda, onlarca
kus oniinde Kanarya Sevenler Dernegi olmadiklarma iligkin “basin agiklamasi” yapmasimi saglayarak bu goriisii
olumlamakta ve yerlesik gergekligi tahrip edip imgenin herhangi bir gergeklikle hicbir iligkisini birakmamaktadir.

Video belgesel tarzina ¢ok benzemekle birlikte, belgesel dgeler iceren bir video performans ¢aligmasi olan eserde,
Kanarya Sevenler Dernegine ve siyasi figiirlerin yaptiklar agiklamalara iliskin tiim baglamlardan bagimsiz olarak,
video ayr bir gercekligi biinyesinde barmdirmaktadir: sanatgimin ve yapim siirecinin gercekligi. Videonun bazi
kisimlarinda yapim siireciyle ilgili aksakliklar1 seyirciyle paylasan yonetmen, aslinda gercege miidahale ederken
yepyeni bir gerceklik yaratmaktadir. Bu gibi anlarda, video performansin belgeselden 6diing aldigi estetik ve anlatisal
unsurlar, dogrudan sinemadan zaten halihazirda yonetmenin en bagindan beri tiim olaya miidahale ettigi cinéma vérité
tarzinin Otesine gecerek, miidahale edene miidahale etmek seklini almaktadir. Videonun ortalarinda, bir iiye keman
esliginde bir demeci okurken, ¢cekim ekibi dernege girisleri durdurmak zorunda kalmistir. Fakat anlasildig: iizere
cekimlerin beklenenden uzun siirmesiyle (dernek lokalinin isletmecisi oldugu tahmin edilen) bir adam kayit
esnasinda sOylenerek kameranin Oniinden gecer. YoOnetmen ise bu duruma tepki gosterir. Cekimin ilerleyen
boliimiinde, yine ayni adam ¢ekime miidahale ederek mal gelecegi icin kapinin 6niiniin bosaltilmasini ister. Yine
baz1 ¢ekimlerde demegleri tekrar eden dernek {iiyelerinin konusmaya baslamadan 6nce yonetmenle isaretlestigi,
bazilarinda sozleri bittikten sonra nasil oldugunu sorduklari, bazi ¢ekimlerde ise hata yaptiklarinda yonetmenin onlari
diizeltmesi iizerine bastan basladiklar1 goériilmektedir. Dolayisiyla, yonetmenin video ¢ekimi esnasinda yasadigi
deneyim, video performansin sundugu bir diger gergeklik halini almaktadir. Videonun genel itibariyle gercekiistii bir
yapida (Kanarya Sevenler Dernegi iiyelerinin dernek binasinda “Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz.” demesi)
ilerleyen anlatisinin aksine, bdylesi anlarda, seyirci yapaylik sonucu yabancilastigi gercek diinyanin varligini
hatirlamakta ve i¢cinde yasadig1 gerceklige geri donmektedir.
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