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MODERN-GELENEKSEL CATISMASINDA KADIN: KIZILCIK SERBETI DIZiSI

Ozet

Popiiler yapimlar egemen kiiltiir ve yapiy1 yeniden {iretirler. Ancak bazi yonleriyle bu kaliplarin disina ¢ikabilen ya-
pimlar da bulunmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci Kizileik Serbeti dizisindeki ti¢ kadin karakterin, geleneksel ve modern
catigmasi baglaminda anlati i¢inde nasil temsil edildigini ve tiim bir anlatt boyunca gecirdikleri doniisiimleri ortaya
koymaktir. Bu amag cercevesinde, Kizilcik Serbeti dizisinin tiim boliimleri metin analizi yontemiyle incelenmistir. Film
ve dizilerde siklikla kargilagilan modern-geleneksel ¢atismasi, Kizilcik Serbeti dizisinde, 6zellikle kadinlar lizerinden
sahnelenmektedir: Bu ikilik iizerinden olay orgiisii kurulmakta ve gelisim bu ¢atigmalarla devam etmektedir. Calisma-
nin sonucunda dizinin, varsayildigi gibi, geleneksel kaliplarin disina c¢iktigr; kutuplasmanin yogun olarak yasandigi
tilkemizde, birlikte yasayabilmenin imkanini siklikla vurguladigi gozlemlenmistir. Dramalar, Tiirkiye’de ilk televizyon
yayinindan bu yana 6zel bir yer kaplamaktadir. Dramalarda catigmalar, “iyi-kotii”, “gtizel-¢irkin”, “modern-geleneksel”
gibi karsitliklar iizerinden kurulmaktadir. Bu calisma gostermistir ki Kizilcik Serbeti dizisi, kendisini, yerli dizilerde
siklikla kullanilan “modern-geleneksel” ikiliginde taraf tutan ve/veya taraflardan birini sug¢lu ilan eden olarak degil,
uzlagmanin yaninda konumlandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modern, Geleneksel, Kizilcik Serbeti

WOMEN IN THE MODERN-TRADITIONAL CONFLICT:
THE TV SERIES KIZILCIK SERBETI

Abstract

Popular productions reproduce dominant cultures and structures. However, there are productions that can exceed these
patterns in certain aspects, as well. This study aims to uncover how three female characters are portrayed within the
context of the modern-traditional conflict and how they undergo transformation throughout the entire narrative. For this
purpose, a textual analysis was conducted on all episodes of the TV series ‘Kizilcik Serbeti’. The modern-traditional
conflict, frequently encountered in films and series, is staged, especially through its female characters in this series. This
dichotomy establishes the plot, and the story advances through these conflicts. As assumed, this study concludes that
this TV series exceeds traditional patterns and frequently emphasizes the possibility of living together in our country,
Turkey, where polarization is immense. Dramas have held a special place in Turkey since the inception of television
broadcasts. Conflicts in these dramas are typically established through dichotomies such as ‘good-bad’, ‘beautiful-ug-
ly’, ‘modern-traditional’, and so on. This study demonstrates that the series ‘Kizilcik Serbeti’ neither takes sides in the
‘modern-traditional”’ dichotomy nor assigns guilt to one party, practices that are common in domestic TV series. Instead,
the series positions itself on the side of reconciliation.

Keywords: Modern, Traditional, Kizilcik Serbeti
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GIRIS

Modernlesme, kapitalizme kendi bagina gegemeyen ancak Bati’nin yardimlariyla bunu basarabilecek Bati dis1 top-
lumlarin doniigiim siirecini agiklamak igin gelistirilmis bir toplumsal degisim kuramidir. Geligmis Bati toplumlari kargi-
sinda geri kalmig toplumlarin nasil modernlesebilecegi sorusu, ekonomistler ve diger sosyal bilimciler tarafindan ince-
lenmeye baglanmistir. Modernlesme kavrami, Batili olmayan toplumlarin “geleneksel toplum”dan “modern topluma”
dogru ekonomik, siyasi ve kiiltiirel olarak doniisiimiinii ifade eder. Gelenekselden moderne gecis siirecinde, geleneksel
toplumsal iligki ve toplumsal yapinin bicimleri ile Bati’dan gelen yeni iligki ve yapisal bigimler arasinda uzlagsmaz bir
celiski vardir. Bu nedenle modernlesme kurami, geleneksel-modern ayriminin var oldugu bizim gibi gegis toplumlarin-
da, geleneksel deger ve kurumlarin modernlesmeye engel teskil ettigini varsayar. Bu anlamda geleneksel olan geridir.
Ancak toplum modernlestikce gelenek zayiflar. Bunun yaninda gelenegin degisime kapali olmadig ve gecis toplumla-
rinda geleneksel ile modern arasinda catisma yerine birlesme olabilecegi fikirleri (Gusfield, Singer gibi) de mevcuttur

(Ozbek, 2000, s. 31-42).

Modern ve geleneksel arasindaki bu ¢atismay1 kurumlarda, giindelik yasamda ve dogal olarak sanatin her unsurunda
gormek miimkiindiir. Bircok romanda ve uyarlanmis filmde geleneksel- modern ikiligini gormekteyiz. Izleyicilerin
tercihleri arasinda ilk siralarda yer alan yerli televizyon dizilerinde de (Huzur Sokagi, Fatih Harbiye vb.) bu ¢atigsma
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Konusu kendi i¢inde bir izlence dolduracak bicimde parcalara ayrilmig, her biri 6biiriiniin devami olarak belirli
araliklarla yayilanan televizyon izlencesi (Ozon, 1981, s. 85) olarak tanimlanan dizi filmler, yeni dijital yaym plat-
formlarinda da kendilerine yer bulsalar da izleyicilerin tercihlerinde, televizyon dizileri halen ilk siralardaki yerini
korumaktadir.

Yerli televizyon dizilerinin bazi ortak 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler, dizilerin anlat1 yapilarimi ve/veya ice-
riklerini, hatta sdylemlerini de etkileyebilmektedir:

* Bazen celigkili gelebilecek iceriklerin bir arada olabildigi eklektik bir yapilar: vardir.

e (Cok sayida karaktere yer verirler.

« I¢ ice gegen birden fazla hikdyeyi barindirabilirler. Her boliimde ¢6ziime ulasan olay ya da olaylarla beraber bo-
liim sonuna dogru ortaya cikan fakat izleyicinin sonraki boliimleri ilgiyle ve merakla beklemesini ve izlemesini
saglamaya yonelik; izleyicinin diziye dair dikkatini siirekli taze tutan ¢éziimlenmeyen olay ya da olaylar bulun-
maktadir.

e Farkli alt tiirleri vardir: aile/mahalle/cemaat dizileri, polisiye/macera/mafya dizileri, sit-com’lar (durum komedi-
leri).

e Melodramatik ve komik ogeler kullanilir.

e Gegmiste dizilerde, diiz sinemasal anlatim tercih edilmis ancak izleyicilerin televizyon okur-yazarliinin ge-
lisimiyle birlikte, giderek daha karmagik dil 6zellikleri de kullanilir olmustur (kamera agilari, paralel montaj,
flash-back kullanimi vb.).

e Benzer sekilde diziler baz1 genel soylem 6zelliklerine sahiptir:

e Aile odaklilik (cogu zaman “genis aile”)

« Mutlak evlilik: Ozgiirliik¢ii sayilabilecek yapimlarda dahi, evlilik dis1 iliski bicimleri uzun siire hos goriilmemek-
te; evlilikle sonlandirilmaktadir.

* Anneligin kutsanmasi: Kimi zaman en dramatik olay 6rgiisiiniin olusturulmasinda bile annelige vurgu yapilmasi,
deyim yerindeyse anneligi “mesleklestirme”.

e Cocuk fetisizmi: Icinde ¢ocuk olmayan yerli dizi neredeyse bulunmamaktadir. Bir¢ok olay ¢ocuk araciligi ile
geligir ve/veya ¢oziimlenir. Bu baglamda, istenmeyen gebelik bile bebegin dogumu ile sonuglanir.

e Is yasaminm ve giindelik yasamin aragsallif1: Dizilerde var olan sistemi yeniden iireten mesleki statiiler harig
neredeyse higbir is ya da meslek ana olay orgiisiine konu olusturmaz (Ugur Tanriover, 2008, s. 105-109).

Acik sdylemlerinin yani sira olay orgiileri, sorunlarin ve ¢atigsmalarin ¢6ziimlenme sekilleri, karakterler arast iligkiler

gibi unsurlardan yola ¢ikarak ¢ikarimda bulunulan “6rtiik soylem”ler dikkat gekmektedir. Ortiik séylem ve agik soy-

lem farkina Kurtlar Vadisi ve Yaprak Dokiimii dizilerini 6rnek gosterebiliriz. Kurtlar Vadisi dizisinde siddet agikca
mesru iken, bambagka bir format ve izleyici kitlesine sahip Yaprak Dokiimii’nde ortiik soylem tarzindadir. Ornegin

“ahlaki” olarak yanlis buldugu bir davranigindan 6tiirli annenin kizlarindan birini dakikalarca dovmesi. Dizilerdeki

ortiik soyleme, “kutsal namus anlayis1/6zellikle kadinlar i¢in namusun ‘izin verilen’ yasam tarzi anlamina gelmesi”,

“sisteme direngsiz uyum”, “kadin ve erkek islerinin ayr1 olmas1” ve “para-iktidar islerinin kadinlara yakistirilmama-

s1” ornek olarak verilebilir (Ugur Tanriéver, 2008, s. 111).

Yerli dizilerle ilgili bir diger 6nemli husus, basindan beri bir modernlesme projesi olarak kurulan ve tiim toplumu

sinifsiz bir kitle olarak gérmeyi arzulayan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin topluma benimsetmeye ¢alistigi laiklik,

tiniter devlet, Batili1 yasam tarzi, kent yasami gibi modernlige ait gostergeleri, bilin¢li ya da bilingsiz sekilde kullana-
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rak devletin egemen sOylemiyle ideolojisini tekrar tekrar tiretmesidir. 2002 yilinda iktidara gelen Adalet ve Kalkinma
Partisi’nin siyasal ve toplumsal sdylemiyle bu durum hizla tersine donmeye bagladiysa da uzun yillar boyunca yerli
dizilerde orug tutma ve bayramlar digindaki dinsel pratikler neredeyse hi¢ gériinmemis, dizi Oykiilerinde genellikle
kent yasami veya kirdaysa da kent yasamina ait pratikler tasvir edilmis (Asmali Konak ile baglayan aga dizilerinde
oldugu gibi), giyim-yeme i¢me-dekorasyon ogeleri ve kafe, restoran gibi gezme mekanlariyla Batili yasam tarzi
ozendirilmigtir (Ugur Tanridver’den akt. Aydin ve digerleri, 2014, s. 162).

Modernlik-geleneksellik catismasinda kadin 6n plandadir. Gegis toplumlarinda kadin, bu iki yagsam tarzi arasinda
sikisip kalmistir. Geleneklerden kurtulmaya caligsa da ataerkil toplum ve gelenekler kadini geriletir. Geleneklerini
korumaya calisan muhafazakar kadin ide kamusal alanda modernizmle siklikla karsilasmak zorundadir. Calismanin
konusu olan Kizilcik Serbeti dizisinde, bu ¢atisma hali agikca gozler oniine serilmektedir. Bu anlamda, toplumsal
cinsiyet kavramina deginmekte fayda vardir:

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami 1968’de, toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten (sex) farklilasabilecegini
gostermek icin Robert Stoller tarafindan ortaya atilmistir. Yetmislerin baglarinda Ann Oakley tarafindan popiilerles-
tirilmigtir. Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet ayrimi, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak kurulduguna dikkat
cekmeye yaramistir (Segal, 1992, s. 98). Es deyisle, biyolojik cinsiyet terimi kadin ve erkek olmanin biyolojik fark-
liliklarina vurgu yaparken, toplumsal cinsiyet terimi, toplumsal ve kiiltiirel olarak inga edilen kadinlik ve erkeklik
rollerini icermektedir.

Biyolojik cinsiyet, bireyin daha dogmadan belirlenen cinsiyetini ifade ederken, toplumsal cinsiyet kavrami kadinlik
ve erkeklik durumlarina isaret eder. Toplumsal cinsiyet ile biyolojik cinsiyet ayriminin net bir sekilde ortaya konmast
onemlidir. Toplumsal cinsiyette, toplumun ve kiiltiiriin bireyin cinsiyetine yiikledigi anlamlar dnem kazanmaktadir.
Bu acidan, biyolojik cinsiyet baglaminda bireyin kadin veya erkek olarak tanimlanmasi s6z konusu iken, toplumsal
cinsiyet baglamindaysa kadinlik ve erkeklik gorevlerinin ifasi lizerine toplumsal agidan yaygin kabul géren uzlagim-
lar, ana belirleyiciler olarak bireyin karsisina ¢ikmaktadir. Butler (2010, s. 53), “Toplumsal cinsiyeti ‘insa’ eden ‘kiil-
tiir” kiiltiirel bir yasa ya da yasalar dizisi iizerinden kavrandiginda toplumsal cinsiyet, eskiden ‘biyoloji kaderdir’ for-
miilasyonunda oldugu denli belirlenmis ve sabitlenmis oluyor.” diyerek bu uzlagimlarin dogrudan kiiltiir baglaminda
incelenmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Bu anlamda, kaderi biyoloji degil kiiltiir belirlemektedir. Bu sebeplerle
toplum, kadin ve erkegin i¢inde bulundugu toplumun ve kiiltliriin uzlagimlarina gére davranmasini, cinsiyetine goére
ongoriilen davranig kaliplarini yerine getirmesini beklemektedir.

Scott (2007, s. 3) da benzer sekilde toplumsal cinsiyet olgusunu toplumsal uzlasimlar olarak ele almaktadir: “Dilbil-
gisinde cins kelimesi, olgulari siniflandirmanin bir yolu olarak, dogustan gelen 6zelliklerin nesnel bir tanimindan zi-
yade toplumsal olarak iizerinde uzlagilan ayrimlar sistemi seklinde kavranir.” Bu ayrimlar, bireyin kadin veya erkek
olarak toplumsal cinsiyet rollerini kabullenmesi ve icinde bulundugu toplumsal ortamda hangi davranig bicimlerinin
uygun goriilecegine yonelik bir kani olusturmasini saglamaktadir. Scott ayn1 zamanda, yalnizca kadin ve erkek cin-
siyetinin varligin1 ongdren ana akim anlayisi reddederek kadin ve erkek diginda da cinsiyetler olabilecegini vurgular.
Scott, iigiincii bir kategorinin varligindan bahseder: “Toplumsal cinsiyet, kelimenin dilbilgisi ile olan baglantisi hem
cok agikardir hem de sitnanmamuig olasiliklarla doludur. Asikardir ¢iinkii dil bilgisel kullanim eril ya da disil tanimin-
dan kaynaklanan sekle iligkin kurallart igerir; sinanmis olasiliklarla doludur, ¢iinkii Hint-Avrupa ailesine mensup
bircok dilde iiciincii bir kategori vardir: Cinsiyetsiz ya da Notr.” (2007, s. 3). Bu {i¢iincii kategoriye karsin, toplumsal
roller kadin ve erkek iizerinden degerlendirilmektedir.

Toplum tarafindan cinsiyetlere uygun goriilen farkli roller, davranis bicimleri ve gorevler ataerkil toplumun esas
belirleyicileri arasinda yer almaktadir. Ataerkil toplumda, cinsiyetler arasinda esitsizlikler ortaya ¢ikmasi olagan
olarak goriilmiis, kadin haklar1 savunuculari seslerini yiikseltinceye kadar elestirilememistir. Farkli cinsiyetlere yiik-
lenen rollerin farkli tipleri oldugunu “cinsiyet rolii” kavramini agiklarken vurgulayan Connell (1990, s. 78) soyle
demektedir: “Rol kavramlariin toplumsal cinsiyet uyarlamalarinin ¢ogu farkl: tipte oluyor. Bu uyarlamalarin ana
fikri ise erkek veya kadin olmanin anlaminin kiginin cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin canlandirilmasidir, yani
‘cinsiyet rolii’. Buna bagli olarak, belirli bir baglamda her zaman i¢in iki cinsiyet rolii mevcuttur: ‘Erkek rolii’ ve
‘kadin rolii’. Daha az yaygin olmakla birlikte ‘erkegin rolii’ ve ‘kadinin rolii’ ya da ‘eril rol’ ve ‘disil rol” de ayn1 an-
lamda kullanilmaktadir.” Bu roller, kadina ve erkege toplumsal olarak yiiklenen sorumluluklari icermektedir. Kadina
bakim, hizmet ve 6zellikle annelik rolii yiiklenirken kadinin anneligi nasil yapacag: da listelenmektedir. Erkek icin
ise babalik roliiniin gerektirdikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Babalar genellikle ev diginda gorevlendirilmekte ve evin
ekonomik ihtiyaclarindan sorumlu tutulmaktadirlar. Yiiklenen bu roller, cinsiyetler arasi esitsizligi yeniden iiretirken,
kadinlarin farkli bi¢imlerde tahakkiim altina alinmasinin 6niinii agmaktadir (Ulken ve Oziidlmez, 2017, s. 288-290).
Modernlesmis toplumlarda kadinin kamusal hayatta daha fazla yer bulabilmesine karsin, kendisinden beklenilen an-
nelik roliiniin ¢ok fazla degismedigini sdylemek miimkiindiir. Bu ¢calisma da modern ve geleneksel yasam tarzlarinin
catistig1 Kizileik Serbeti dizisindeki iki yasam tarzi arasinda kalan ii¢ kadin iizerinden incelenecektir.
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1. Kizileik Serbeti Dizisi

28 Ekim 2022 tarihinde Show TV ekranlarinda yayina baslayan Kizilcik Serbeti dizisinin yonetmenligini Hakan
Kirvavag, senaristligini ise Melis Civelek iistlenmektedir.

Hikaye, Doga ve Fatih’in tesadiifler sonucu tanigsmalari, asik olmalar1 ve evlilik karart almalariyla baglar. Yasamin-
da her seyden cok ilkelerini ve degerlerini nemseyen Kivilcim ise Dis Hekimligi Fakiiltesi’nde 6grenci olan kizinin
(Doga) kiiciik yasta evlenmesine karsi ¢ikar. Doga’nin 1srari ile Fatih’in ailesiyle tanigmaya mecbur kalan Kivilcim, bu
tanigma sonunda kizinin mutsuz olacagina karar vermistir. Kivilcim bu evliligi engellemeye caligsa da Doga, annesinin
Ongoriisiinii, agklarinin her tiirlii farkliligin iistesinden gelecegine inanarak gérmezden gelir. Fatih’in ailesi ise hi¢ onay-
lamasa da Doga’nin hamile olmasi nedeniyle bu evliligi desteklemek zorunda kalir. Olay 6rgiisii, iki ailenin de var olan
dengesinin bu evlilikle bozulmasi ve aralarinda yasadiklar1 catismalar sonucunda yasadiklart degisimlerle ilerlemeye
devam eder.

Dizisel anlati, modern ve sekiiler bir aile ile geleneksel ve muhafazakar bir diger ailenin cocuklarmin evliligi sebe-
biyle baglayan ¢atismalar iizerine kuruludur. Modern ve geleneksel olan arasindaki ¢atigma nedeniyle diigtimlenen
olaylarin ¢coziimleri sirasinda karakterlerin degisimleri gozlenir.

1.1.Yontem

Kizilcik Serbeti dizisi, geleneksel ve modern arasindaki catigsmayi tahrik etmek yerine uzlagsmaci bir konumda dura-
rak egemen sdylemi yeniden iiretmemesi baglaminda ana akimdan ayrildig: i¢in secilmistir. Bu ¢alisma, dizideki ti¢
kadinin, geleneksel ve modern ¢atigmasi baglaminda anlati i¢inde nasil temsil edildiklerini ve tiim bir anlat1 boyunca
gecirdikleri doniisiimleri ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu amac cercevesinde, Kizilcik Serbeti dizisinin tiim bo-
liimleri metin analizi yontemiyle incelenecektir.

Medya metinlerini inceleme tiirleri arasinda yer alan metin analizi, film, dizi, haber, reklam, televizyon programi gibi
metinleri yorumlayarak anlamlandirma cabasidir. Sosyal bilimler ¢ercevesinde metin analizinde aranan, genellikle
metindeki yiiklenmis anlamlarin sosyal ve toplumsal anlamlar1 ve sonuglaridir. Fakat metin analizinin amagsal doga-
sini1 belirleyen, aragtirmacinin yaklagimidir (Erdogan, 2012, s. 149).

Metin analizi ¢ercevesinde, geleneksele ve moderne ait 6zelliklerin kodlanmasinda ise Ugur Tanridver (2006) ile
Aydin ve digerlerinin (2014) ¢aligmalarindan yararlanilacaktir.

Ugur Tanriéver (2006, s. 11-12), geleneksel ve modern olanin Tiirk dizilerinde ideallestirilerek sunuldugunu vurgu-
lar. Ona gore “Gelenekler, kan davasi, namus cinayetleri, ¢ag disi olarak nitelendirilecek baskici tutumlar bi¢ciminde
degil; konukseverlik, insanlar aras1 dayanigsma, sevecenlik, diiriistliik, yardimlagsma, fedakéarlik, vb. olumlu ¢ehrele-
riyle ¢ikar karsimiza. Ayni dogrultuda modernlik de gercekte yozlagma, her tiirlii ahlaki degerin yok olmasi, abartili
cinsellik, yolsuzluklarla ve yoksullarin somiiriilmesiyle elde edilen kazang, kiskanclik, haksiz rekabet, kendisi gibi
olmayanlarin agagilanmasi vb. tiimiiyle olumsuz bi¢imde cizilir.”

Iki calismanin kodlarmin ortaklastirildig: bu ¢alismada ise dizideki ii¢ kadmin nasil temsil edildikleri ve gegirdikleri
dontisiimler ayrintili bir sekilde incelenecektir. Asagida geleneksel ve modern ayrimi yapilirken her biri digerinin
karsit1 olarak tanimlanan kodlar verilmektedir.

Yerli dizilerde geleneksel olan “fedakar ve kendini adayan”, “boyun egen, kaderci”, “kendine giivensiz”, “ekonomik
olarak bagimli, calismayan”, “sadik, tek esli”, “konuksever”, “dayanigsmaci” ve “diiriist” olarak tanimlanmaktadir.

LR INT L INT LN

Modern olan ise “bireyci, ben-merkezci, kiskang”, “gercekei, karsi ¢ikan”, “6zgiivenli”, “ekonomik olarak bagimsiz,
calisan”, “cok esli, birden fazla evlilik yapmis”, “ahlaki anlamda yoz”, “kendisi gibi olmayanlari asagilayan”, “ent-
rikaci, yolsuzluktan kazang elde eden” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamalar 1s181nda dizideki ti¢ kadin karakter

(Kivileim, Pembe, Nursema) ayrintili bir sekilde incelenecektir.

1.2. Modern-Geleneksel Catismasinin Ortasinda Kadin
Bu basglik altinda, doniisiimlerine sahit oldugumuz ii¢ kadin karakter ayr1 bagliklar altinda incelenecektir.

1.2.1. Kiwilcim

Dizinin ilk sahnesinde, kadraja siyah bir araba girer ve daha sonra izleyici yalnizca iki kisiye ait ayaklar goriir. Biri
arabanin kapisini acan erkegin ayakkabisi iken digeri dizinin ana karakterlerinden Kivilcim’in topuklu ayakkabi-
laridir. Tk sahnede bu sekilde sembolize edilen, Kivileim’in giiclii, otoriter, modern bir is kadin1 olmasidir. Sahne,
Kivileim’mn derin yirtmagh etegi ve topuk sesleriyle okula girmesi ve 6grencilerin adeta komutanlar1 gelmis gibi
kendilerine ceki diizen vererek ve toparlanarak ona selam vermeleri ile devam eder. Dizinin ilk diyalogu ise Kivil-
cim ve O0grencisi arasinda geger. Kivilcim’in kurallara bagliligini gosteren bu durum 6grencinin saginin kesilmesinin
gerekliligi lizerinedir.

Kivilcim, esinden ayrildiktan sonra iki kizi ve annesiyle birlikte modern bir apartman dairesinde yagamini siirdiir-
mektedir. Sadece kadinlarin yasadigi bu evde de otorite, okulda oldugu gibi, Kivilcim’dir. Ancak Kivilcim, otori-
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terligine karsin ev ahalisinin bireysel sinirlariin ihlal edilmemesine (siirekli basaramasa da) 6zen gostermektedir.
Bireyin haklaria énem veren Kivilcim, ben-merkezci ve kiskang degildir. Geleneksele atfedilen fedakarlik ve ken-
dini adama ise Kivilcim icin gegerlidir. Esinden ayrildiktan sonra kendini ¢ocuklarina adamis ve 6zel hayatini ihmal
etmistir. Ayrica annesi, kiz kardesi ve 6grencileri i¢in de cabalamaktadir. Ancak cocuklar iiziilmesin diye her seyi
mubah goren bir anlayist yoktur. Miidiir olarak calistigr okulda 6grenci olan kizi Cimen i¢in asla ayrim yapmaz.
Kizinin 1srarlarma ve iiziilmesine ragmen diger 6grenciler i¢in gecerli olan tiim kurallar Cimen i¢in de gecerlidir. Bu
anlamda kutsal anne imajinin yikildigini sdyleyebiliriz.

Hayatin1 tamamen kontrol altinda tutan ve bundan bir an olsun vazge¢cmeyen Kivileim, idealleri ve dogrulart i¢in
miicadele etmekten vazgecmez. Asla kaderci olmayan ve dogru bildigi icin herkesi karsisina alabilen Kivilcim i¢in
adalet kavrami1 da ¢ok 6nemlidir. Calistig1 okulda kendi kizi (Cimen) gibi sevgilisinin oglu (Metehan) da 6grencidir.
Okulda yasanan ve Metehan’in sorumlu goriildiigii bir olayda cevresinden gelen baskilara ragmen asla geri adim
atmaz ve konuyu Ortbas etmez.

Is hayati, Kivilerm i¢in cok énemlidir. Ozellikle kadinlarin ekonomik bagimsizliga sahip olmalarmi ¢ok nemser. Bu
konuda bir kadin arkadasiyla aralarinda soyle bir diyalog gecer:

“Her kadin idealist olsa iilke kurtulur zaten. Yani ben bunun aksinin miimkiin oldugunu diisiinmiiyorum,
kesinlikle. Ne o yok dyle coluk cocuga karisip isini giiciinii unutmak. Hele bir adamin eline bakmak. Hi¢c
oyle bir sey yok, miimkiin degil.”

Kizinin evlenmesine de Fatih’in ailesinin muhafazakar olmasinin yani sira kizinin okulu birakacagi korkusundan
kars1 ¢ikmaktadir. Ona gére Doga cocugu aldirmali, evlenmemeli ve okuluna devam etmelidir.

Moderne atfedilen “Cok Eslilik/Birden Fazla Evlilik/Evlilik Bagi Disinda Iliski” maddesi de Kivileim icin soyle-
nemez. Bes yil 6nce bogsanmig olmasina kargin arkadaginin onu birileriyle tanistirma istegini kesinlikle reddeder.
Arkadas1 Fatma’nin Kivilcim’t Omer ile aksam yemeginde tanistirma emrivakisi sonucunda ise aralarinda soyle bir
diyalog gecer:

Kwilcim: Sen niye bana birini ayarlamaya calistyorsun?
Fatma: Mutlu olmant istiyorum.
Kwilcim: Bir kadinin mutlulugu sadece erkege mi baglhidr Fatma’cigim?

Bu diyalogdan da anlagilacag: lizere Kivileim, hayatina kolayca birini alabilecek biri degildir. Hatta kiz kardeginin
iligki kurma bicimini cogu zaman elestirmekte, onu “gevsek ve rahat” olarak nitelendirmektedir.

Kivileim, etik degerlere oldukca onem veren bir karakterdir. Esitlik, adaletli olmak, saygilt olmak onun i¢in ¢ok
onemlidir. Ayrica geleneksele atfedilen konukseverlik konusunda olumsuz bir durum yaganmamuigtir. Aksine Fatih’in
ailesinin tanigmak i¢in evlerine geldigi aksam, evliligi istememesine ve cok gergin olmasina ragmen misafirlerini
kirmamaya dikkat etmis, kizina kizgimligini mutfakta sesini al¢altarak gostermistir.

Genel olarak baktigimizda Kivileim, modern bir kadin modeli ¢izerken; diger taraftan geleneksele atfedilen dayanis-
ma ruhu oldukga geliskindir. Ozellikle kadinlarla dayanismaya énem verdigi goriiliir. Nursema’nin zorla evlendiril-
mesinde ve sonrasinda, Nursema’ya destegini gosterir. Dayanisma konusunda bagka bir 6rnek ise Pembe’yle beraber
kizinin doktor randevusuna giderken arabada siddete ugrayan bir kadin1 gérmesi ve hemen miidahale etmesidir. Ara-
badan seslerin geldigini duyan Kivilcim, arabaya vurmaya ve yardim i¢in bagirmaya baslar. Arabadan ¢ikan kadina
1srarla yardim etmek ister. Onu evine davet eder. Ancak kadin kabul etmez. Daha sonra Pembe’yle konugmalarinda
Kivileim’in kadina siddet konusundaki hassasiyetine sahit oluruz:

Pembe: Siz keske karismasayduniz. Kart koca arasina girilmez.

Kwilcim: Kart koca arast mi? Pembe Hanim, mevzu dayak oldugu zaman herkesin arasina girilir.
Kadinin kocasindan siddet gormesi, kocasindan dayak yemesi normal mi sizce? Kadinlar boyle du-
rumlarda sustugu icin, korkudan hicbir sey soyleyemedigi icin oldiiriiliiyorlar. Bu konuda sessiz kalmak
cinayete istirak etmekten farksiz.

Kivileim’in kadin miicadelesi konusundaki fikirlerinde ayrisan iki kadimnin, farkli konulardaki ¢atigmalarina da sik-
likla sahit oluruz. Farkli inang ve diisiiniis bi¢gimleri olan iki ailenin giindelik yasamlari da keskin sinirlarla ayrilmak-
tadir. Dizide icki icmek, oru¢ tutmak, giyim tarzi gibi unsurlar, 6zellikle kadinlar iizerinden kargitliklar kurularak
verilmektedir. Hatta karakterlerin birbirlerine miidahale ettikleri ¢atisma sahneleri karsimiza ¢ikmaktadir. Moderne
atfedilen “kendisi gibi olmayanlarin asagilanmasi” maddesi ise Kivilcim’da net olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
catismaci, miidahaleci Kivileim’m anlayigh ve hoggoriilii Kivilcim’a doniistimii ¢esitli olaylarla sahnelenir. Dizinin
ilk boliimiinde Kivileim ve kizi, bir magazada aligveris yaparken bagortiilii iki kadinla karsilagirlar. Basortiilii kadin
Kivileim’a yanlislikla carptiktan sonra nazikge oziir diler. Aralarinda sdyle bir diyalog gecer:
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Kwilcim: (Asagilayarak siizer) Bunlar da her yerde.

Basortiilii kadin: Ne dedin sen?

Kwilcim: Pardon. Bana mi dediniz?

Bagsortiilii kadin: Evet sana dedim. Sen bize laf mi attyorsun?

Kwilcim: Siz iistiiniize niye alintyorsunuz? Ait olmadiginiz bir yerde misiniz ki?

Bagsortiilii kadin: Ne diyorsun?

Kwilcim: (Alkislayarak) Bravo bravo. Tam size yakisir bir davranis. Tam bekledigim gibi.

Bagsortiilii kadin: Terbiyesiz, ozgiirliik diismani.

Kwilcim: Medeniyet diismant olmaktan iyidir. Boyle ozgiirliik olmaz olsun.

Bagsortiilii kadin: Mahkemeye veririm seni, hakaret davast acarim.

Magaza gorevlisi: Hamumlar ne oluyor?

Kwilcim: Bu hanmimefendi bize bagirip duruyor. Oldugu bu. Ya niye alryorsunuz kardesim bu insanlart.
Hic yakistyor mu?

Basortiilii kadin: Fagist!

Kwilcim: (Alayct bir sekilde) Fagist?

Cimen: Anne bak herkes bize bakiyor. Liitfen gidelim.

Kwilcim: Cimen’cigim biz niye ctkiyoruz? O ciksin. Bagiran O. Hem bunlar sosyallesmeye aliskin
degiller.

Basortiilii kadin: Allah seni bildigi gibi etsin!

Yukaridaki diyalogdan da anlasildig1 gibi Kivileim, basortiisii karsiti bir karakterdir. Basortiisiinii sekilcilik olarak
goren Kivilcim, “Onlar da aydin.” (Fatih’in ailesini kastederek) diyen kizi Doga’ya ironik bir sekilde bagortiilerini
kastederek: “Evet. Ozellikle annesi ve ablas1.” der. Kivileim kendisini, modernist bakigla, 6teki iizerinden tanimlar.
Digerleri gerici, yobaz vb. iken kendisi idealist, prensipli, ilerici, aydin ve cagdastir. Dine ve geleneklere uzak, hat-
ta cogu zaman karsidir. Ailesi ve arkadaglari ise onu bu sert tutumu nedeniyle elestirmektedir. Kivileim, Doga’nin
muhafazakar bir aileye gelin olmasiyla karsit oldugu kesimi tanimaya baglamis, ayrica Omer ile iliski kurabilecegini
fark etmesiyle bazi doniistimler yasamistir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde magazada asagiladigi basortiili kadin ile
karsilagir. Ozel bir ¢ocuk olan oglu Muhammet’i Kivileim’in miidiir oldugu okula yazdirmak isteyen kadin Kivileim
ile kargilaginca sasirir ve “Bana hakaret ettiginiz yetmedi, simdi de oglum i¢in mi konusacaksiniz?” der. Kivilcim ise
saygili bir sekilde durumu aciklar. Aradaki kargitlik karsilagma s6zleriyle derinlesir. “Hos geldiniz” diyen Kivileim
“Selamiin aleykiim” yanitin1 alir. Tiim bunlara ragmen Kivilcim, iginin ve etik anlayisinin geregi olarak Okul Kuru-
Iu’nun kars1 ¢ikmasina ragmen Muhammet i¢in miicadele eder ve bir¢ok okuldan ret alan Muhammet okula kaydolur.
Kivileim’in doniisiimiinii sezonun son béliimiinde cok daha net goriiriiz. Nisanlist Omer ile katildig1 bir davette
kendi deyimiyle “kisi kinadigin1 yasamadan 6lmezmis” sozii gerceklesir. Kendisine kiigiimseyerek bakan iki bagor-
tiilii kadinin “Bunlar da her yerde.” dedigini duyar. Daha sonra tuvalette iki kadinin kendisi hakkinda konugmalarint
duyar. iki kadin arasinda su diyalog gecer:

— O neydi oyle ya! Bir ton makyaj yapmus. Yetmezmig gibi bir de acik sagik giyinmis.
— Sorma. Bir de o halde muhafazakdr otel agilisina gelmis. Suursuz.

Kendilerini duydugunu fark eden iki kadinla salonda tekrar karsilasir Kivilcim. Bu kez yanlarinda Muhammet’in
annesi Kiibra Hanim da vardir. Kiibra Hanim, Kivilcim’1 arkadaslariyla tanistirirken “Bizim Kiviletm Hanimla tanig-
mamiz biraz olayli oldu.” der. Kivilcim ise “Evet. Birbirimize karsi 6nyargilarimiz vardi. Ama neyse ki onlar1 kirdik.
Umarim siz de bunlar1 basarirsiniz hanimlar.” diyerek mahcup olan iki kadini selamlar. Daha sonra arabada Omer ile
konu hakkinda konusurlar. Omer’in “Uziildiin mii boyle bir sey icin?”” sorusuna Kivileim sdyle yanit verir:

“Yoo. Hig iizilmedim. Sadece o pozisyonda olmanin nasil bir sey oldugunu anladim... O zaman kendimi ¢ok hakli
gormiistiim ama sonra tabii cok utandim. Bir insan1 dig goriiniisiiyle yargilamamam gerektigini gercekten anladim...
Keske herkes benim gibi onyargilarindan kurtulabilse. Bu, agik kapali ayrimi bir son bulsa. Onemli olanin insan
olmak oldugunu anlasa herkes.”

Etik degerlere baglilig1 yiiksek olan Kivileim, diiriistliige onem vermektedir. Kendisi zarar gorecek olsa da dogru-
yu sOylemekten ¢cekinmemektedir. Moderne atfedilen yolsuzluk, haksiz kazang gibi kavramlar, kendisine tamamen
terstir. Eski esinin, zengin olan diiniirlerine, para ve menfaat i¢in yanagmasina ve onlara hog goriinmek i¢in yasam
tarzini degistirmis gibi davranmasina (dini kelimeler kullanmak, nisanlisinin basini orttiirmek vb.) ¢cok kizmakta ve
elestirmektedir.

1.2.2. Pembe
Geleneksel ve muhafazakar ailenin annesi Pembe, geng yasta goriicii usuliiyle “Abdullah Bey” ile evlendirildikten
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sonra kendisini evine ve ¢ocuklarina adamis bir kadindir. Inanc1 geregi kaderci olusu, boyun egisi, ekonomik bagim-
sizliginin olmayist gibi 6zellikleriyle tam anlamiyla geleneksele aittir.

Iki oglu ve bir kiz1 olan Pembe, ogullarina ¢ok diiskiin bir karakterdir. Ozellikle yakisikl1, akilli ve giiclii oglu Fa-
tih’e olan diiskiinliigii geleneksel anne-ogul agki olarak nitelendirilebilir. Doga’nin ailesi ile tanigsma toplantisinda
Kivileim’in rahatsizligini hisseden diger aile tiyelerine saskinlikla “Ama benim oglumla evleniyor.” der. Biiyiik oglu
Mustafa’ya (Emrah Altintoprak) kargt ise 6grenme zorlugu nedeniyle hayranliktan ¢ok koruma giidiisiiyle yaklas-
maktadir. Kizinin ise bireysel hicbir 6zgiirliigiine izin vermez. Hatta kizinin 1srarla istemedigini belirtmesine ragmen,
zorla goriicii usuliiyle evlendirilmesini destekler. Cocuklari arasinda ayrim yapmast nedeniyle miikemmel bir anne
olmadig1 ve kutsal annelik mitinin yikildig1 s6ylenebilir.

Geleneksel ailelerin 6zelliklerinden biri olan evin babasinin son karar1 vermesi ve annenin bunu kabul etmesi, gorii-
niirde kocasinin séziinden ¢ikmayan Pembe icin de gecerlidir. Pembe bazi taktiklerle hem kocasinin hem de ¢ocuk-
larinin yasamina etkin ve ciddi oranda miidahildir. Onlarin yagsam alanlarint dahi belirlemek ister. Doga ve Fatih’in
bebek odalarinin boya secimi dahi bir ¢atisma nedeni olarak karsimiza ¢ikar. Pembe icin, tiim yasam pratikleri ge-
leneklere ve dinf inanisa uygun olmalidir. Geleneksel aile yapilarinda siklikla karsimiza ¢ikan babayla korkutmak,
Pembe’nin sik basvurdugu bir taktiktir. Ayrica ¢ocuklarina karsi duygu somiiriisii yapmak (hastalik, bas agrist vb.
nedenlerle) en 6nemli silahlarindan biridir. Bu sekilde hem kocasini hem ¢ocuklarini yonetebilmektedir.

Pembe, evinin diizeninin devami ve aile huzurunun bozulmamasi i¢in yalanlar sdyleyebilmesiyle diiriistliik konu-
sunda gelenekselden ayrilmaktadir. Pembe idare eden, ¢ekip ceviren, her anlamda eve hakim kisi iken “Abdullah
Bey” evde gerceklesen bircok olaydan haberdar degildir. Oysaki “Abdullah Bey”, Pembe’nin yansittiginin aksine
anlayiglt ve hosgoriiliidiir. Pembe’nin “Abdullah Bey”in sinirlenmesinden korkmasi nedeniyle olumsuz bir sey soy-
leyeceginde hemen tathi gotiirmesi, evde klasik bir hal almigken, “Abdullah Bey” de bu durumu bazen sinirlenerek
bazen giilerek karsilamaktadir.

Evdeki herkesin yasaminin her alanina miidahil olmaya ¢alisan Pembe, Doga’y1 da doniistiirmeye ve Doga’nin aileye
yakisir olmasina ¢abalamaktadir. Hamile olan Doga’nin anneligini kullanarak bebeginin iyiligi i¢in dua etmesini ve
namaz kilmasini salik verirken toplumsal cinsiyet rollerine uygun bir bicimde kadinligint 6n plana ¢ikarmasini da
istemektedir. Fatih’in yaninda Doga’y1 pijamalarla goren Pembe, “Sen hep geceleri boyle mi yatiyorsun? Gebesin
diye mi?” diyerek bakislariyla da hem sasirdigini hem de bu durumu onaylamadigini belli eder. Doga’nin pasakli
oldugunu, kadinliktan anlamadigini ve bu nedenlerle de oglunu kagiracagini diisiinerek ona fantastik i¢ camasirlari
satin alir. Kadin bedenini metalagtiran, kadini erkegi mutlu edecek ara¢ olarak géren bu yaklasim var olan toplumsal
cinsiyet rollerini pekistirmekte ve yeniden iiretmektedir.

Benzer sekilde kendi bedenini de metalagtiran Pembe, “Abdullah Bey”in Alev’e olan ilgisini fark etmesi sonucu,
eksikligi kendinde arar; yaslandigini, sismanladigint ve “Abdullah Bey’in kendisini begenmemesinin normal oldugu
diisiinilir ve bu motivasyonla yiiriiylis yapmaya baslar. Belki de kendisi i¢in yaptig1 tek seyi de begenilme ve kaybet-
meme motivasyonuyla yapmaktadir.

“Abdullah Bey” ve Alev’in birbirlerine ilgi duymalar1 konusunda kocasinda hata gérmeyen Pembe, geleneksel ola-
rak kadinlarin parali erkekleri bastan cikardigi diisiincesiyle Alev’i sucglar. Hatta saldirganlagarak ve genelleme ya-
parak sunlar1 sdyler:

“Seni arsiz, namussuz kadin. Bana bak! Ben senin gibileri cok iyi bilirim. Boyle parali adamlar1 karilarindan ayirip
yuvalarimi dagitirsiniz siz”.

Geleneksel bir figiir olan Pembe, kadinlarla dayanisma konusunda gelenekselden ayrilir. Kendi basinin belaya girme-
si ve kadini erkege bagimli géren bakisi, onu bu dayanigmadan uzak tutar. Kivilcim ile siddet goren kadinlarla ilgili
konugmasi, bunu net olarak gézler 6niine sermektedir. Kivilcim’in siddet goren kadina yardim etmesini dogru bul-
mayan Pembe, kar1 koca arasina girilmemesi gerektigini vurgular. Kiviletm kadina, sahit olabilecegini sdyleyerek,
karakola gidip sikAyetci olmasini 6nerirken Pembe, “Ingallah esinizle aranizdaki problemi en kisa siirede halledersi-
niz.” diyerek durumu hafife alir. Ayrica, “Ya gidecek bir yeri yoksa, sokakta kalacaksa, cocuklarin1 géremeyecekse
ne yapsin?” diyerek, siddeti zzimnen kabullenen ve kadin1 edilgin géren bakisini ortaya koyar.

1.2.3. Nursema

Geleneksel/muhafazakar ailenin tek kizi Nursema, Amerika’da egitim almig, ancak inanglarindan vazge¢memis,
bagortiilii bir kadindir.

Nursema, ailesinin her buyruguna boyun eger ve inanci geregi kadercidir. Oyle ki istemedigi biri ile zorla evlendirilir
ve sesini ¢ikaramaz/¢ikarmaz. Bunun kaderi oldugunu diisiiniir ve evlenir. Diigiin gecesi, annesiyle vedalasirken ses-
siz ve iirkekce “Beni birakma.” der. Annesi ise bu istegi umursamaz. Evlendigi gece, kocasi tarafindan hakaretlerle
pencereden asagiya atilir.

Annesi gibi, kamusal alanda yer bulamayan, eve hapsolmug Nursema, ekonomik ve sosyal agidan ailenin erkeklerine
bagimlidir. Bu bagimliligin sonucunda 6zgiivensiz olan Nursema’nin kendini gergeklestirebildigi tek alan hat sana-
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tina ilgisidir. Annesinin izin verdigi 6l¢iide hat caligir. Umut’un desteklemesiyle, ¢aligmalarint Umut’un arkadaginin
salonunda sergilemek ister ancak annesi karsi ¢ikar. Bunun i¢in bile miicadele etmek zorunda kalir ve sonunda anne-
si, babasinin muhafazakar otellerinden birinde sergi acmasini kabul eder. Ciinkii evin babasi, Pembe’nin diislindiigii
gibi kizmamig ve Nursema’nin sergi agmasinda bir sakinca géormemistir.

Nursema, tek eslilik ve sadakat konusunda da ¢ok hassastir. Hi¢c tanimadigi biriyle zorla nisanlandirilmasina karst
ctkmamasina kargin, asik oldugu Umut’la sadece nisanli oldugu i¢in telefonla konugmayi bile giinah ve ayip oldugu
icin reddeder. Daha sonra yasadig1 siddet dolayisiyla bogsanma karar1 alip Alev’in evine sigian Nursema, Alev’in
olanlardan haberi olmayan erkek arkadasi Umut’la ilgili sorusuna soyle cevap verir:

“Ben onun karsisina bdyle temizlenmis, bosanmuisg, tiim bu olanlar1 geride birakmis olarak ¢ikmak istiyorum.”

Tiim magduriyetine ragmen kendini suglar, kendini kirlenmis hisseder Nursema, tiim geleneksel toplumlarda yasa-
yan kadinlarin bagina geldigi gibi... Alev’in evindeki ilk gecesinde, modern ve geleneksel iki kadin arasinda, gele-
neksel toplumlarda kadimnin sikigmigligin anlatan bir diyalog gerceklesir:

Alev: Yarin yeni hayatimn ilk giinii. Heyecanli misin?

Nursema: Yeni hayat? (Uziintiiyle)

Alev: Isyan bayragimi actin ya. Artik durmak yok bundan sonra.

Nursema: Bir bilinmezligin ortasinda kalakaldim Alev.

Alev: Bilinmezlik iyidir. Korkutucudur ama iyidir. Ayrica ortada kaldigin falan da yok. Yani sen akillt,
egitimli, geng bir kadinsin. Girersin bir ige, calisirsin. Kimseye de muhtac olmazsin.

Nursema: Kim bana is verecek? Ben daha dnce hi¢ calismadim ki.

Alev: Her seyin bir ilki vardir. Harika hat yapiyorsun. Onlart yapar, satarsin. Bir atolyede ¢calisirsin.”

Alev ve Nursema arasinda gerceklesen bu diyalog bize modern ve geleneksel kadinin hayata bakisini da géstermek-
tedir. Tiim yasami boyunca ailesinin soziinden ¢ikmayan, onlara bagimli olan ve yasamini evde siirdiiren Nursema
Ozglivensiz ve caresiz hissederken, kamusal alanda kendine yer acabilmis olan Alev, umutlu bir sekilde ¢oziimler
tiretmeye caligsmaktadir.

Tiim bu 6zellikleriyle tamamen geleneksele ait olan Nursema, dizinin ilerleyen boliimlerinde, hayatiyla ilgili karar-
lar1 kendi bagina alma ve ailesine karsi ¢ikma konusunda doniisiime ugrar ve bu anlamda gelenekselden ayrilir.

O giine kadar ailesinin ¢izdigi siirlar digina ¢tkmamig/cikamamis olan Nursema, ilk defa kendisiyle ve hayatiyla
ilgili kararlar alip, eyleme ge¢mistir. I¢inde bulundugu durumdan ¢ikmasina yardim edenler ise daha dnce sertce yar-
giladigi, giyimini, yasam tarzini elestirdigi Alev ve Doga’dir. Doga ve Alev, Nursema’nin evlendirilmemesi i¢in ca-
balar, ancak bagarili olamazlar. Yine de Nursema’nin bagina gelen korkung olaydan sonra (kocas1 tarafindan pencere-
den agagiya atilmasi), kendisinin kurutulmak icin karar vermesiyle onun hep yaninda olurlar. Nursema’nin yasadigi
tiim bu olaylar onun doniigiimiinii de saglar. Bu doniigiimiin sonucunda Nursema, 6nyargilarini kirar ve Alev’e soyle
der: “Tesekkiir ederim Alev. Tabii Doga’ya da. Sizinle ilgili daha 6nce diisiindiiglim onca sey icin ¢ok utantyorum.”
Ciinkii Nursema, bagina tiim bunlar gelmeden 6nce Doga’ya ve ailesine karsi sert ve yargilayicidir. Moderne atfe-
dildigi halde, geleneksel bir kadin olarak kendisi gibi olmayanlar1 asagilamaktadir. Doga’nin ailesiyle tanistiklari
aksam annesine “Bunlar boyle. Modernlik diye deliren dejenere insanlar.” der. Ancak ilerleyen zamanlarda muha-
fazakar ya da modern olmak, kadinlar arasindaki dayanigmay: engellememis ve onlar, tiim onyargilara ve ataerkil
yasam bi¢imine kars1 birlikte miicadele etmeyi se¢mislerdir.

Inancinda ve yasam bigiminde bir sey degistirmeden dnyargilarindan arian Nursema’nin asil doniisiimiinii, ailesiyle
hesaplagirken goriiriiz. En kiiciik istegini bile annesi araciligiyla babasina ileten Nursema, kendi ailesini, kocasinin
ailesini ve Doga’nin ailesini bir araya getirerek, onlara, yasadigi her seyi, “Huzurunuz bozulsun.” diyerek anlatir:
“Beni evlendirdiginiz o giin var ya. Bu ruh hastas1 (kocasini igaret ederek) beni camdan asagi att1. Ben iki giin yogun
bakimda kaldim. Beynimde édem oldu anne. Ve siz o sirada beni bu psikopatla italya’da balayinda saniyordunuz.
Bu kadmn (kocasinin annesini gostererek) benim telefonuma el koydu. Ve senin (annesi) attigin biitiin mesajlart bu
kadin cevapladi. Ya siz beni hi¢ mi merak etmediniz? Bu eve geri dondiim. Ciinkii hepinizin goziiniin icine baka baka
gercekleri acik acik konugmak icin. Simdi ben bu evden defolup gidecegim. Ben bu manyakla (kocasini gostererek)
degil ayni evde kalmak, bundan sonra yan yana bile gelmem. (Ailesine donerek) Sanmayin ki ama sizinle de gele-
cegim. Asla o eve geri donmeyecegim. Siz benim i¢in bittiniz. Senin gibi bir annem yok benim. Senin gibi de bir
babam yok. (Annesine) Sen sakin bana kizim deme. Simdi hepiniz birbirinizi yiyin. (Bagirarak) O evdeki huzurun
bozulsun anne biraz! (Gider).”

Pembe’nin tiim yasami boyunca korumaya calistig1 diizen Nursema’nin bu isyaniyla tepe taklak olur. Bu isyan
yalnizca anne babaya karst degil, ayn1 zamanda var olan geleneklere ve ataerkil diizenedir. Kadinin bir birey olarak
bagimsizlig1 konusunda hassas olan Kivilcim ise Nursema ile gurur duymaktadir. Tiim bu olaylarin sonunda arala-
rindaki ttim farklilara ve 6nyargilara ragmen Kivilcim’in Nursema ile konugmasi da kadinlar arasindaki dayanigmaya
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vurgu yapmaktadir:

“Bagina gelenlere ¢ok iiziildiim Nursema. Gergekten ¢ok iiziildiim. Keske bilseydim. Elimden geleni yapardim. Ben
hi¢ kimsenin, 6zellikle kadinlarin siddete maruz kalmasimi kaldiramiyorum Nursema. Hele sana yapilmasini, yani
icimizden, ailemizden birisine yapilmasini asla kabullenemiyorum. Niyetim sana olanlar1 hatirlatip, vah vah demek
degil. Sadece ne kadar giiclii bir kadin oldugunu hatirlatmak. (Gii¢lii oldugunu diisiinmesine sasirir ve ‘Ben mi?’
der Nursema). Evet, sen Nursema. Sen benim hayatimda tanidigim en giiclii, en cesur kadinlardan birisin. Kaderine
razi gelmedin. Savastin ve kazandin. Bundan sadece sen, ben degil, herkes o kadar ¢ok sey 6grendi ki. Ben senin o
dik durusuna o kadar hayranim ki. Evet, biz birbirimizden ¢ok farkliyiz. Hatta ilk karsilastigimizda birbirimizi pek
sevmedik. Belki biraz 6nyargili yaklastik ama bak, simdi yan yanayiz. Hayatinda hi¢ kimsenin sana zorla bir sey
yapmasina izin verme. Olur mu Nursema? Hepimiz senin yanindayiz. Hi¢ kimse yoksa biz variz.”

Nursema’nin yanit: da doniisiimiiniin bir gostergesidir: “Allah raz1 olsun Kiviletm Hanim. Insan her giin bir sey 63-
reniyor. Beklemedikleriniz en zor aninizda elinizden tutuyor. Sevdikleriniz de sizi ucurumdan itiyor. Desteginiz icin
cok tesekkiir ederim. Beni utandirdiniz.” (Gegmisteki 6nyargilarini kastederek.)

“Yaralarimizi birlikte saracagiz.” diyen Kivilcim ve Nursema’nin sarilmasi ise tiim farkli inanclarin, yasam bicimle-
rinin ve 6n yargilarin kadinlarin bir arada olmasinin ve dayanigmasinin 6niinde bir engel olmadigini géstermektedir.

SONUC
Medya metinleri, yalnizca hosca vakit gecirmek i¢in iiretilmemektedir. Bu metinler, egemen Kkiiltiirel sdylemin yine-
leyicisi ve iireticisidir. Ozellikle televizyon icin iiretilen ticari yapimlar, toplumsal iliskileri yeniden iiretmekte ve var
olan sistemin devaminda etkin olmaktadir.
Modern-geleneksel ikiliginin toplumsal hayattaki yansimalarimi izledigimiz Kizilcik Serbeti dizisinde olaylar, mo-
dern ve geleneksel olan arasindaki ¢atisma yiiziinden diigiimlenmekte ve karakterlerin doniisiimleri de bu catigsmalar
sonucunda gerceklesmektedir. ki ayr1 ucta goriinmekle birlikte, moderne ve geleneksele ait dzelliklerin karakter-
lerde harmanlandigini sdylemek miimkiindiir. Kivilcim karakteri, baskin sekilde moderne ait iken, geleneksele ait
ozellikleri de tagimaktadir. Ancak geleneksele ait 6zellikler, yasadig1 doniisiimler nedeniyle gerceklesmemis, zaten
oziinde olan, yerlesik 6zelliklerdir. Dayanigsma ve diiriistliik konusunda modernden ayrilmaktadir. Diger yandan, an-
nelik konusunda, cocuklari i¢in ¢cok fedakar olsa da hayattaki oncelikli amaci annelik degildir. Bu anlamda, Kivilcim
karakterinin temsiliyle, kadinin birincil onceliginin annelik oldugu sdyleminin yikildigini soyleyebiliriz. Kivilcim
karakterinin karsiti olan Pembe karakteri, geleneksel annelik tarifine tamamiyla uymaktadir. Ote yandan kamusal
alanda yer bulsun bulmasin, -Alev hari¢- dizideki tiim kadinlarin tek eglilik konusundaki tavirlariyla, geleneksel-a-
taerkil medya temsilleri bir kez daha yinelenmektedir. Geleneksel ailenin kadinlarinin genellikle kamusal alanda
karsimiza ¢ok fazla ¢cikmayip, evde konumlandirilmasi da var olan sistemin tasiyicilig1 konusunda medyanin iglevini
gostermektedir. Sonug olarak, ataerkil sistemin devamliliginin saglanmasinda televizyon dizilerinin roliiniin de yad-
sinamayacagini bir kez daha yinelemekte yarar vardir.
Modern-geleneksel catismasinda taraf tutmadan kurulan olay orgiisii ile diger yapimlardan ayrilan Kizilcik Serbeti
dizisi, Tiirkiye’de siklikla rastlanan “yiiksekten diiserek 6len kadinlar”a gonderme yapilan, Nursema’nin zorla evlen-
dirildigi erkek tarafindan pencereden atildig1 sahne nedeniyle Radyo Televizyon Ust Kurulu tarafindan cezaya garp-
tirlmustir. Bes kez yayin durdurma cezasinim iki haftalik boliimii uygulanmis ancak, Ankara 22. Idare Mahkemesi
verilen cezay1 agir bularak iptal etmistir.
Dramatik yapidaki olaylar, modern ve geleneksel arasindaki ¢atigsma etrafinda doner. Ancak Kizilcik Serbeti, diger
yapimlardan ayrilarak olaylarin ¢éziimlenmesinde taraf tutmaz ve kutuplastirict bir dil kullanmaz. Herhangi bir
goriisii empoze etmekten kaginarak higbir tarafi suc¢lu ilan etmez. Siklikla rastladigimiz, ¢atigmalarin sonucunda
geleneksel karakterin kazanmasi, Kizilcik Serbeti dizisinde kargimiza ¢ikmaz. Aksine, iletisim kurularak orta yolun
bulunabilecegi, yalnizca siyah ve beyazin olmadigi, ortak bir alan yaratilabilecegi fikri on plana ¢ikar.
Karakterler, karst karsiya gelmeler ve yasadiklari olaylar nedeniyle donlismekte ancak kendi kimliklerinden ve
inanclarindan vazgecmemektedir. Doniisiim daha ¢ok birbirini anlama, yargilamama ve destek olma {izerinden ku-
rulmaktadir. Dizi, 6zellikle kadin dayanigsmasini 6n plana ¢ikararak, iki ayr1 kutuptaki kadinlari yan yana getirmeyi
bagsarmistir. Genelde popiiler yapimlarda var olan cinsiyetci sdylem Kizilcik Serbeti dizisinde de kargimiza ¢iksa da
bu sdylemin karsisinda dizinin, 6zellikle modern kadinlarinin temsiliyle kars1 ¢ikiglarini da goriiriiz.
Sonug olarak, medya metinleri, sundugu imgelerle kimlik algilarini etkilemektedir. Popiiler bir yapim olan Kizileik
Serbeti dizisinin de bundan azade oldugu sdylenemez. Ancak, benzerlerinden farkli oldugunu da yukarida belirtilen
gerekceler nedeniyle sdylemek gerekir.
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