Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2024 21(2) 1021-1029

ISSN 1304-8120 | e-ISSN 2149-2786

Arastirma Makalesi * Research Article

Daryls Mehrciliyl Filmlerinde Tahran’'in Temsili

Representation Of Tehran In Dariush Mehrjui Films

Aysel YILDIZ
Dr. Ogr. Uyesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Miitercim ve Terciimanlik Bolumii
aysel_yildiz888@hotmail.com
Orcid ID: 0000-0002-5043-5753

0z: Sinema ve kent iliskisi sinemanin dogusundan bu yana gériilmektedir. Sinemada gosterilen bir kent ile
izleyici, bu kentte yer alan simge mekanlar, kentlerin giindelik halleri, bireylerin yasadiklari cevrede meydana
gelen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olaylar hakkinda bilgi edinebilmektedir. Baslarda stiidyolarda ¢ekilen
filmler yavas yavas sokaklara, dogal mekanlara y6nelmis ve bu sayede kent, sinemanin merkezi konumunda
olmustur. Dolayisiyla diinyada bir¢ok kentin gelisim ve degisim siirecini filmler aracilifiyla gézlemlemek
mimkindir. Bu calismada Tahran imgesinin, anlati ¢oziimlemesi yontemi ile belirlenen y6netmenin
filmlerinde temsiline dair analizler yapilmistir. Calismada 6ncelikle sinema ve kent iligkisine yer verilmistir. Bu
iliski temellendirildikten sonra iran sinemasimin merkezi halinde olup bircok filme mekan olarak secilen
baskent Tahran, hem sosyolojik hem kentsel gelisim siireci baglaminda incelenmistir. Bu incelemeye 6rneklem
olarak ¢alismanin son béliimiinde ililkemizde de olduk¢a taninir olan yonetmen Daryls Mehrclyi'ye ait
Tahran’da ¢ekilmis Kiracilar (1986), Annenin Misafiri (2003), Santurcu (2006) ve Tahran, Tahran (2009) adl
dort film incelenmistir. Bu filmlerde Tahran'in kentsel gelisimi ile birlikte, baskente doniis stireci filmlerde yer
alan karsitliklar tizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema-kent iliskisi, Iran Sinemasi, Tahran, Daryiis Mehrclyi.

Abstract: The relationship between cinema and the city has been observed since the birth of cinema. With a
city shown in the cinema, the viewer can learn about the symbolic places in this city, the daily life of cities, and
the social, economic and cultural events that take place in the environment where individuals live. Films that
were initially shot in studios have gradually turned to the streets and natural spaces, and thus the city has
become the center of cinema. Therefore, it is possible to observe the development and change process of many
cities in the world through films. In this study, the representation of the image of Tehran in the films of the
director determined by the method of narrative analysis has been analysed. In the study, firstly, the relationship
between cinema and city is given. After grounding this relationship, the capital Tehran, which is the center of
Iranian cinema and chosen as a location for many films, is examined in the context of both sociological and urban
development process. As an example for this analysis, in the last part of the study, four films shot in Tehran by
the director Dariush Mehrjui, who is also well-known in our country, were analyzed: The Tenants (1986), Mum’s
Guest (2003), Santoori (2006) and Tehran, Tehran (2009). In these films, the urban development of Tehran and
the process of returning to the capital city are evaluated through the contrasts in the films. In the study, a cross-
sectional comparative descriptive analysis was made on the representation of the image of Tehran in the films
of the identified director.
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GIRIS

Kent, tarih boyunca var olan ve zamanla degisim ve gelisime ugrayarak bireylerin hem
yasamlarini hem de sosyallesmesini saglayan mekanlardir. Baslarda bireyler yalnizca barinmak icgin,
sonrasinda ise daha iyi bir egitim ve is imkam gibi diisiincelerle kentlere goc¢c etmislerdir. Eski
zamanlarda kent yerine medine, cite, site gibi kelimeler kullanilirken, giiniimiizde bu kelimelerin yerine
city, bourg, urban, ville gibi kavramlarin kullanilmasi da kente ait tanimlamalar arasinda tek bir
taniminin olmadigini géstermektedir (Pekdemir, 2019: 3). Tiirk Dil Kurumu’nun ¢evrimici sozliigiinde
ise kent kavrami sehir kelimesi ile karsilik bulmakta ve anlami “Niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet
veya yonetimle ilgili islerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani, kent, site.”
seklindedir (URL-1). Kentler ilk zamanlardan glintimtize kadar siiregelen bir degisim ve doniistim icinde
olmuslardir. Bu degisimler donemin toplumsal ve sosyo-kiiltiirel yapisi, ekonomik ve siyasi yapisi icinde
gerceklesmistir. Yine bu degisimler her kentte farkli yansimalarin sonucu ile olusmustur. Kentler,
sinemada kimi zaman mekan olarak kimi zamansa o filmin kahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir
dolayisiyla kent kavrami yansitildigi sinemadan ayri disiiniilemez. Tiirk sinemasinin mekansal
kahraman Istanbul (Altinsay, 1996: 73). Calismanin odak noktasi olan iran sinemasinda ise iran’in
sinema ile tanismasindan itibaren Tahran, filmlerde ana mekan olarak kullanilmistir (Kazimi ve
Mahmudi, 2009: 94). Calismamizda iran sinemasi ézelinde Tahran kenti iizerinden bir kentin, sinema
mekan iliskisi yani sira sosyolojik ve mekansal yani toplumsal ve sinemasal agidan nasil yansitildig: da
anlat1 ¢oéziimleme yontemi ile degerlendirilecektir. Bu baglamda dogal mekanlar1 segcmesi nedeniyle
Darylis Mehrciiyi’'nin yonetmenligini yaptig1 ve Tahran’da cekilmis olan Kiracilar, Annenin Misafiri,
Santurcu ve Tahran, Tahran filmleri se¢ilmistir. Ayrica bu filmler kent merkezini ve arka sokaklarini
gostermeleri, kentte goriilen mekansal olarak tezatliklar1 barindirmasi, kentle olay ve karakterlerin
yeterince etkilesimlerinin bulunmasi sebebiyle bu 6rnekler degerlendirmeye alinmistir. Bu érneklere
gecmeden dnce basta da deginilen sinema ve kentin ayrilmaz iliskisine bakmakta fayda vardir.

SINEMA VE KENT ILiSKisi

Sinemanin tarihsel gelisimine bakildiginda, resim sanatinin sinema icin bir esin kaynagi oldugu
goriilmektedir. Giiniimiiz sinemasinin ¢ikis noktasi olan arka arkaya resim karelerinin hizli bir sekilde
dondiriilmesi ile sinema kavrami fikri ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1877 ve 1880 yillarinda Eadweard
Muybridge, kendi olusturmus oldugu bilyiik bir aletle bir atin hareketliligini kaydetmis ve ilk
sinematografik calisma bu sekilde ortaya cikmistir (Bazin, 2011: 23). Fransa’da Lumiere kardesler
olarak bilinen Auguste Lumiere ile Louis Lumiere, hem goriintiiyli kaydedebilme hem de yansitabilme
ozelligi bulunan sinematograf ile ilk sinema gdsterisini birlikte yapmislardir. Lumiere Kardesler, 13
Subat 1895’te sinematograficin bulus belgesi aldiktan sonra, 22 Mart 1895 yi1linda Paris’te Ulusal Sanayi
Destekleme Dernegi'nde ilk kez sinematograf oynatmislar ve Lyon’daki Lumiere Fabrikasindan Iscilerin
Cikis1 adli bir dakikadan biraz daha uzun siiren filmi gostermislerdir (Teksoy, 2009: 31). ilk seyir
deneyimi ile ilgili olarak cesitli tabirler kullanilmistir. Bazen sasirtici bazense korkutucu seklinde
yorumlar yapilmistir (Yildiz Erol, 2022: 47).

Kent, sinemanin i¢cinde var olan bir yapidir. Baslangigta dekor olarak kullanilirken sonralari
sinemada bir mekan olarak kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla bazen kentin kus bakisi acisiyla bazen
ise kentin belirli noktalar1 kameraya yansitilarak seyirciye o kent hakkinda fikirler verilmistir. Hemen
hemen her filmde kent, bir sekilde kendini gostermektedir. Michel Marie, Filmlerde Kentsel Tema adl1
calismasinda sinemanin kentsel bir kesif oldugunu savunmustur (2004: 59). Stiidyoda boyali resimlerin
ontindeki cekimler donemi ¢abucak kapanmis, prodiiksiyona verilen agirlik, ekiplerin yer degistirme
masraflarini azaltmak amaciyla senaryo, stiidyolara yakin caddelere yerlestirilmistir (Marie, 2004: 59).
Bu sekilde New York'un sokaklari, Hollywood'un yakinlari dekor olarak kullanilmis ve bu yerler
filmlerde mekan olarak yerini almistir. Daha genel olarak bakildiginda 1910’lu yillarin filmlerinde Paris
sokaklari, biiylik merkezleri, surlari, binalarin damlar1 mekan olarak kullanilmistir; bu konuda Louis
Feuillade'in Les Vampires filmi bir kentin (Paris) nasil sinemasal bir kente doniistiigline 6rnek
olusturmaktadir (Marie, 2004: 59). William Wyler tarafindan ¢ekilen Roma Tatili filminde Roma'nin
tinlii simgeleri bu filmde yer almaktadir. Billy Wilder'in Ogleden Sonra Ask filmi Paris sehrinde
gecmektedir ve bu yiizden filmde Eyfel Kulesi kacinilmaz olarak bu filmde yer almaktadir. Alfred
Hitchcock'un yonetmenligini yaptig1 Vertigo filminde ise iinlii Golden Gate Kopriisii filmin unsurlar
arasindadir. Bu da filmin Amerika’da gectigi anlamina gelmektedir. Tiirk sinemasinda sik¢a gosterilen
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kent ise Istanbul olmustur. Tiirk sinemasinda istanbul’a filmlerinde yer veren ilk isimlerden biri 1922
yapimi Bir Facia-1 Ask filmi ile Muhsin Ertugrul olmustur. Filmde Istanbul’dan olusan kareler yer
almaktadir. Galata Koépriisii bu kesitlere bir drnektir. “1950 yilindan sonra Tirk Sinemasi’'nda
Istanbul’daki ¢esitli mekanlar filmlerin ana unsurunda yer almistir. Siluetler, mahalle yasami, geleneksel
ve modern yap1 gibi simgeler ile istanbul gériilmektedir” (Pekdemir, 2019: 36). Istanbul’un sinemada
mekan olarak kullanimina yénelik Altinsay, sinemanin ana mekaninin istanbul oldugunu, filmlerin
Istanbul’da baslayip istanbul’da son buldugunu, bunun nedeninin de hikiyenin ve kahramanlarinin da
Istanbullu oldugunu belirtmistir (1996: 74).

Iran sinemas1 genel hatlar1 ile devrim oncesi ve devrim sonrasi olarak iki dénemde
incelenmektedir. Bu dogrultuda iran’da yapilan bir calismada devrim éncesi sinemada kent tasviri
birka¢ baslikta toplanmistir: gériinmeyen sehir, siniflar sehri, gelenekselci ve yalniz sehir, goriinen
biiyiiksehir seklinde (iclali, 2015: 243). Iclali, aym calismada iran devriminden sonra filmlerde
yansitilan kent tasvirini ise; savasin izleri olan sehir, dev sehir, sinifsal catisma olan sehir basliklari
altinda derlemistir (2015: 263). Bu siniflandirmalardan yola ¢ikarak devrim sonrasi iran sinemasindan
orneklerle calisma sinirlandirilmistir. iran sinemasinda genellikle ve éncelikle Tahran mekansal olarak
filmlerde goriinmiistiir. iran’da ilk sinema filmlerinden olan Ovanes Ohanian’in 1932 yapim Haci Aka
Aktor-i Sinema filmi ile birlikte Tahran ilk kez modern anlamda; parklar, kafeler, otoyollar ile géze
carpmaktadir (Kazimi ve Mahmudi, 2009: 94). Sonralar isfahan, Meshed gibi sehirler de mekan olarak
tercih edilen kentlerden olmustur. Ancak say1 bakimindan az da olsa Tahran disinda cekilen filmler
vardir ve bunlarin izlenirligi ve iran sinema sektériindeki yeri azdir (Kazimi ve Mahmudji, 2009: 111).
Tahran’in barindirdigi; modernlik, gelenekselcilik, zenginlik ve fakirlik ve sehrin dikkat ceken simgeleri
filmler araciligiyla sinemaya tasinmistir. Kentsel yasam, modern gortiniimli ev ve apartmanlar zengin
tst sinifi gosterirken; gecekondu, eyvanl miistakil evler, kirsal yasam fakirligi ve gelenekselciligi
yansitmaktadir. Bu yansimalarin ortaya c¢ikisini anlamak agisindan Tahran'in kentsellesme siirecine
kisaca deginelim.

Tahran, Kuzey Iran’da Elburz siradaglarinin hemen giineyinde denizden ortalama 1150 m.
ylikseklikte kurulmustur. Adi, Ortacag kaynaklarinda genellikle Tihran, Tehran-Tahran seklinde
kaydedilmistir. Tahran, Rey'in Mogollar tarafindan tahrip edilmesinden (617/1220) sonra sehir
halkindan bazilarinin go¢ ederek buraya yerlesmesiyle daha ¢ok gelisim gostermis ve Safeviler
déneminden itibaren gittikce 6nem kazanmustir. iran’in merkezi Rey sehriyken Mogollarin Rey’i
istilasiyla Tahran merkez haline gelmis 1778’de baskent olmasiyla da iilkenin kiiltiirel, ekonomik, siyasi
ve ticari merkezi bu kent olmustur. Tahran, Nasiriiddin Sah’in tahta kaldig1 zamaninda (1848-1896)
gelisme imkani bulmustur ancak genel olarak ¢ehresi Riza Sah zamaninda hizla degismistir. 1933 yilinda
biiylik caddelerin insas1 icin yeni bir kanun ¢ikarilmis ve birbirini dikine kesen genis ve iki tarafi agac¢likh
caddeler agilarak Tahran’a modern bir goriiniim kazandirilmistir. Kisa bir siire sonra bakanlik ve
hiikiimet binalar insa edilmigtir (Naskali ve Ozgiidenli, 2010: 418). Naskali ve Ozgiidenli (2010:418)
Tahran’in sehirlesme siirecine dair verdikleri bilgilerde Tahran Universitesi (KitAbhane-i Milll), Miize-i
Iran-1 Bastan, Tahran Demiryolu Istasyonu ve Mihrabad Havaalan’nin Riza Sah déneminde hizmete
acildigini belirtmistir. Ayrica 1979 yilindaki islam devriminin de Tahran’in fiziksel ve demografik
yapisini onemli 6l¢iide etkiledigine de deginmistir (2010:418). Tiim bu gelismelerle birlikte Tahran yeni
bir cehreye kavusmustur. Bu yenilesme ve gelisme sinemada gosterilen Tahran’a da yansimistir.
Sinemada Tahran izdiisiimlerine gegmeden 6nce genel hatlari ile iran sinemasindan bahsetmek segilen
filmlerin konumunu anlamak ag¢isindan faydali olacaktir.

IRAN SINEMASI

Iran sinemasi, zaman icinde gecirdigi degisim dikkate alindiginda devrim éncesi ve devrim sonrasi
olmak tizere iki donemde incelenmektedir. 1930’'lu yillara kadar yapilmis olan filmler genellikle
kurgusal olmayan, Kacar Hanedanligi’'na mensup bir sinif tarafindan finanse edilen belgeseller,
hanedanlikla ilgili gosteriler ve haberlerden olusmaktadir. Kurgusal olmayan ilk Iran filmi, Kacar sahi
Muzafferiiddin Sah’in dénemine denk gelmektedir. iran sinemasinda 1930-1960 yillarinda iran’da sesli
yabanci haber filmleri gosterime sunulmustur. Iran’in ilk uzun metrajl filmi, giiniimiizde hicbir kopyasi
bulunmayan, Ovanes Ohanian’in 1930 cektigi Abf yu Rabi adli kurgusal filmdir (Dabasi, 2013: 3). 1936-
1948 yillar yerli Iran sinemasimin sakin ve sessiz gectigi, yabana film gosterimlerinin ise arttig1 bir
dénem olmustur. Bu dénemde, dublaj ile ilgili yaptig1 girisimlerle éne ¢ikan Ismail Kdisan, ilk filmi olan
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Tifén-i Zindegf'yi Mitra Film stiidyosunda ¢ekmistir (Baharl®, 2010: 17). 1950’li yillar Iran sinemast icin
hareketli gegmis ve 6zellikle 1951 yili, iran sinemasi agisindan oldukga verimli bir y1l olmustur. Bu yilda,
yedi film gosterime girmistir. Ibrahim Muradi tarafindan Kemer-siken filmi, Ismail Kiisan tarafindan
Mesti-yi ‘Isk ve Mdder, Perviz Hatibi tarafindan Destkes-i Sefid, ‘All Deryabigi tarafindan Sikdr-i Hdnegi,
Residiyan Kardesler tarafindan Hdbhd-yi Teld ve Fazlullah Baygan tarafindan cekilmis olan Pericehr
1950-1951 yillarinda gosterime giren filmlerdendir (Omid, 1995: 209-212). 1960’1l yillara gelindiginde
Iran’da gekilen filmlerin sayis1 161’e ulasmustir. Bu yillarda, iranh yazar ve yénetmenlerce yapilmis olan
belgesel tiiriinde filmlerde artis olmus ve Iran sinemasi daha da hareketlenmistir. Ibrahim Giilistin’a ait
olan ve Venedik Film Festivali’nde 6diil kazanan, 1962 yapimi Yek Ates ve Movc u Mercdn u Hdrd adl
belgeseller iran’da da biiyiik begeni ve ilgi gormiistiir (Pour, 2007: 79). 1969-1978 yillar1 arasinda iran
sinemasinda Yeni Dalga olarak adlandirilan dénemde, sanat filmleri agisindan olduk¢ca 6nemli bir yil
olmustur. 1970’li yillarda iran sinemasinda agik¢a bir yiikselis goze carpmaktadir, Darylis Mehrciiyi,
Nasir-i Takvayi, Emir Nadirl, ‘Abbas Kiyarustemi gibi yonetmenler bu dénemde oOne ¢ikmaya
baslamislardir (Yildiz Erol, 2022: 55). Nafisi, iran Islam devrimi dénemine rastlayan 1978-1982
yillarini, Belirsizlik Dénemi ya da Gegis Dénemi olarak adlandirmigtir. Bu déonem Iran sinemasi igin,
tarihinin en kétii dénemi olmustur (Nafisi, 2008: 769). Iran islam Devrimi, Iran’in gelecegi agisindan
onemli bir gelismedir. Bu donliim noktas1 1979 yilinda baslamis olsa da tarihsel altyapisi, 1890 Tiitiin
Isyan1 ve 1906 yilinda ilan edilen mesrutiyete kadar uzanmaktadir (Ciiliik, 2018: 87). 1990l yillara
dogru dikkat ceken yerli filmler ortaya konulmus ve bu filmler uluslararas: film festivallerine de
gonderilmistir. 1979-1983 arasinda ortaya konulan filmlerin bir¢ogunda senaryolarda kadin
karakterlere miimkiin oldugunca az yer verilmis daha ziyade ¢ocuklar {izerinden filmler ¢ekilmistir.
Rahsan Beni-1‘timad’in 1987 yapimi Hdric Ez Mahdiide, Tahmine Milani’nin Dige Ci Haber’i uzun metrajh
one ¢ikan filmlerdendir.

Iran sinemasi 6zellikle 1990’ yillardan itibaren uluslararas arenada adindan soz ettirmis ve
onemli basarilar elde etmistir. ‘Abbas Kiyarustemi'nin diisiik biitceyle cektigi ancak sinema alaninda
uluslararasi festivallerde dikkatleri ¢ceken filmleri, diger gen¢ yonetmenlere 6rnek olmustur. Bunun
nedeni Kiyarustemi’nin filmlerinde meghur oyuncular yerine, daha siradan oyunculara rol vermesi,
cekimlerin birgcogunun pahali dekorlar yerine dogada yapilmasidir. Zindegi ve Diger Hig, Zir-i Dirahtdn-
i Zeytiin, bu tiirdeki basarili filmlerine érnektir. Ozellikle 1997°de Ta‘am-i Gilds adl filmiyle Cannes’da
Altin Palmiye 6diiliine layik goriilmesi iran sinemasinin giiciinii kanitlar nitelikte olmustur. Ta‘am-i Gilds
filmi disinda Kiyarustemi’nin 1999 yapimi Bdd Mé rd Héahed Bord filmi yine Iran’da ses getiren ve
sanatsal yoniiyle olduk¢a basarili filmlerden biri olmustur. Kiyarustemi gibi dogal mekan kullanan, kent
olarak da Tahran’t tercih eden bir diger yonetmen de Daryls Mehrciyl olmustur. Calismamizda bu
sebeplerden 6tiirii Mehrclyi'nin filmleri tercih edilmistir.

DARYUS MEHRCUYI

Iran’in diinyaca iinlii yénetmeni Dary(is Mehrcliyl 1939 yilinda Tahran’da dogmustur. 1960
yilinda egitim icin Amerika’ya gitmis ve orada felsefe lisansim tamamlamigtir (Zird‘ati, 1997: 21). ilk
filmi EImas 33 adl filminden sonra 1969 yilinda GulAm Huseyn-i S&‘idi’ye ait bir eser olan ‘Azd-ddrdn-i
Bayel adl kitabindan beyaz perdeye uyarladigi filmi Gdv ile modern Iran sinemasinin adeta temellerini
atmistir. Mehrciiy?’'nin, ‘Ali Nasiryan tarafindan yazilmis ve televizyonda da gosterilen bir oyundan
uyarlama olan ikinci filmi Akd-yi Halii ise 1971 yilinda gekilmistir. Darytis Mehrciiyi ve Gulam Huseyn-i
Sa‘id’'nin ortak galismasi olan ve 1978 yilinda gosterime giren Ddire-yi Mind filmi, Sa‘idi'nin yazmis
oldugu Asgdldiini adli hikiyesinden uyarlamadir. Dary(is Mehrciyi'nin diger bir uyarlama filmi olan
Diraht-i Golabi, Goli-yi Terakki’'nin ayni isimli hikdyesinden uyarlanmis ve 1998 yilinda gosterime
girmistir. Geng bir yazar ve onun genclik sevdasi ve anilari, ge¢mis ve giiniimiiz etrafinda sekillenen film
cesitli 6duller almistir (Hekimi-zade, 2010: 68-72). Mehrclyi'nin bir diger filmi, 6ykii yazari olan Hliseng
Muradi-yi Kirmant’'nin eseri Mihmdn-i Md@mdn, 2003 yilinda seyirciyle bulusmustur. Kirmani'nin diyalog
kullanarak yazmis oldugu eser bu diyaloglardan olusmasi sebeple uyarlamay1 da kolaylastirmistir.
Darylis Mehrcliy?’nin iran edebiyatindan yapmis oldugu uyarlamalarin yani sira diger iilke
edebiyatlarindan da esinlenerek filme aldig1 eserleri olmustur. Post¢i (1972) Mehrcly?’'nin inlii Alman
oyun yazari Georg Blichner’in 6liimiinden dolay1 yarim kalmis oyunu Woyzeck’ten uyarladigi bir filmidir.
Dary@is Mehrcliyi'nin bahsi gegen eserleri disinda: Medreseyt ki mireftim, Icdre-nisinhd, Sirek, Himiin,
Miks, Bemani, Santiiri, Aseman-i Mahbiib, Heme Ddnd, Narenci-piis, Tdhran, Tdhran adl filmleri de vardir.
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DARYUS MEHRCUY1 FILMLERI iLE TAHRAN

Iran sinemasinda Tahran'in kentsellesme siirecinin, kentin icinde barindirdigi yoksulluk-
zenginlik, koy-sehir gibi tezatliklarin, kentin simgesi haline gelen yerlerin karakterler, olay orgiisii ve
mekan baglaminda secilen bu filmlerde nasil yansitildig1 calismanin bu kisminda yer almaktadir. Bu
baglamda ilk olarak 1986 yapimi icare-nisinha (Kiracilar) filmi degerlendirilecektir.
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Sekil 1: Icare-niginh4 film afii.

Daryiis Mehrciiy?’'nin yonetmenligini yaptigi film 1986 yilinda gosterime girmistir. Filmde olaylar
sahibinin arkasinda varis birakmadan 6ldigi bir apartmanda ge¢mektedir. Apartman cok eski,
yikilmaya yiiz tutmustur. Apartman vekili konumunda olan baskarakter apartmanin yenilenmesine
karsidir. Kiracilarin her biri kendi gorilisiine gore apartmani yenilemeyi onerir ve harekete gecer.
Apartman vekili ve kiracilar arasinda yasanan trajikomik olaylar sonucunda apartman ¢éker ve belediye
yetkilileri apartmani kiracilardan uygun meblaga almaya gelir.

Mekansal olarak degerlendirildiginde filmin genel olarak Tahran'in dis kesimlerinde cekildigi
gorilmektedir. Ancak filmin baslangicinda Tahran’in i¢ kesimleri, ylksek binalar ile goriintiiler
baslamaktadir (Sekil 2). Bu yiiksek binalar Tahran’a dev bir sehir goriiniimii vermektedir. Sonrasinda
kamera cekimleri ile yatay mimarinin baslangicina taniklik edilir (Sekil 3). Hafriyat kamyonlarindan da
anlasilacagi lizere yeni yapilmakta olan evler goriintiiye gelir. Bu da sehrin go¢ aldigina ve biliyiimeye ve
dolayisiyla gelismeye devam ettigine dair bir isarettir. Yeni yapilmakta olan evler dagin eteklerinde
oldugundan sehir bu dag ile sinirdir denilebilir. Apartman sakinlerinin basina gelen olaylardan ve filmin
sonunda sasilacak bir sekilde sadece bir glivercinin konmasi ile yikilan tankerin tiim apartmani yerle
bir etmesi sahnesinden c¢ikarimda bulunuldugunda meskenlerin saglam olmadig1 ac1 bir sekilde
izleyiciye sunulmustur. Bu filmle birlikte yeni ve saglam ile eski ve saglam olmayan binalar tezathgj,
yatay ve dikey mimari tezatlig1 verilirken bir taraftan da Tahran; gelismekte olan bir sehir imaji
yansitilmaktadir.

Sekil 2 Sekil 3

Ikinci 6rneklemimiz 2003 yilinda gosterime giren Mihman-i MAman (Annenin Misafiri) filmidir.
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Sekil 4: Mihmén-1 Mamén film afig.

Film, 22. Uluslararasi Fecr Film Festivali'nde en iyi erkek oyuncu, en iyi kadin oyuncu, en iyi
yonetmen ve en iyi senaryo dallarinda 6diil almistir. Filmin olay orgiisii fakir bir ailenin evine aniden
gelen misafirler ve bu misafirleri agirlamak icin ailenin ve komsularinin verdigi ugrastir. Fakir aileye
yardim etmek icin herkes elinden gelenin fazlasinin yapar ve filmin sonunda zorlukla hazirlanan bir
sofra ortaya ¢ikar ve hep birlikte yemekler yenir.

Filmin genel mekani Tahran’dir. Tahran’in avlulari ortak olan kiiglik ve bitisik evleridir ve konu
genel itibariyle kiiciik ve fakir evlerdeki yardimlasma tizerine kurulmustur. Bu film bize kente sosyolojik
acidan bakilabilecegini de gostermektedir. Filmin baslangi¢ gortinttsii yiiksek binalar, liiks magazalar
seklindedir (Sekil 5). Yonetmen bu gostergeler ile yine bir tezathga dikkat ¢cekmektedir. Bu c¢eliskiyi
gostermek icin goriintii yiiksek binalardan bir anda gecekondu tarzi, mahalle evlerine yoneltilir (Sekil
6). Bu filmde sehrin giineyindeki yoksullarin tasvir edilmesine ek olarak sosyolojik olarak sinifsal
ucurumdan da bahsedebiliriz. Film, sehrin glineyinde kii¢iik bir evde yasanan sicak bir olay izerinden
mahalleye olan aidiyet duygusunu vurgulamaktadir. Tiim sakinler birbirini tanimakta ve kendilerini
oraya ait hissetmektedir dolayisiyla bu filmde gelenekselcilik ve samimiyet gézlemlenmektedir (Sekil
7).

Sekil 5 Sekil 6

Sekil 7

Ugiincii érneklem filmimiz 2006 yilinda kameraya alinan Santiri (Santurcu) filmidir. Bu film,
[ran’da yalnizca bir kez gosterilmis ve sonrasinda sansiire ugramistir.
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Sekil 8: Santiirf film afig.

Santur ¢alan Ali adinda geng bir miizisyenin hayatim1 konu alinmaktadir. Ali santur ¢aldig icin
ailesi tarafindan dislanir. Ancak miizik konusunda basarili olur ve {linlenir. Haniye adinda bir kadinla
evlenir. Sonrasinda konserlerin kisitlanmasi ile birlikte gecim derdine diiser, yasam sartlar1 kotiilesir ve
uyusturucu bagimlisi olur. Esi, Ali'yi terk eder. Ali cadirlarda, evsizlerle birlikte yasamaya baslar. En
sonunda ailesi Ali’yi bulur ve tedavi icin hastaneye yatirir.

Uyusturucu bagimhiligi sehirlerin baslica sorunlarindan biri olmustur. Genellikle orta sinif ve iist
sinifin bir sorunu olarak uyusturucu bagimlilig: filmlerde islenmistir. SantGri filmi de bagimlilarin
sehrini gdsteren bir film olarak karsimiza ¢ikmakta ve mekansal olarak ¢esitlilikler icermektedir. Sinif
catismasi ve tezatliklar bu filmde de goriinmektedir. Kamera, bagimhlarin cadirlarim1  yoksulluk,
bagimlilig: (sekil 9) gosterdikten sonra tiim bunlardan uzak duran 1s1kli Tahran’i da gosterir (Sekil 10).
Birbirinden bagimsiz ve habersiz, adeta sehir icinde sehir olgusu izleyiciye bu iki gorsel ile sunulur.

Sekil 9 Sekil 10

2009 yili yapimi Tahran, Tahran (Tahran, Tahran) filmi son 6rneklemimizdir. Iki cocuklu bir aile
yilbasi sofrasinda yeni y1l i¢cin geri sayim yapmaktadir. Bu esnada tavandan yagmur sulari sizar ve evin
catis1 biranda ailenin basina ¢oker. Yilbasi oldugundan aile, tamirat i¢in is¢ci bulamaz. Birkag gtin ¢cadirda
kalmay1 planlarlar. Giindiiz Tahran belediyesinin diizenledigi licretsiz turla sehri gezecekler, aksamda
cadirlarinda yatacaklardir. Ertesi glin belediyenin tur otobiistinii kagirdiklarini ve yanhslikla 6zel bir tur
otobiistine bindiklerini 6grenirler. Otobiistekiler kendilerini misafir eder ve tiim giin otobiisle Tahran’i
gezerler. Aksam da otobiistekilerin kaldig1 pansiyonsa konaklarlar. Ertesi giin tekrar sehri gezerler ve
sonrasinda otobiistekilerin yardimiyla evleri tamir edilir.

Bu filmde mekan olarak Tahran’in tiim giizel yerleri, simge mekanlar1 kullanilmistir. Ancak bu
filmin detaylarinda da sosyolojik acidan bakildiginda sinif catismasi bulunmaktadir. Kamera ¢atiy1 yakin
cekimle gostererek ailenin icinde bulundugu sefaleti gozler dniine serer (Sekil 11). Onceki aksam evleri
basina yikilan aile sonraki aksam 1siklarla bezeli, sik bir pansiyonda kalir.
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Sekil 11

Sinif ¢atismasi filmlerin sikea isledigi bir konu olmustur. Ancak yonetmen bu filminde, kot bir
olay1 adeta sehrin biiylisii ile 6rtmeye calismaktadir. Kacar hanedanligina ait Giilistan Sarayi ailenin ilk
duragidir (Sekil 12). Sonrasinda ise diinyanin en yiiksek dordiincii gokdeleni olan Milad Kulesi'ne
giderler (Sekil 13). Tahran’da ¢atisi ¢oken eski bir ev varken 6te taraftan gicekler icinde sasali bir saray
da vardir.

SONUC

Sinema, toplumu ve sehirleri kiiltiirel ve sosyal olarak yansitmasi bakimindan énemli bir rol
oynamaktadir. Bu rolii itibariyla da sinema ile kent arasinda yadsinamaz bir iliski vardir. Sinemanin
baslangicinda sinirh teknik imkanlarla sokagi gosteren kamera kentin goriintiilerini kisa ¢ekimlerle
kaydetmistir. Sonrasinda yasanan teknik gelismeler ile birlikte kent, fon olmaktan c¢ikip filmin bir
pargcasi haline déniigmiistiir. iran sinemasi 6zelinde sinemasal kent olarak kullanilan Tahran’da, tinlii
yonetmen Daryls Mehrclyi’'nin 1986, 2003, 2006, 2009 yillarinda ¢ektigi dort film lizerinden, sehrin
yasadigl kentsel degisim ve barindirdigi karsitliklar sosyolojik agidan g6z Oniline getirilmeye
calisilmistir. Sonug olarak yakin dénem iran sinemasindan dort film ile Tahran kentine ait mekansal,
toplumsal ve kiiltlirel acidan var olan imgeler gézlemlenmistir. Baslarda gecekondu ve yatay mimari
dikkat ¢ekerken (Icire-nisinha) sonlarda sehrin tarihi ve turistik yerleri kamera 6niine getirilmistir
(Tahran, Tadhran). Kenar mahallelerin yipranmisligl kentin sakinlerinin fakirligi toplumsal gercekgilikle
filmlere yansitilmistir. Sant0ri filmi ile tekinsiz ve giivensiz bir sehir imaji cizilirken ayni yonetmen
tarafindan Mihman-i Maman filminde alt sinif insanlarin samimiyetle birbirlerine yardimi bu imaji
sonlandirir niteliktedir. Filmlerde yer alan karsitliklar ve sinif catismasi elde edilen bulgulardandir.
Filmlere genel olarak bakildiginda Tahran; go¢gmen sehri, bagimlilarin, sinif catismalarinin oldugu kadar
yatay ve dikey mimarinin oldugu, gelisen, saraylari, kuleleri olan bir sehir durumundadir. Tahran,
filmlerde bir fon olmaktan 6te, hikayelerin tamamlayicisi ve de ana unsuru olmustur.

KAYNAKCA
(URL-1) https://sozluk.gov.tr/ (t.y.)

Altinsay, I. (1996). Sinemanin orta yeri Istanbul’du. istanbul Dergisi, (18), 73- 75.
Baharld, ‘A. (2010). Tarihge-yi iktibasi-yi Edebi der Sinema-yi Iran, Farabi, (64).
Bazin, A. 2011. What is Cinema? (Sinema Nedir?) (Cev. Ibrahim Sener), Doruk Yayinlari.

Ciiliik, A. (2018). “Iran Islam Devrimi ve Ulemanin Zaferi”, Giivenlik Calismalar1 Dergisi, 20(1), 87-
103.

1028 | Avildiz Dary(is Mehrciyi Filmlerinde Tahran...


https://sozluk.gov.tr/

Dabasi, D. (2013). iran Sinemas:: Ge¢misi, Bugiinii ve Gelecegi (Cev. Baris Aladag, Begiim
Kovulmaz), Agora Kitaphgi.

iclali, P. (2015). Tasvirha-yi Sehr der Filmha-yi Stnema-yi irani: 1309-1390, Ulum-i ictima’i, (68),
229-276.

Kazimi, A. & Mahmudji, B. (2009). Problematiki Modernite-yi Sehri: Tahran der Sinema-yi Gabl ez
Inkilabi Islami, FaslnAme-yi Encumenti irani Mutaalati Ferhengi ve irtbatat, 4(12), 89-114.

Marie, M. (2004). Filmlerde Kentsel Tema. icinde Tiirkoglu N. vd. (Haz.) Kentte Sinema Sinemada
Kent, Yenihayat Yayincilik.

Nafisi, H. (2008). iran Sinemas1 (Cev. Ahmet Fethi), Kabala Yayinevi.

Naskali, E. & Ozgiidenli, O. G. (2020). “Tahran”, DIA, (39), 416-4109.

Nastaran Hekimi-zade, N. (2010). Diraht-i Golabi, Kitab-i Mah-i Honer, (134), 68-72.
Omid, C. (1995). Tarih-i Stnema-yi Iran 1279-1357 (hs.). Riizene.

Pekdemir, S. (2019). Tiirk Sinemasinda Kent Simgelerinin Gosterimi “Istanbul Uzerinden Bir
Degerlendirme”, [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Maltepe Universitesi.

Pour, M. P. (2007). Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemasi, Es Yayinlar.
Teksoy, R. (2009). Sinema Tarihi, Cilt 1, Oglak Yayincilik.

Yildiz Erol, A. (2023). Gostergelerarasi Ceviri Baglaminda Iran Uyarlama Sinemasi, Pegem
Akademi Yayinlari.

1029 | Avildiz Dary(is Mehrciyi Filmlerinde Tahran...



