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PIETER BRUEGEL’IN R"ESiMLERiN_DE;. MEKAN VE ZAMAN ANLATIMI
UZERINE COZUMLEME

Space and Time Expression in Pieter Bruegel’s Paintings

OZET

Bu ¢alisgmanin amact, resim sanatinda mekan ve zaman anlatimini
sorgulamaktir. Boyle bir sorgulama, oncelikle resim, mekan ve
zaman kavramlart lizerine ayr1 ayr diisiiniip, ardindan mekan ve
zamanin resim sanatina etkisi iizerine yogunlasilmasina neden
olmaktadir. Bu yogunlagma insanin kendini var etme bigimlerinden
biri olan resim sanati ile insanin var olma big¢imini olusturan mekan
ve zaman arasindaki iligkiyi ortaya cikarir. Ancak bu iligkiyi tim
hatlariyla ele almak caligma kapsaminin ¢ok 6tesinde olacagindan,
hangi dénemin ve o doneme ait hangi ressamin mekan ve zaman
anlatiminda 6n plana ¢iktigi sorularak, arastirma kapsam ve
sinirhiliklart belirlenmistir. Donem olarak ronesans sanati, hem
insan ve doga gozlemine yogunlasilmasi, hem de perspektif
ciziminin mekan1 ve mekandaki olay Orgiilerinin anlatimim
gelistirmesiyle on plana ¢ikmaktadir. Mekan1 ve mekandaki olay
Orgiilerini en iyi tasvir eden ronesans sanat¢ilarinin basinda ise
XVI. yiizy1l Flaman ressami Pieter Bruegel gelmektedir. ideal bir
bakis acisinin olmadig1 resimlerinde izleyici olarak hem resmin
genelini gorebilmek i¢in mekana uzaktan bakmaya, hem de resimde
yer alan yiizlerce ayrintiy1 fark edebilmek i¢in yakinlasmaya ihtiyag
duydugumuz calismalar iiretmistir. Bruegel resimlerinde mekani,
kdiltiirti, yagsami, eylem ve davranislar: bilyiik bir titizlikle ¢izmisgtir.
Bu baglamda ¢aligma kapsaminda Bruegel’in eserleri iizerinden,
insanin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri olan resim sanat ile
insanin var olma bi¢imini olusturan mekan ve zaman arasindaki
iliski sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resim, mekan, zaman, Pieter Bruegel, sanat.

Cenker OKTAV!?
ABSTRACT

The aim of this study is to question the expression of space and time
in painting. Such an inquiry causes us to first think about the
concepts of painting, space and time separately, and then focus on
the effects of space and time on the art of painting. This
concentration reveals the relationship between the art of painting,
which is one of the ways that humans create themselves, and space
and time, which constitute the way humans exist. However, since it
would be beyond the scope of the study to discuss this relationship
in full detail, the scope and limitations of the study were determined
by asking which period and which painter of that period came to the
fore in the expression of space and time. As a period, Renaissance
art stands out with its concentration on human and nature
observation, as well as the development of perspective drawing in
the expression of space and plots in space. One of the Renaissance
artists who best depicted the place and the plots in the place was
XVI. century Flemish painter Pieter Bruegel. In his paintings,
where there is no ideal perspective, he has produced works in which
we, as the viewer, need to both look at the space from a distance to
see the general painting, and get closer to notice the hundreds of
details in the painting. Bruegel drew space, culture, life, actions and
behaviors with great care in his paintings. In this context, within the
scope of the study, the relationship between painting, which is one
of the ways of human self-expression, and space and time, which
constitute the way of human existence, will be questioned through
Bruegel's works.
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EXTENDED ABSTRACT

It is thought that painting, as one of the ways of human self-expression, dates back thirty thousand years, dating back to pre-settled cave
drawings. Paintings have been drawn under many different themes, such as animal figures drawn to warn each other against animals deemed
dangerous, paintings drawn to glorify the gods worshiped, works on the environment and nature, and paintings of people and society reflecting
human history and social culture. Paintings made in different places, from caves to walls, from temple facades to interior spaces and the latest
canvases, using different techniques and materials, from acrylic to pastel paint, from ink to fresco, from watercolor to oil paint and the latest
computer software, constitute works of art that enable people to express themselves.

Space and time, the two elements that form the way of human existence, limit us both when performing the art of painting and when looking
at a painting. While the painter is painting, the receiver is in a certain place and time when looking at the painting. In terms of time, the painter
can add the accumulation of past paintings to his painting, but he is unaware of the accumulation of the future. In terms of location, there are
many points such as the structure of the country and city it is in, the landscape itself if it is a landscape painting, the place where the painting
is painted or the place where the painting will be exhibited. Similar situations also apply from the perspective of the beholder.

All of these belong to the space and time outside the painting. There is also the space and time that the painting itself contains. There is a
narrative in every painting. This narrative refers to a specific place and time. Something happens in the painting independent of the space and
time we are in, and those things are experienced in the space and time within the painting itself. On the other hand, there is a big difference in
terms of time from what we experience. Time is frozen in the painting. In other words, the painting is about a moment in time. We focus only
on that moment and the painting tells us about that moment.

Expression of space and time in painting has been in question since the ice age paintings. Especially thanks to time narration, it is possible to
reach many findings that shed light on ancient periods. On the other hand, space expression was tried to be realized with two axes, horizontal
and vertical, until the Renaissance. At this point, the discovery of perspective in the Renaissance includes a very important step for the art of
painting. The depth created by perspective allows us to feel like we are inside the painting, to feel three dimensions on a two-dimensional
canvas. The lines reflected on the paper have been enabled to convey the three dimensions of the space much more successfully. By moving
from superficial to volumetric, people's movements and who stands in front, who behind, and who stands diagonally have become clear. Depth
has been added to light and shadow highlights. Thus, perspective drawings laid the groundwork for three-dimensional space drawing in
painting. Over time, painters not only painted spaces, but also began to describe them, give meaning to them, and create spaces that never
existed. Thus, painting spaces, where the space is created on the canvas, were added to the architectural spaces of architecture, which is known
as the art of space creation.

After touching on the importance of the Renaissance period for the expression of space and time in painting, the question that needs to be asked
is who was the painter who worked most on space and time and reflected space and time best among the painters of this period. It would not
be wrong to say that Pieter Bruegel comes to the fore at this point. Because his works reflect the space-time in which he exists, blends the
space-times of the ancient period with his own period, and establishes space-times that have never existed through his own imagination. In this
respect, in this study, which aims to address the space-time expression in painting, the Renaissance will be examined specifically as a period
and Pieter Bruegel as a painter.
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GIRIiS

Insanin kendini ifade etme bigimlerinden biri olarak resim sanatinin, yerlesik hayat ncesi magara cizimlerinden bu
yana gelen otuz bin yillik gegmise dayandigi diisiiniilmektedir (Gombrich, 1997: 39). Tehlikeli goriilen hayvanlara
kars1 birbirlerini uyarmak amaciyla ¢izilen hayvan figiirleri, tapilan tanrilart yiiceltmek amaciyla ¢izilen resimler,
cevre ve dogaya yonelik ¢alismalar ve insanlik tarihini, toplum kiiltiiriinii yansitan insan ve toplum resimleri gibi pek
cok farkli tema altinda resimler ¢izilmistir. Magaralardan duvarlara, tapinaklarin cephelerinden i¢ mekanlara ve en
son tuvallere kadar farkli yerlere, akrilikten pastel boyaya, miirekkepten freske, sulu boyadan yagli boyaya ve en son
bilgisayar yazilimlarina kadar farkli teknik ve malzeme kullanilarak yapilan resimler, insanin kendini ifade etmesine
vesile olmus sanat yapitlarini olugturmaktadir.

Insanin var olma bigimini olusturan iki unsur olarak mekan ve zaman, resim sanatin1 gerceklestirirken de, bir resme
bakarken de bizi smirlandirmaktadir. Ressam resmini yaparken, alimlayici resme bakarken belirli bir mekan ve
zaman i¢indedir. Zaman agisindan bakildiginda ressam resmine ge¢mis resimlerin birikimini katabilir, ancak
gelecegin birikiminden habersizdir. Mekan agisindan da i¢inde bulundugu tilkenin ve sehrin yapisi, manzara resmiyse
o manzaranin bizzat kendisi, resmi yaptig1 yer veya resmin sergilenecegi yer gibi pek ¢ok nokta s6z konusudur.
Bakan g6z acisindan da benzer durumlar gegerlidir.

Biitiin bunlar resmin disindaki mekan ve zamana aittir. Bir de resmin bizzat kendisinin barindirdigi mekan ve zaman
s6z konusudur. Her resimde bir anlati s6z konusudur. Bu anlati, belirli bir mekana ve zamana gonderim yapar.
Resimde bizim bulundugumuz mekan ve zamandan bagimsiz bir seyler olmaktadir ve o seyler resmin kendi i¢indeki
mekan ve zamanda yasanmaktadir. Ote yandan zaman agisindan bizim deneyimledigimizden biiyiik bir farklilik s6z
konudur. Resimde zaman donuktur. Baska bir sdylemle resimde zamandaki bir an s6z konusudur. Sadece o ana
odaklaniriz ve resim bize o ani1 anlatir.

Resim sanatinda mekan ve zaman anlatimi, buzul ¢ag resimlerinden bu yana s6z konusudur. Ozellikle zaman anlatimi
sayesinde eski donemlere 151k tutan pek ¢ok bulguya ulasmamiz miimkiindiir (Gombrich, 1997: 44). Ote yandan
mekan anlatimi, ronesansa kadar yatay ve diisey olmak iizere iki eksen ile gerceklestirilmeye caligilmistir. Bu noktada
ronesansta perspektifin bulunusu, resim sanat1 adina ¢ok énemli bir adimi igerir (Goniilli, 2017: 1749). Perspektifin
olusturdugu derinlik, resmin adeta i¢indeymisizcesine bir duyguya kapilmamizi, iki boyutlu tuvalde ii¢ boyutu
hissetmemizi saglamistir. Kagida yansiyan ¢izgilerin, mekanin {i¢ boyutunu ¢ok daha basaril bir sekilde aktarilmasi
saglanmigtir. Yiizeysellikten hacimsellige gegilerek insanlarin hareketleri, kimin 6nde, kimin arkada, kimin ¢aprazda
durdugu netlesmistir. Isik ve golge vurgularina derinlik getirilmistir. Boylece perspektif ¢izimleri, resim sanatinda
iic boyutlu mekan ¢iziminin zeminini hazirlamistir. Zamanla ressamlar mekanlar1 sadece resmetmekle kalmamis,
mekanlar1 anlatmaya, anlamlandirmaya ve hi¢ var olmayan mekanlari olusturmaya baslamislardir. Boylece mekan
yaratma sanat1 olarak bilinen mimarligin mimari mekanlarina, mekanin tuval iizerinde yaratildig1 resim mekanlari
eklenmigtir.

Ronesans doneminin resim sanatinda mekan ve zaman anlatimi i¢in dnemine degindikten sonra sorulmasi gereken
soru, bu donemdeki ressamlar arasinda mekan ve zaman iizerine en ¢ok ¢alisan, mekan ve zamani en iyi yansitan
ressamin kim oldugudur. Pieter Bruegel’in bu noktada 6n plana ¢iktigini1 sdylemek yanlis olmaz. Zira Bruegel
calismalarinda hem i¢inde bulundugu mekan-zamani yansitmakta, hem antik doneme ait mekan-zamanlar1 kendi
donemiyle harmanlamakta, hem de hi¢ var olmamis mekan-zamanlar kendi tahayyiilii tizerinden kurmaktadir. Bu
bakimdan resim sanatinda mekan-zaman anlatimini ele almay1 amaglayan bu ¢aligmada, donem olarak Ronesans,
ressam olarak ise Pieter Bruegel 6zelinde incelemeler gerceklestirilecektir.

Bu incelemeyi yaparken uygulanacak yontem, oncelikle Bruegel’e sunulan mekan-zaman’1 arastirmak, ardindan
Bruegel’in sundugu mekan-zaman’1 incelemek seklinde belirlenmistir. Bruegel’e sunulan mekan-zaman, ressamin
dogdugu, biiyiidiigii, meslegini icra ettigi donemin kosullari, gezdigi, gordiigii, ziyaret ettigi ve etkilendigi mekanlar
gibi mekan ve zamana yonelik pek ¢ok arastirmayi biinyesinde barindirir. Zira Bruegel’e sunulan mekan-zaman
anlagilmadan Bruegel’in sundugu mekan-zaman incelenemez. Bruegel’in sundugu mekan-zamani incelerken ise
ressamin 1558’den 1567 ye kadar gegen on yil icerisinde {irettigi resimlerden yedisi secilmis olup, bu yedi resmin
yedi farkli baglik altinda mekan ve zamanla iliskisi kurulmaya ¢alisilacaktir.
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1. Pieter Bruegel’e Sunulan Mekan — Zaman

Pieter Bruegel 1525 yilinda, Kutsal Roma Imparatorlugu’na bagli Brabant Diikalig1 biinyesinde, giiniimiiz Hollanda
sinirlart igerisindeki Breda’da dogmustur. Sirasiyla Flaman ressamlar Pieter Coecke van Aelst ve Peeter Baltens’in
atolyelerinde ¢aligmistir (Gibson, 2012: 142). Aelst’den mimari resimler ve perspektif ¢izimleri, Baltens’ten ise tiir
ve manzara resimleri konularinda etkilenmistir. 1551°de Antwerp’te Aziz Luke loncasina kabul edilen Bruegel,
Mechelen’deki Eldiven Yapimcilar1 loncasinin altar panosu talebi {izerine ilk siparigini almistir. Orta panelini Peeter
Baltens’in, kanatlarini ise Bruegel’in ¢izdigi bu ¢alisma maalesef giiniimiize ulasamamistir (Orenstein, 2001: 5).

1552 yilinda Fransa ve Italya seyahatlerine ¢ikan Bruegel sirastyla Lyon, Sicilya, Messina ve Palermo’ya gider. Bir
y1l sonra ise Napoli ve Roma’y1 seyahat eder. Ozellikle Roma mimarisinden ve Italyan rénesansindan etkilenen
ressam, bu donemde Hirvat minyatiir sanatcis1 Giulio Clovio ile ¢aligir (Gibson, 2012: 145). Clovio’nun yazilarinda
Bruegel’in bu donemde fildisi lizerine resmedilmis Babil Kulesi, Lyon manzaras1 ve bir agag resmi lizerine ¢aligmalar
gerceklestirdigi belirtilse de, bu eserler de gliniimiize ulasamamustir (Orenstein, 2001: 6).

Biitiin bu ronesans sehirleri, Bruegel’in hafizasinda ¢ok 6nemli yer edinmis olup ¢aligmalarinin en biiyiik ilham
kaynagini olusturmustur. talya doniisiinde gordiigii Alp daglar1 manzarasini hafizasina kaziyan ressam, Antwerp’e
geri dondiigiinde bu manzara iizerine pek ¢ok calisma yapmistir. Donem kosullarinda fotograf ¢ekme, kayda alma
gibi teknolojilerin olmadig diisiiniiliirse bir ressam i¢in ¢izim yeteneginden sonraki en 6énemli iki nitelik yerinde
gérme ve unutmamadir. Bu baglamda Bruegel’in 1552-1554 yillar1 arasinda yaptig1 bu seyahatler, ressamin sehir,
manzara ve mekan tahayyiillerini dogrudan etkilemistir.

1554’te Antwerp’e donen Pieter Bruegel, 1561°¢ kadar Aux Quatre Vents yayinevinde ¢alisir (Gibson, 2012: 147).
Italya seyahatinden getirdigi 12 manzara resminin baskisinin yan1 sira kirki askin ¢izim gerceklestiren ressamin bu
donemde oldukea verimli ¢alistigini sdylemek miimkiindiir. 1563’te ustasi Pieter Coecke van Aelst’in kiz1 Mayken
ile evlenen Bruegel, Briiksel’e taginir ve yeni bir sehirde yeni bir maceraya atilir (Orenstein, 2001: 7). Briiksel’de
baspiskopostan diisese, danismanlardan kardinale kadar pek ¢ok zengin ve entelektiiel koleksiyoncular igin kirki
askin resim yapan Pieter Bruegel, dmriiniin bu son yillarim1 da oldukga verimli gegirmistir. 1569 yilinda Briiksel’de
hayatini1 kaybeden ressam, arkasinda iizerinde konusulmaya deger pek ¢ok eser birakmugtir.

Pieter Bruegel ilk yapitin1 gergeklestirdiginde giineyde Ronesans’in merkezi Floransa’da Leonardo Da Vinci Son
Aksam Yemegi eserini yapal1 yaklagik elli y1l, Roma’da Michalengelo’nun Adem’in Yaradilisi tablosundan bu yana
ise yaklasik kirk yi1l kadar gecmistir. Kuzey’de yasayan Bruegel giineye seyahat ederek biitiin bu birikimi goérmdiis,
yerinde tespit etmis, i¢sellestirmis ve iiretimlerinde kullanmistir. Ote yandan aym yillarda doguda, Osmanl
Imparatorlugu’nda Mimar Sinan yeni Istanbul’u kurmakta, Siileymaniye Cami’yi insa etmektedir. Hocas1 Pieter
Coecke van Aelst bu donemde Istanbul’a gelmis ve Osmanli yasamu ile ilgili pek gok resim hazirlamis olsa da, ne
yazik ki Bruegel bu seyahatte yer almamistir. Dolayisiyla Pieter Bruegel Istanbul’u ziyaret edebilseydi, sehre ve
doneme dair nasil bir eser ortaya koyard1 sorusu, bu cografyada yasayan bizler i¢in yanitt olmayan bir gizem olarak
kalacaktir.

Pieter Bruegel, kirk dort yillik yasaminda peyzaj ve kdy yasantisin1 halk bilimi unsurlariyla ele alip kendisine konu
etti. Donemine denk gelen savag ve kitliklar dolayisiyla toplumun ¢ektigi ac1 ve muzdarip oldugu durumlar: derin
diisiince estetigiyle eserlerinde ele aldi. Anlati dili ve iislup arayislarini daima gelistirme halinde olan Bruegel,
manzara ve folklorik temali eserlerindeki yiiksek kompozisyon anlayisinda sinirlar1 zorlamanin yani sira hareket
unsurunu resimlerinde yansitabilmek i¢in her zaman biiyiik ugrasi icinde oldu. Bati sanatinda manzara resmini kendi
basina bir resim konusu haline getiren ilk ressam olarak tanimlanan Bruegel, Flaman koyliisiiniin yagamini olaganca
gercekligiyle ortaya koydugu resimlerle de giinliik yasam resminin en {inlii ustas: oldu. Biitiin bu tespitlerin ardindan
yapilmasi gereken, peyzaj, kdy yasantisi, savas, kitlik, manzara gibi deginilen pek ¢ok konu iizerinden Bruegel’in
resimlerinde mekan ve zaman anlatimini ele almak olacaktir.

2. Pieter Bruegel’in Sundugu Mekan - Zaman

Calisma kapsaminda 1558’den 1567’ye kadar gegen on yilda Pieter Bruegel’in resimlerinden yedisi secilmistir. Bu
yedi resmin se¢ilme gerekgesi, hem ressamin en ¢ok bilinen, en begenilen eserlerinden olmalari, hem de yedi resmin
yedi farkli baslik altinda mekan ve zamanla iliskisinin kurulmasidir. Ilk olarak 1558 yapimi Icarus un Diisiisii
Swrasinda Bir Manzara, mitolojik bir dykiiden uyarlanarak olusturulan hayali bir mekan-zamani tasvir eder. Bir
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felaket karsisinda insanlarin duyarsizliginin anlatildigi eser, mekan-zaman ile duyarsizlik eylemi arasindaki iliski
baglaminda sorgulanacaktir.

Ikinci tablo ressamin bir yil sonra yaptig1, Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga eseridir. Bu eserde kurdugu
mekanda Bruegel, karnaval eglencesi ve paskalya torenleri arasindaki zitligi hiciv yontemiyle ele alir. Bu nedenle
eserde hiciv ile mekan-zaman arasindaki iliski 6n plana ¢ikar. Ressamin ayni yil ¢izdigi Felemenk Atasézleri tablosu
da oldukea ¢arpicidir. XVI. yiizyil yasamini, rénesans insanini ve de 6zellikle Kuzey Avrupa kiiltiiriinii incelemek
i¢in oldukca dnemli veriler sunan ¢alisma, giiniimiiz Flamanca, Hollandaca, Fransizca ve Ingilizcede kullanilan pek
cok ifadenin kokenine yonelik bilgiler verir. Dile yonelik ifadelerin ve kiiltiiriin resim iizerinden bu denli ¢arpici bir
sekilde anlatilabilmesi gergekten ¢ok etkileyicidir.

Dordiincti olarak incelenecek eser, 1560 tarihli Cocuk Oyuniar: adli tablodur. Oyun ve mekan-zaman arasindaki
iligkinin ele alindig1 ¢aligma, ¢ocuklarin eglenceli oyunlarinin ¢esitliligini gdzler oniine serer. Kiiltiirel ve tarihsel
pek cok veri sunan tablo, giiniimiizde dahi asina oldugumuz pek ¢ok oyunun o dénem de var olduguna taniklik
etmemizi saglamaktadir. 1563 yapimi Babil Kulesi ise sanat¢inin en bilinen yapitidir. 5000 yil 6nce Stimerler
tarafindan Tanr1’ya ulagmak i¢in insa edildigine inanilan, ad1 Tevrat’ta ve Kuran’da gecen Babil Kulesi’ni kendi i¢
diinyasindan hareketle resmeden Bruegel, ortaya 6liimsiiz bir eser birakmustir.

1564 tarihli Calvary Alay: resmi, Bruegel’in sinemayla bulusmasina vesile olacak kadar 6nem arz edilmis bir eseridir.
2011 yapimi Degirmen ve Hag filminin konusu, bu tablonun yapilisidir (Bayer, 2020: 43). Hz. Isa’nin ¢armiha
gerilisi sirasinda yasananlarin Ronesans kiiltiiriine uyarlandigi eser oldukga ¢arpicidir. Son olarak 1567 yapimi Kéy
Diigiinii tablosu, Bruegel’in kdy yasamina yonelik resimlerinin en dnemlisidir. Koyliileri ¢ok iyi betimledigi igin
kendisine ‘Kd&ylii Bruegel” denilen Peter Bruegel’den 6nce kirsal kesimin yasantisini, yasam kosullarini ve adetlerini
resmin odagina yerlestiren tiirde yapitlar hemen hemen hig iiretilmemistir (Gibson, 2012: 140). Avciliktan ¢iftcilige,
oyunlardan, danslara, festivallere kadar islenen pek ¢ok konu, bugiin yok olmaya yiiz tutmus halk kiiltiirlerinin
pencerelerini aralar. Bu nedenle kdy hayati ve mekan-zaman arasindaki iligskiyi anlamak icin secilen K&y Diigtinti
tablosu, Bruegel resimlerinde mekan ve zaman anlatiminin ele alindigi ¢calismanin yedinci ve son arastirma alanini
olusturmaktadir.

2.1. Duyarsizlik ve Mekan — Zaman: Icarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara (1558)

Yunan mitolojisine gore Icarus ve babasi mucit Daidalos, isledikleri su¢ nedeniyle Girit krali Minos tarafindan bir
kuleye hapse atilir. Hapisten kurtulma plani olarak Daidalos, kuledeki kuslarin kanatlarini keten bezine balmumuyla
yapistirarak ogluna ve kendisine birer kanat yapar. Ancak kibre kapilip yiiksekten ucar ve Giines Tanris1 Helios’a
saygisizlik yaparlarsa cezalandirilacaktirlar. Sicilya’ya ugmak tlizere yola koyulmadan 6nce Daidalos Icarus’u krala
yakalanmamasi i¢in algaktan, Giines Tanris1 Helios’u kizdirmamak iginse yiiksekten ugmamasi konusunda uyarir.
Fakat Icarus bir siire sonra kibrine yenik diiser ve yliksekten ugmaya baglar. Bunun iizerine balmumumdan yapilmis
kanatlar1 erir, Icarus denize diiser ve bogulur (Estin, Laporte, 2002: 41).

Yunan mitolojisinin bu efsanesi, daha sonra basta Aristoteles olmak lizere pek ¢cok Yunan filozofunun ‘orta yoldan
sasmama’ felsefesine ilham kaynagi olmustur. Ancak Ronesans ile birlikte, insanin birey olarak yeninin pesinde
kosmasi hedeflenmis, yeni bilgilerin, yeni buluslarin edinilmesi amaglanmigtir. Bu bakimdan Icarus’un daha
yliksekte ne olduguna yonelik meraki, Ronesans’ta ovgiiyle karsilanir. Icarus’un bilme ugruna yasamini tehlikeye
atacak kadar cesaretli olmasi takdir edilir.

Pieter Bruegel, boyle bir donemde , “Icarus 'un Diistisii Strasinda Bir Manzara” (Resim 1) resmini ¢izmistir. Resmin
ana temasi, bir insanin basina gelen felaket karsisinda diger insanlarin duyarsizligidir. Resme ilk bakista Icarus fark
edilmez. Sag alt kosede, denize diismiis, sadece iki bacagi ve sag eli suyun iistiinde olarak goriiliir. Bruegel Icarus’u
resmin merkezine koymayarak, Icarus’un diisiisiine degil, Icarus’un diisiisii karsisinda gosterilen duyarsizliga vurgu

yapar.

Resimde bir ¢ift¢i, bir balik¢i, bir de g¢oban goziikmektedir. Bruegel bu karakterleri Romali sair Ovidius’un
Déniisiimler (Ovidius, 2019) adli kitabindan almistir. Ovidius Doniisiimlerde su dizelere yer verir:

“Iste bir balik¢1 onlar1 gozetliyor
Esnek degnegi ile balik tutuyor
Ya da bir ¢oban sopast lizerine egilmis

Yahut bir ¢ift¢i pulluk sapinin basinda
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Gozetliyor onlari

Ve saskin duruyor

Bulutlarin iizerinde uganlarin

Ancak Tanrilar olduguna inaniyor” (Morse, 1996: 238).

Bruegel Ovidius’un Icarus anlatimi iizerinden hareketle ¢izdigi ¢iftciye kirmizi bir elbise giydirir. Aym kirmizilik,
balik¢inin sacinda da vardir. Cift¢i sabanini siirmekte, balik¢i ise oltasini atmaktadir. K&pegiyle beraber Icarus’a
sirtin1 donen ¢oban, siiriisiinii glitmektedir. Bu eylemler yatay cizgilerle resmedilmistir. Kirmizi renk ve yatay
cizgiler, hareket, devinim, devamlilik hissiyat: vermektedir. Ote yandan Icarus’un bacaklari ise olabildigine dikey
resmedilmistir. Tek bir noktada olusturulan bu dikey algi, alimlayicinin goriis agisini ve hareketini sabitleyen merkezi
bir duyum yaratir. Hatta resimde yer alan insanlarin aldirigsizligi ile Icarus’un diisiisii arasinda bir iliski kurularak,
Icarus’un disiistiniin bu insanlarin i¢inde stirdiigiine dair mecazi bir yorum getirilmistir (Fairley, 1981: 76).

Melih Cevdet Anday, Bruegel’in resmi iizerinden “Icarus’un Oliimii” (Anday, 2019) adl1 bir siir yazmistir. Siirin bir
boliimiinde Anday, su ifadelere yer verir:

“Cift stirtiyordu bir koylii iki biikliim
Kalkmak iizereydi ak bir gemi limandan
Denize diiseni kimse gérmedi

Herkes iginde giictindeydi

Ve aci gekmeyi unuttum” (Anday, 2019: 509).

Siir Icarus’un kendi agzindan yazilmistir. Bu baglamda resimde pasif ve figiiratif bir 6ge olarak yer alan Icarus,
Anday’1n siirinde anlati sesi olarak okurun karsisina ¢ikar ve resmin belirsiz biraktig1 bosluklari doldurmaya caligir
(Soylu, 2020: 916). “Dogum ¢oguldur, 6liim tekil” diyerek basladig siirini “kimse gérmeden yittim gittim” diyerek
bitiren Anday, beraberce yasadigimizi ama tek basina 6ldiigiimiizii hatirlatir. “Sudan disarda kalmis ayakt1 yalnizlik™
ifadesi, Bruegel’in ¢izimini yalnizlik kavrami iizerinden son derece garpici bir sekilde betimlemektedir.

Bruegel ne Girit’i ne de Sicilya’y1 gérmiistiir. Dolayisiyla Icarus’un Girit’ten Sicilya’ya ucarken yaptig1 bu yolculuk
sirasinda ¢izilen manzara, Bruegel’in hayalinden resmedilmistir. Icarus’un diislisii sirasinda Pieter Bruegel’in
zihninde yer edinen manzara, uzakta goriilen kayaliklar, beyaz tepeler, bir liman ve deniz boyunca gemiler, yakin
planda goriilen labirenti betimleyen bir bina ve batan glinesten olugmaktadir.

Biitiin bunlar 1s1g81nda Icarus’un Diislisii Sirasinda Bir Manzara tablosunu, duyarsizlik ve mekan-zaman arasindaki
iliskiye yonelik bir sorgulama olarak gérmek miimkiindiir. Duyarsizligin ne oldugu, insanlarin bagkalarinin baglarina
gelen felaketler karsisinda ni¢in duyarsiz kaldigi, bir mekan-zaman igerisinde yagayan insanlarin duyarsiz tavirlarimin
0 mekan-zamana disaridan bakan bizler tarafindan nasil goriildiigii gibi pek ¢ok sorgulamaya Bruegel’in bu ¢alismast
15181nda agiklama getirilebilir.

Resim 1. Icarus’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara (1558)
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2.2. Hiciv ve Mekan — Zaman: Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga (1559)

Bat1 karnavallarinin kokenini Antik Yunan’daki Dionysos senliklerine dayandirmak miimkiindiir (Estin, Laporte,
2002: 63). Sarap Tanrisi Dionysos, insanla doga arasindaki iligkiyi biitiinlestiren, cogsku ve bu coskuyla dogaya
karisma duygusunu per¢inlemistir (Estin, Laporte, 2002: 64). Dionysos i¢in yapilan senliklerde oynanan oyunlardan
komedya dogmustur. Buna karsin bir diger Yunan Tanrist Apollon ise, soyluluk idealini temsil ederek Dionysos’un
eglenceyi merkeze alan yapist karsisinda ciddiyeti savunur. Apollon ile Dionysos arasindaki bu catismadan ise
tragedya dogmustur (Nietzsche, 2019).

XVI. yiizy1l Avrupast’na geldigimizde de karnavallarin halkin en 6nemli senliklerini olusturdugu tespit edilmektedir.
Geleneksellesmis bu eglencelerde toplumun her kesiminden insanlar, ayn1 zaman ve mekanda bir araya gelmekteydi.
Ronesans’ta karnavallar, bir yandan bireyselligin gelisimi, diger yandan da bireyin toplumsal yasama katilimi
anlaminda 6nemli islevler iistlenmektedir (Bakhtin, 2001: 238). Ote yandan Paskalya bayrami geldiginde ise
kutlamalar dinsellige ve yardimseverlige kaymakta, karnavallar yerini dini ritiiellere birakmaktadir.

Pieter Bruegel’in “Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga” (Resim 2) eseri, tam da bu iki ¢atismay1 hicveder.
Yaklasik yiiz yetmis kisinin yer aldig1 resmin sol tarafinda eglence hakimdir. Yemek yiyen, i¢ki icen, dans eden
insanlar tam bir karnaval havasinda eglenmektedirler. Bir bira fi¢isinin {istiinde ata binmis gibi oturan sisman adam
en dikkat cekenidir. Resmin sag tarafinda ise dini ritiieller yapilmakta, dilencilere yardim eden rahipler ve rahibeler
goriilmektedir. Bir rahip ve rahibe tarafindan gekilmekte olan bir el arabasinda oturan uzun boylu ve zayif yash kadin,
bira figis1 tizerindeki sisman adamin tam karsisindadir. Bu iki figiir kavga halindedir. Adamin elinde sosis, domuz ve
tavuk eti gecirilmis bir sis, kadinda ise {izerinde iki ringa baliginin yer aldig1 bir ekmekgi kiiregi vardir. Sisi ve kiiregi
birbirlerine dogru uzatarak birbirlerini tehdit eden adam ve kadin, karnaval yapanlar ve paskalya kutlayanlar
arasindaki kavgay temsil etmektedirler.

Ortadan ikiye ayrilmis bu mizansen savasta, ortada kalmis birtakim kisiler goze ¢arpar. Bunlar ne yapacagini sasirmis
dilenciler ve koltuk degnekleriyle yiirlimeye ¢alisan insanlardir. Bu insanlar karnavaldakiler tarafindan gérmezden
gelinmektedir. Bu nedenle sol taraftan sag tarafa gitmeye c¢alistiklart hissedilir. Resmin sag iist kosesinde, iki cephesi
ve girig kapisi goriilen bir kilise bulunmaktadir. Paskalya toreni, buradan ¢ikan din goérevlilerinin vaazi ile baslar.
Vaaz sirasinda oturduklari sandalyeleri tastyarak kilisenin yan tarafindan ¢ikan dindarlar gériiliir. I¢inde bir 6liiniin
yer aldig1 dort tekerlekli yiik arabasini ¢gekmekte olan bir kadin, dua eden, dilencilere sadaka veren insanlar goze
carpar. Kilisenin yaninda ise topa¢ oynayan ¢ocuklar yer alir.

Resimdeki tiim evler iki katlidir. Tam ortadaki evde merdiven iizerindeki bir kadin cam silmektedir. Evin hemen
solundaki meydanda halka halinde el ele tutusarak dans edenler, biraz daha solda bir fi¢1 lizerinde igki igen bir adam
goriiliir. Bu adam ile dans edenlerin arasinda ise paskalya i¢in meydana dogru yiirliyen dindarlar bulunur. Burada
karnaval ve paskalyanin i¢ ice gectigi goruliir.

Resimde karnavalin 6ne ¢ikan ti¢ 6zelligi, yemek, cinsellik ve siddettir. Ocakta gozleme yapan kadin, balik satan
kadin, sisman adamin sisindeki sosis, domuz ve tavuk eti basta olmak iizere pek ¢ok noktada bol miktarda igecek ve
yiyecek tiiketimi resmedilir. Ote yandan &piisen giftler, dans eden ve igki igen insanlar, karnavalin cinsellige yonelik
bedensel zevkler ¢agristiran sembolik bi¢imlerle 6riilmiis dilini yansitir. Bu tutku, zevk, sehvetin asiriligi, her tiirli
siddetin 6niinii de agmaktadir. Ote yandan paskalyanin ii¢ &zelligi ise kutsallik, yardimseverlik ve otoritedir.
Karnavalin Tanridan uzaklastirict 6zellikleri karsisinda dinin kutsalligini savunan Paskalya torenlerinin amaci, dua
eden insanlarin resmedilisi ile anlatilmigtir. Karnavalin zevk ve sehvet dolu eglenceleri karsisinda ise yardimlasma
duygusunun 6n plana ¢ikarilmasi da dilenci ve sakat insanlara yapilan yardimlar tizerinden resmedilmistir. Son olarak
toplumsal diizeni tehdit eden siddetlerin yayginlastigi karnavallara karsi Paskalya toreni, otoritenin denetimini
savunur.

Bruegel’in tablosundaki kavgada karnaval geleneksel halk kiiltiiriinii, paskalya ise halk eglencelerini bastirmaya
calisan dindarlar sinifin1 temsil eder (Burke, 1996: 203). Bu kavgada Bruegel’in hangi tarafi tuttugu veya kavgayi
kimin kazandig1 belirsizdir. Yardimseverlik ve ahlaki dgeleri yiiceltmesi bakimindan Paskalya’y1 6éverken dinin
otoriter yapisin1 hicveder. Diger taraftan karnavalin 6zgiir ve eglenceli yapisin1 olumlayic1 resmederken
umursamazligi ve ahlakin ¢okiisiinii elestirir. Biitlin bu elestiriler 15181nda hiciv ile mekan-zaman arasindaki iligkiyi
gbzler oniinde seren Bruegel, paskalya ve karnaval arasindaki kurdugu mizansen kavgada tarafsiz kalmay: tercih
etmis ve taraf olmay1 resmi izleyenlerin kendi bakis acilarina birakmaistir.
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Resim 2. Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga (1559)

2.3. Soz ve Mekan — Zaman: Flemenk Atasozleri (1559)

Atasdzleri ve deyimler, bir kiiltiiriin nesilden nesile taginmasini saglayan 6nemli yapitaglarinin basinda gelmektedir.
Kulaktan kulaga veya metin ile caglar boyu aktarilan bu ifadeler diislince diinyamizdan hayatin getirdikleri karsisinda
alacagimiz tutumlara, yeme, igme giyinme kiltiirimiizden davraniglarimiza kadar pek ¢ok noktada kiiltiiriin
kurulumuna y6n verir.

Bruegel’in Felemenk Atasozleri (Resim 3) veya Hollanda Atasézleri adl tablosu, giiniimiiz Flamanca, Hollandaca,
Fransizca, ve Ingilizcesinde kullanilmakta olan yiizlerce cagdas 6zdeyisi yansitir (Goniillii, 2017: 1755). Bir kdyiin
genel bir gorliniimiiniin verildigi bu resimde, bir¢ok figiir lizerinden birgok olay anlatilir. Yiizlerce deyimden
yararlanarak bir kdy ortaminin resmedilmesi, dilin ve sdzel kiiltiiriin resim ve gorsel kiiltiirle iliskiye sokularak ¢aglar
boyunca korunan sz ve diigiincelerin insan algisinda resmedilmesini saglamistir.

Sol altta seytani yastiga baglayan kirmizi elbiseli kadin, “seytani bile yastiga baglayabilmek” deyiminin, sebatla her
giicliigii asmak diisiincesinin resmedilisidir. Hemen arkasindaki kahverengi diregi isiran adam, din konusunda
ikiylizlii davranan kimse anlamina gelen “direk 1siran” deyimini anlatir. Onun arkasinda sag elinde ates, sol elinde
su tastyan kadin ise ikiylizlii davranip huzursuzluklarn koriiklemek anlamindaki “bir elinde ates, digerinde su
tasimak” deyiminin resmidir. Baz1 figiirlerde ise birden ¢ok deyimin anlatis1 vardir. Ornegin kafasini tugla duvara
vuran adamin sol ayagi ciplakken sag ayaginda ayakkabi vardir. Burada hem imkansizi basarmaya caligmak
anlamindaki “kafasii tugla duvara vurmak™ hem de orta yolun 6nemli oldugu anlamindaki “bir ayag: yalin digeri
giyinik olmak” ifadelerine vurgu yapilmistir. Domuzun tipay1 ¢ikarmasi (umursamazligin felaketle sonuglanmasi),
kediyle ¢ingirak calmak (gizli kalmas1 gerekeni agiga vurmak) gibi diger ifadeler de resmin sol alt kdsesine
yerlestirilen diger figiirlerdir (Gondlld, 2017: 1758).

Resmin sol iist tarafinda alt1 garaj olan iki katli bir koy evi bulunur. Garajin i¢inde sandalye yerine yere oturan adam,
kararsiz kalmak anlamindaki “iki sandalye arasinda kiillere oturmak” deyimini anlatir. Garajin Ustiindeki diinya ile
yanindaki iskambil kartlar1 da dikkat c¢eker. Bu figiirler, her seyin olmasi gerektiginin aksine gerceklesmesi
anlamindaki “tersine diinya” ve her seyin sansa kaldig1 anlamindaki “kartlarin diisiisiine bagli” ifadelerini agiklar.
Evin dik ve bliylik catis1 da dikkat ¢ekicidir. Catidaki delik kisim gosterissizligi anlatan “catisinda delik olmak™
deyimini anlatirken turtalar ise satafat icinde yasamak anlamindaki “gatisini turtalarla kaplamak™ deyimini agiklar.
Boylece Bruegel, birbirlerine tamamen zit deyimleri yan yana kullanarak aslinda vermek istedigi bir mesajin
olmadigini, kdy hayatina dair durum tespiti yaptigim belirtir.

Resmin ilk adi1 Mavi Pelerindir. Tablonun ortasinda kocasina mavi pelerin giydiren kirmizi elbiseli bir kadin goriiliir.
Bu figiir, esini aldatan kadinlar i¢in kullanilan “kocasima mavi pelerin giydirmek” deyimini betimlemektedir. Hemen
altinda bogulmus bir dana ve kuyuyu kapatmaya calisan bir adam, bir felaket gergeklestikten sonra 6nlem almak
anlamindaki “Dana bogulduktan sonra kuyuyu kapatmak” ifadesini anlatir. Onun arkasinda domuzlarina giil atan bir
adam gortliir. “Domuzun dniine giil atmak™ deyimi, hak etmeyen kisi i¢in ¢cabalamak anlamina gelmektedir. Diger
bir dikkat ¢eken figiir, tahtta oturan Isa’dir. Isa’nin yiiziine beyaz bir sakal takan bir adam goriiliir. “Isa’nin yiiziine
sahte sakal takmak” deyimi, bir hileyi dindarlik kisvesiyle saklamay1 ifade eder (Goniillii, 2017: 1760).
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Arkada goriilen kale ve ¢evresinde yasananlar da oldukca carpicidir. Kalenin iistiinde elinde pelerin olan adam, kabul
goren mevcut fikre gore bakis agisini sorgusuz degistirenler igin kullanilan “pelerinini riizgara gore asmak” deyimini
anlatir. Hemen yanindaki adam ise sonu¢ almadan, bos yere ¢abalamak anlamindaki “riizgarda tiiy savurmak”
ifadesini betimler. Kalenin i¢indeki, dniinden gegen leylege bakan figiir ise zamanini bosa harcamak anlamindaki
“leylegi seyretmek” deyimine gondermedir. Hemen sag altinda, kulenin i¢inden disaridaki iki sinegi 6ldiirmeye
calisan adam ise Tiirkcemizde “bir tasla iki kus vurmak” olan “bir vurusta iki sinegi oldiirmek™ deyimini
simgelemektedir. Yine denizde kiigiik balig1 yutan biiylik balik da Tiirk¢emizdekiyle birebir olarak “biiyiik balik
kiiciik balig1 yutar” sdziinii anlatir. “Gozi yelkende olmak” (uyanik olmak), “Riizgar 6niinde yelken agmak kolaydir.”
(Sartlar elverisli ise amaca ulagsmak kolaydir.) Akintiya karsi ylizmek zordur (Genel kanmilarin aksini savunmak
zordur) gibi diger anlatimlar da pek ¢ok deniz iilkesinde karsilik bulmaktadir. Resmin sag altinda da “tekerine comak
sokmak” ve “diinyay1 parmaginda dondiirmek” gibi asina oldugumuz deyimlere rastlanir (Goniillii, 2017: 1760).
Boylelikle Bruegel’in eserindeki anlatimlarin diinyanin pek ¢ok yerinde karsilik bulabilen giinlilk yasantidan
mesajlari igeren deyimler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Biitiin bunlar 15181nda Bruegel’in Felemenk Atasdzleri tablosu, s6z ile mekan-zaman arasindaki etkilesimi anlatan
bir yapittir. Bagta ronesans donemi Felemenk kiiltiiriine ait dilsel ifadeler olmak iizere, o kiiltlirliin gliniimiize
yansimasi, bugiinden okunmasi, o kiiltiirden etkilenen yeni kiiltiirlerin dogumu, kiiltiirlerin ve dilin doniisiimii gibi
pek ¢ok sorgulamayi biinyesinde barindirir. Ote yandan su soruyu da sormak gerekir: Binlerce atasdzii ve deyimiyle
zengin Tiirkce i¢in de bir Tiirk Atasozleri tablosu yapilmaya kalkilsa, nasil bir eser ortaya ¢ikar?

Resim 3. Flemenk Atasoézleri (1559)

2.4. Oyun ve Mekan — Zaman: Cocuk Oyunlar: (1560)

Oyun, diinya iizerinde insan ve ¢ocuk var oldugundan beri var olmustur. Hangi kiiltiirden olursa olsun her gocuk
oyun oynamay1 barinma, yeme igme kadar dogal bir ihtiya¢ olarak gérmistiir. Avci toplayici toplumdan yerlesik
hayata, endiistri devriminden giinliimiiz dijital ¢aga kadar pek ¢ok donem geciren insanlik tarihi, cocuk oyunlarinin
da doniisiimiine yol agmistir. Bu baglamda oyun tarihi, kiiltiirel tarihin ¢ok 6nemli bir parcasi olup donemler, ¢aglar
ve toplumlar arasi iliskileri cocuklar iizerinden degerlendirebilmemizi saglar.

Pieter Bruegel’in Cocuk Oyunlar: (Resim 4) tablosu, bir mekan igerisinde seksen farkli oyunun tasvirini igerir
(Kahya, Demirarslan, 2020: 60-75). Tabloda 168 erkek ve 78 kiz cocugu ile yetigkin olarak yorumlanabilecek 2 figiir
bulunur. Toprak saris1 bir zemin iizerine dagilmis ¢ocuklar, resmin dort bir yaninda oynamaktadir. Resimde topag,
tahta at, bebek ve firildak gibi oyuncaklar dikkat ceker. Ote yandan figilar, gemberler ve tahtalar gibi oyuncak haline
getirilmis nesneler de vardir. Resimdeki oyunlari ii¢ grupta toplamak miimkiindiir. Ik olarak sirikta yiiriime, tahta
ata binme gibi beceri oyunlar dikkat ¢ceker. Ardindan halat ¢cekme ve korebe gibi kuralli oyunlar goriiliir. Son olarak
evlilik oyunu, sarhosluk oyunu gibi rol yapma oyunlarini tespit etmek miimkiindiir.

Birdir bir, uzun esek, celik ¢omak, atgilik, gember ¢evirme, saklambag, korebe, deve giiresi, topag ¢evirme gibi
gilinimiizdeki ¢ocuklarin dahi oynadigi pek ¢ok oyunun Bruegel’in resminde var olmasi, ¢caglar ve kiiltiirler degisse
de cocuk olmanin ortak paydalarindan kaynakli ¢ocuk oyunlarinin evrensel yonlerinin vurgulandigi seklinde
yorumlanabilir. Ote yandan Bruegel’in cocuklarinin kiyafetleri birbirlerine oldukca benzer, neredeyse tektiptir.
Cocuklarin yiizleri dahi birbirine ¢ok benzemektedirler, bir cocugu digerinden ayirt etmek oldukca zordur. En
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onemlisi de, cocuklar oyun oynamalarina kargin ¢cok da mutlu gériinmemektedirler. Donemin savas ve kitligina vurgu
yapan ressam, zor sartlar altinda biiyiiyen ¢ocuklarin kisitli imkanlarini resmetmistir.

Resimdeki mekana baktigimizda genis ve oyun oynamak icin miisait bir meydan ile arkasinda ucu bucagi
goriinmeyen bir ana cadde dikkat ¢ekmektedir. Caddenin sonunun géziikmemesi, ¢ocuklar i¢in oyun oynamanin
sonsuz alternatifi oldugu yorumunu dogurur. iki yolun kesisiminden olusan kent meydani, yatay ve diisey cizgilerin
biitlinligi ile kurulmustur. Diiz cizgilerle ¢ocuklarin 6zgiir hareketleri, yuvarlak ve hareketli formlarla duragan
binalarin karsitlig1 olusturulmustur. Oyunlarin kurdugu diizen ile saglanan ritim resme dinamiklik katmigtir. Renk
acgisindan bakildiginda ise orta tonlarin agirlikta oldugu resimde, sicak soguk dengesinin basarili bir sekilde
kuruldugu, az renkle cok renkliligin saglandig1 goriilmektedir.

Arkada goriilen Antwerp Katedralinden hareketle, resmin Belgika’nin Antwep kentinde bir yeri temsil ettigini
sOylemek miimkiindiir. Bruegel resimlerinden aligik oldugumuz dik ¢atili binalara bu resimde de rastlanir. Ortadaki
biiyiik bina, cocuklarin yetiskinlerin gozetimi altinda oldugunu animsatmaktadir. Bir kamu binasini andiran bu yapi,
otoriteyi temsil etmektedir. Sol iist kdsede suda yiizen ¢cocuklar goriiliir. Hemen yanindaki ¢imlerin lizerinde oynayan
ve takla atan ¢ocuklar goriiliir. Bir cocuk agaca tirmanmaya ¢alismaktadir. Az asagida kirmizi gitlerin iizerine binen
cocuklar yolculuk oyunu oynamaktadir. Duvar dibinde bir erkek cocugu idrarini yapmakta, bir kiz cocugu ise merakl
bir sekilde onu izlemektedir. XVII. ylizyila kadar tuvalet kiiltiirii olmayan Avrupa’da tuvaleti sokaga yapma ve
lazimliklar1 sokaga bosaltma adeti mevcuttur. Hatta resmin alt ortasinda, cubukla diski karigtirarak oyun oynayan bir
kiz cocugu goriiliir.

Oyun ve mekan-zaman arasindaki iliskinin ele alindigi Bruegel’in Cocuk Oyunlar1 tablosu, basta X V1. yiizyil Kuzey
Avrupasi olmak iizere, hemen her donem hayatin bizzat i¢cinde olan vazgecilmez bir eylem olan oyun oynama kiiltiirii
tizerine derinlemesine diisiindiirten bir ¢aligmadir. Bos meydanlarin, az katli binalarin ve gocuklarin sokaga ¢ikma
kiiltiirlinlin gittikge azaldig giiniimiiz dijital ¢agda, oyun oynama kiiltiirii lizerine tekrar diisiinmek gerekir. Her seyin
oldugu gibi oyunun da dijitallesmesi, basta ¢ocuklarin birbirleriyle etkilesimi olmak iizere toplumun dis diinyayla,
insanlarin birbirleriyle iliskilerinin azalmasi gibi pek ¢ok sorgulamayi igermektedir.

Resim 4. Cocuk Oyunlari (1560)

2.5. Yiicelik ve Mekan — Zaman: Babil Kulesi (1563)

Asur tabletlerinden okundugu iizere M.O 605 -562 yillarinda hiikiim siiren Babil Krali Nebukadnezar, Tanri
Marduk’un onuruna Babil Kulesini onarmay1 ve tepesi gokle yarigsin diye yiikseltmeyi amaglamigtir (Ceram, 1994:
178). Kadim diinyanin en gérkemli eserlerinden biri oldugu disiiniilen kule, Heredot metinlerinden kutsal kitaplara
kadar pek ¢ok yazili kaynakta yer almistir. Kulenin ilk ne zaman ve kimler tarafindan yapildig1 bilinmemekle birlikte
bes bin y1l ncesine, Siimerlere kadar uzandig1 diisiiniilmektedir. Pek ok kavmin istilasina ugrayan yapi, M.O 555-
539 yillar1 arasindaki Pers istilas1 ile tamamen yikilmistir. Babil kentinin arkeolojik incelemesinde, temeli bir kenari
90 metre olan kare planli, yiiksekliginin de 90 metre oldugu tahmin edilen ¢ok katl bir ziggurata ait kiigiik bir temel
kalintis1 disinda kuleden giiniimiize ulasan herhangi bir parga kalmamstir (Bottero, 2006: 125).

Heredot, Pers egemenligi donemini anlatirken Babil Kulesinden, sekiz katli, yukar1 dogru incelen bir bina seklinde
s6z eder. Kulenin en iistiinde se¢ilmis rahibelerden baskasinin giremedigi bir tapinagin oldugunu belirtir. Babil
kentinin etrafinin saglam duvarlarla ¢evrili, i¢ dort katl evlerden olustugunu anlatmaktadir (Herodotos, 2019: 73).
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Tevratta kuleyle ilgili, kerpicin tas yerine, katranin har¢ yerine kullanildigi, kavmin dagilmamasi igin bir sehir ve
semaya kadar yiikselen bir kule bina etmekten s6z edilir (Ceram, 1994: 242).

Pieter Bruegel, biitiin bu anlatilara kendi hayal giiciinii ekleyerek Babil Kulesi (Resim 5) adli resmi ¢izmistir. Resme
ilk baktigimizda devasa bir ¢apa sahip olan kulenin sehrin biiytik bir boliimiinii kapladig1 goriilmektedir. Sehrin geri
kalani, insanlar, evler, liman ve diger figiirler olduk¢a kiiciik ve etkisizdir. Kulenin biiytlikliigii, miikemmelligi
simgeler. Ote yandan oldukca egik bir bina ile kars1 karsiyayiz. Bina sonradan mi egilmistir, yoksa egik mi insa
edilmistir belirsizdir. Etraftaki is¢iler ve iskeleler, kulede insaatin devam ettigini anlatir. Kule bitmemis de olabilir,
yikilmis da olabilir. Bitmemiglik hissi, Incil’deki “insan eliyle yapilan her seyin yarim kalmasi gerektigi”
paradigmasiyla Ortiigiirken yikilmiglik hissi de insanoglunun devamliligina ve miikemmelligine kargin eninde
sonunda yenilmeye mahkum olugunu simgeler (Cimen, 2007: 17).

Bruegel’in Babil Kulesi, Roma’daki Collesium’dan izler tasir. Ressamn italya’ya yapmis oldugu seyahat sonucu
Roma mimarisinden etkilenmesi, Babil’i bir Roma sehri gibi hayal etmesine sebep olmustur. Ote yandan cevre
binalardaki dik egimli catilar ise Kuzey Avrupa etkisindedir. Buradan hi¢ gérmedigimiz, sadece metinler tizerinden
hikayelerini dinledigimiz bir mekani hayal ederken ister istemez daha 6nceden gordiiglimiiz mekanlardan, iginde
yasadigimiz kiiltiirlerden esinleniriz sonucu ¢ikarilabilir. Bu baglamda Kuzey Avrupali bir ronesans ressami olarak
Pieter Bruegel’in Babil Kulesi de Avrupa’dan ve ronesanstan izler tagimaktadir.

Dinsel bir mitten yola ¢ikarak insanlik tarihinin 6nemli bir yapisini ronesans betimlemeleri esliginde isleyen Pieter
Bruegel’in Babil Kulesi resmi, ressamin en bilinen eseri halindedir. Eser hakkinda insani ve toplumsal ¢eliskileri
tarihsel bir 6ge etrafinda ortiilii bir alayla igleyerek, akilcilikla mantiksizlik arasindaki ince ¢izgiyi agiga ¢ikardigi
yorumu getirilmistir (Cimen, 2007: 17). Ote yandan biiyiikliik, yiicelik ve ihtisamlik gibi kavramlarin mekan-zaman
ile iligkisini sorgulatan tablo, devasa bir kulenin, kule etrafindaki sehir yapilasmasina ve yakin gevrede yasayan
insanlarin yasantisina etkisini izleyiciye diistindiirtmektedir.

Resim 5. Babil Kulesi (1563)

2.6. Oliim ve Mekan — Zaman: Calvary Alay1 (1564)

Calvary ya da Golgotha, Kudiis surlarinin hemen disinda yer alan ve incil’e gore Hz. Isa’nin carmiha gerildigi tepedir.
Cile yolu anlamma gelen Via Dolorosa isimli yol iizerinden yiiriiyerek Calvary tepesine ulasan Hz Isa’nmn ¢armiha
gerildigi bu alana yaklagik 300 yil sonra Kutsal Kabir Kilisesi inga edilmistir. Hristiyanlar igin ¢ok 6nemli hac
noktalarindan biri olan bu kilise, farkli mezhepteki hristiyanlarin ortak kullandigi bir ibadethanedir (Gibson, 2012:
37).

Pieter Bruegel, Isa’nin garmisa gerilisi aninda yasananlari, kendi yasadig1 ¢aga ve yere uyarlayarak, “Calvary Alay1”
(Resim 6) veya “Carmiha Gidig” resmini yapmistir. 150’den fazla insan figiiriiniin resmedildigi eserde ana temay1
olusturan Isa figiiriinii kalabalik arasinda segmek oldukea giigtiir. En dikkat ¢ekici renk ve figiir, kirmizi pelerinli ath
askerlerdir. Bu askerler Roma askeri degil, Bruegel zamaninda Protestan halka zuliim eden Ispanyol
enginizasyonunun askerleridir. Sol altta askerler tarafindan hacin tasinmasina yardim etmek {izere zorla goétiiriilen
insanlara yapilan zuliim dikkat geker. Sag altta Meryem Ana kederli ve sirt1 isa’ya doniik bir sekilde oturmaktadir.
Meryem Ananin etrafinda aglayan kadilar gériilmektedir. Kimse Isa’ya bakmamaktadir. isa’nin hemen 6niindeki at
arabasinda, Isa’yla beraber az sonra garmiha gerilecek, Isa’nin koruyuculugunu iistlenmis iki adam yer alir.
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Adamlarn iki yanlarinda ciippeli rahipler bulunur. Mesih heniiz carmiha gerilmemis olmasina ragmen, bu iki adamin
elinde hag vardir ve giinah ¢ikarmaktadirlar.

Sefil halde gezinen insanlar, olayin farkinda olmayan veya olaya ilgisiz kalan kimseler, kalabaliktan faydalanmak
isteyen yan kesiciler veya seyyar saticilar, resmin anlatim giiciinii zenginlestiren diger 6gelerdir. En yukaridaki
degirmen o6zellikle dikkat ¢cekmektedir. Degirmenin Tanriy1 simgeledigi yorumlari getirilmistir (Bayer, 2020: 49).
Sol iistteki surlar igerisindeki hayat, hi¢bir sey olmamisgasina hayatin devam ettigini simgelerken sag iistte gember
olusturmus insanlar toplulugu ise dliimii hatirlatmaktadir. Solda hayat, sagda 6liim, yukarida Tanr1 ve asagida Isa’nin
carmtha gidisi resmedilmistir.

Calvary Alayi tablosu, Pieter Bruegel’in edebiyat ve sinema diinyasinda yer edinmesine vesile olmustur. Belgikali
sanat elestirmeni Michael Francis Gibson’in 2001 yilinda yazdigi “Degirmen ve Ha¢” isimli tarihi roman, bu tabloyu
konu edinmistir. 2011 yilinda ise Polonyali yonetmen Lech Majeswski tarafindan ayni adla sinema filmi ¢ekilmistir.
Krakow’da resimdekine benzer bir manzara bulan yonetmen, insanlarin kiyafetlerinden hareketlerine kadar resmi
olusturan tim unsurlar1 filme yansitmigtir (Bayer, 2020: 50). Bir resmin filmi nasil yapilabilir gibi iki sanat
disiplininin birbirleriyle iliskisini sorgulatan bir soruya verdigi karsilik ile Degirmen ve Hag filmi, izleyicide oldukga
carpici bir etki birakmaktadir.

Boyutlar1 bakimindan Bruegel’in en biiylik eserlerinden biri olan bu tablo, ayn1 zamanda koleksiyon bakimindan en
cok deger verilen ¢aligmalarindan biri olmustur. Oncelikle Anvers’li zengin bir koleksiyoner tarafindan satin alinan
tablo, 1604 yilinda Kutsal Roma Germen Imparatoru 2. Rudolf’un Prag koleksiyonuna ge¢mis, buradan da Viyana’ya
nakledilmistir. 1809 yilindan 1815 yilina kadar Napolyon Bonapart tarafindan savas ganimeti olarak Paris’te tutulan
Calvary Alay1, giiniimiizde Karnaval ve Paskalya Arasindaki Kavga, Cocuk Oyunlar1 ve Babil Kulesi ile birlikte
Viyana Sanat Tarihi Miizesinde sergilenmektedir (Gibson, 2012: 41).

Resim 6. Calvary Alay (1564)

2.7. Koy Hayat1 ve Mekan — Zaman: Koy Diigiinii (1567)

Pieter Bruegel’in Koy Diiglinli tablosu, simdiye kadar inceledigimiz eserleri arasinda i¢c mekanda gecen tek
calismasidir. Ahir1 andiran bir mekanda yapilan koy diiglinii resmedilmistir. Saman yiginlarindan olusmus bir duvarin
igerisinde, uzun bir ahsap masa etrafinda toplanan diigiin davetlileri yemek yemekte, icki igcmektedirler. Sicak
renklerin kullanimi, samimi bir ortamu hissettirir. Sol iistte genis kapidan girmekte olan kalabalik goriilmektedir.
Resmin en dikkat ¢ekici figiirleri ise, ahsap bir tahta lizerinde kaplara konmus yiyecekleri tasiyan iki hizmetli ve
onlarin solunda gayda calan iki adamdir. Sol altta su dolduran adam ve yerde oturan ¢ocuk da dikkatleri tizerlerine
toplamaktadir. Adam yesillikler i¢indedir, ¢ocuk ise yerde ekmek yemektedir.

Duvarda asili ¢apraz sekildeki bugday demetleri, hasatin yapildigini ve koyliilerin {iriinlerini sattigin1 simgeler. Bu
da eyliil ile ocak arasinda bir déneme denk gelmektedir (Tuna, 2018: 708). Ote yandan bereketi de simgeleyen bugday
demetleri, evliligin bereketli olmasi dilegini de yansitmaktadir (Tuna, 2018: 708). Resimdeki birkag figiiriin diger
koylillerden ¢ok daha sik ve gosterigli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta bu insanlarin sosyo ekonomik
durumlarmin da farklihig tespit edilebilir. Ornegin resmin en saginda yer alan ve yanindakiyle bir seyler konusan
siyahlar i¢indeki adam, belindeki kilic1 ve masanin altindaki kdpegiyle bir toprak sahibini andirir. Adamin konustugu
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kadinin hemen solundaki bir baska adam ise, herkes ayni tahta siraya otururken 6zel bir sandalyede oturmasiyla
farklilik olusturur. Bu kisi kdye disaridan gelen resmi bir gorevli, hatta nikahi kiyacak kisi olabilir (Tuna, 2018: 709).

Bir kisi hari¢ tiim erkekler sapkali, tiim kadinlar ise basortiiliidiir. Duvara asili yesil renkli kumasin hemen 6niinde
oturan kadin, basindaki tag¢ ile adeta ev sahibi havasindadir. Gelin olma ihtimali de s6z konusudur. Ancak damat
goziikmemektedir. S6z konusu dénemde diigiin misafirlerine hizmet eden kiginin damat olduguna yonelik bilgiler
vardir (Hagen, Hagen, 2016: 247). Bu noktadan bakildiginda sol altta su dolduran yesil sik kiyafetli adamin damat
olma ihtimali s6z konusudur.

Bruegel’in hi¢bir resminde gormedigimiz abart1 ve gergekten uzak 6gelere bu resimde de rastlamak miimkiin degildir.
Bir diiglin olmasma ragmen eglence abartilmaz. Zira koylillerin zorlu hayati ve ekonomik sikintilar1 devam
etmektedir. Sofradaki kisith yemekler, ahira benzer bir ortamda yapilan sade diigiin, kéy hayatini biitiin ¢iplakligiyla
gozler oniline serer. Ressama Koylii Bruegel lakabimi taktiracak kadar gergekei yansittigi kdy hayati tasvirleriyle
Pieter Bruegel, alt sinifa vurgu yapan bir Ronesans sanatcist olarak glinlimiiz sanatina derin bir miras birakmuistir.

Resim 7. Koy Diigiinii (1567)

SONUC

Resim sanatinda mekan ve zaman anlatiminin Ronesans ressami Pieter Bruegel {izerinden ele alindigi bu ¢alismada
sorulmasi gereken biitiinleyici soru, Bruegel’in bu yedi resminin mekan ve zaman anlatimina yonelik ortak olarak
neler sdyledigi sorusudur. Bu soruyu yanitlayabilmek i¢in dncelikle yedi resim i¢in belirledigimiz yedi kavramin
ortak Ozelliklerine odaklanmak gerekir. Duyarsizlik, hiciv, s6z, oyun, yiicelik, 6liim ve kdy hayati seklinde ele
aldigimiz bu kavramlar, ressamin diisiincelerinden {irettigi duygularin birer yansimalar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanati diisiincelerden duygu tliretme ugrasi seklinde nitelendirmek miimkiindiir. Sanat¢i, bir diinya
gorilisiinden beslenerek duyulara ve ardindan duygulara hitap eder. Baska bir sdylemle sanat, evren tasavvurundan
evren tahayyiilii iiretmek olarak tanimlanabilir.

Ikinci olarak tespit edilebilecek nokta, bu yedi kavramin giindelik yasamda karsimiza siklikla ¢ikan eylemleri
icermesidir. Kavramlardan eylem tireten Bruegel’in, kdy hayatindan ¢ocuk oyunlarina, duyarsizlik eylemine kadar
pek cok tespiti, mekan ve zaman igerisindeki bizlerin yasamlarini yansitmaktadir. Atasdzlerini bile eylem tizerinden
anlatmay1 basararak atasozlerinin giindelik yasama etkisini gézler 6niine sermistir. Bu yasamlarda gesitli farkliliklar
olsa da bambaska mekanlarda ve bambaska zamanlarda yasayan pek ¢ok insan ve toplum i¢in ortak noktalarin
olduguna da dikkat etmek gerekir. Bu bakimdan mekan ve zamanin, goreli oldugu kadar bizi insan yapan unsurlarin
ortak noktalarini kuran evrensel bir yapiya da sahip oldugu Bruegel resimleri iizerinden tespit edilebilmektedir.

Diger bir ortak nokta, resimlerdeki hareketin gesitliligi ve popiilasyonun ¢oklugudur. Ozellikle zaman anlatimi
agisindan bu ¢ok 6nemlidir. Bruegel zamandaki dyle bir an1 dondurmustur ki, resmin her kdsesinde onlarca insan bir
siirii eylemlerde bulunmakta, takip etmesi oldukga giic hareketler gozleri almakta ve duygulari costurmaktadir.
Resme saatlerce baksak bile gozden kagma ihtimali olan bir nokta s6z konusu olabilir. Bruegel’in insanlarina
baktigimizda ortak olarak sdylenebilecek en 6nemli vurgu, gecim sikintis1 yasayan, savaglarla yipranan, otoriteye
boyun egmek zorunda birakilmig fakir halkin ¢aresizligidir. Cocuk Oyunlari’nda bile bu durum yansitilmistir. Babil
Kulesi gérkemlidir, ama etrafindaki is¢iler zor durumdadir, kiliseler ve kamu binalar1 temiz ve Kalitedir, ama evlerde
yoksulluk gortiliir. Toprak saris1 zemin, ufukta deniz ve gemiler, pastel renklerin agirligi, kirmizinin verdigi hareket
ve ayni zamanda tehlike duygusu, Bruegel resimlerinde goze carpan diger ortak noktalardir.
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Pieter Bruegel’in resimlerine yonelik yapilmasi gereken belki de en dnemli tespit, hi¢bir ¢alismasinda ana karakterin
resmin merkezinde, geri kalan tiim figiirlerden ayrilmis ve baskin olarak géziikmemesidir. Icarus’un sadece ayaklar
goriiliir ve resmin kosesinde yer alir. Calvary Alayi’'nda Hz Isa’y1 o kalabahigin icinde segmek giictiir. Koy
Digliniinde gelin ve damadin kim oldugu bile kesin degildir. Flemenk atasozlerinin, ¢ocuk oyunlarimin ve
karnavalcilar ile perhizcilerin birbirlerinden {stiinliigii yoktur. Belki bir tek Babil Kulesi’nde kulenin resmin
merkezini olusturdugu sdylenebilir ancak orada da kuledeki her bir katin ve o katlarda calisan isciler veya yiirliyen
insanlar arasinda bir ayrim yapilmamustir. Ozetle Bruegel’in higbir zaman bir Mona Lisa’s1 olmamistir. Bu da resmi
incelerken duragan bir 6zneye degil, zamandaki akis icerisinde mekana, mekandaki olaylara, o olaylarin baridirdigi
duygu ve diislincelere odaklanmamiz1 saglamstir.

Basta XVI. yiizy1l Flaman bolgesi olmak {izere, donemi iizerinden biitiin diinyadaki ortak pek ¢cok duygu ve diistinceyi
resimlerine yansitmay1 basaran Pieter Bruegel, kendinden sonraki pek ¢ok sanatgiy1 da etkilemistir. Mekan ve zaman
anlatimi baglaminda diislindiigiimiizde XVIII. yiizyilda Fransiz ressam Jacques Louis David ve Canaletto olarak
bilinen Venedikli ressam Giovanni Antonio Canal’in eserlerinin énemli veriler sundugunu sdylemek miimkiindiir.
Ardindan gelen digsavurumculuk (ekspresyonizm) akimi ve XIX. yiizyil sonu XX. yiizy1l baglarinda Claude Monet
gibi temsilcileri, dis diinyadaki mekan-zamanin i¢ diinyamizdaki yansimasini resme aktarmaya calismiglardir.
Izlenimcilik (empresyonizm) akimi ve XIX. yiizyilda Vincent van Gogh, XX. yiizyilda Edvard Munch gibi
temsilcileri ise i¢ diinyamizdaki mekan-zamanin dis diinyaya yansimasini ele almislardir. Boylece XIX. ye XX.
ylizyilla beraber gelisen soyut sanat, mekan-zaman anlatimlarinin farkli bakis agilariyla evrilmesine zemin
hazirlamistir.

[lk ¢eyregini bitirmek iizere oldugumuz XXI. yiizy1h diisiindiigiimiizde ise, dijital cagin bilgisayar ortaminda iiretilen
grafik caligsmalari, simiilasyonlar, {i¢ boyutlu animasyonlar ile birlikte mekan ve zaman anlatimlarinin ¢esitlendigini
tespit etmek gerekir. Perspektifin icadi ile Ronesans’ta baglayan ve Bruegel’in 6nciiliik ettigi mekan-zaman anlatima,
gelisen teknolojiler ile resim sanatinin diginda yeni anlatimlara da olanak vermistir. Bu baglamda dijital ¢ag insaninin
bu yeni anlatimlar1 gelistirebilmesi i¢in, kendisinden 6ncekilerin yontemlerini aragtirmasi gerekir. Bu nedenle Pieter
Bruegel’in resimleri, bir mekani ve o mekana ait zamani anlatma amacini tasiyan her sanatgi i¢in ¢ok énemli bir
ugrak noktast konumundadir.
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