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6z

Turk sinemasina dair tarihi bir degerlendirme yapmak esasen her biri 6zenle yapilmis dnceki c¢alismalarin izinden
gitmek ve bu calismalardan yararlanarak, belirli bir baglam icinde, akademik anlatiya yeni boyutlar sunmaya
calismaktir. Calismamizin birincil amaci donemin modern ve teknolojik iletisim ve sanat dali olan bu fenomeni dncelikle
imparatorlugun, sonrasinda da gen¢ cumbhuriyetin toplumsal ve politik tarihsel strecleri icerisinde ele almaktir. ikinci
olarak, Turk sinemasinin gelisimi agisindan, Osmanli'dan kalan mirasin potansiyelin Cumhuriyetle birlikte hangi yone
gittigini kesfetmeye calismaktir. Uclinct olarak, bu slrecte ortaya ¢ikan sorun ve firsatlarin uluslasma mucadelesiyle ve
devlet mudahaleleriyle iliskisini belirlemek, ekonomik baglamlari bu tarihsel gelismeyle iliskilendirmektir. Calismamizda,
sinemanin ¢ok uluslu bir imparatorluk olan Osmanl Devleti'nin baskentine ve sonra bUyuk sehirlerine gelisi ve yayilisi,
doénemin politik katmanlarindakiiliskileriicerecek sekilde incelenmistir. Ek olarak,gen¢ Cumhuriyet’in ulusolmasancilarini
da kapsayan ve bir imparatorluk mirasinin etkisini barindiran sanat dali olarak sinemanin gelisimi ortaya konmustur.
Bu yolculukta, daha sonra farkl uluslarin parcasi olacak, donem itibariyle farkl dinsel cemaatlerden isimlerin sinema
etrafinda gelisenilisikleri tartisilmis ve sinema cevresinde ortaya ¢ikan modernlesme sUregleri, gen¢ cumhuriyetin sosyal

yapllarla etkilesimi ve bunlara dair sorunlar ve sancilar sinema tarihi baglaminda kalinarak agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Turk Sinemasl, Turk Sinema Tarihi, Donemlestirme, Erken Cumhuriyet, Sinema Tarihi.

ABSTRACT

Making a historical evaluation of Turkish cinema essentially means following in the footsteps of previous studies, each
of which has been carefully created; and trying to present new dimensions to the academic narrative within a certain
context, by benefitting from these studies. The primary aim of our study is to examine this phenomenon, which is the
modern and technological branch of communication and art of the period, within the social and political historical
processes of the Empire, firstly, and then of the young republic. Secondly, it tries to discover which direction the potency
of the legacy inherited from the Ottoman Empire went, with the existence of the Republic, in terms of the development
of Turkish cinema. Thirdly, to determine the relations between the problems and opportunities that emerged in this
process with the nationalization effort and the state interventions, and to relate the economic contexts to this historical
development. In our study, the arrival and the spreading of cinema to the capital and then to the major cities of the
Ottoman State, a multinational empire, is examined, by including the interactions in the political layers of the period.
In addition, the development of cinema, as a form of art, which also contains the problems of being a nation and the
influence of the Imperial legacy, is revealed. In this journey, the relationships between people from different religious
communities, who would later become part of different nations, around cinema are discussed, and the modernization
processes that emerged around cinema, the interaction of the young republic with social structures, and the problems

and pains related to all these problems and issues, are explained in the context of cinema history.

Keywords: Turkish Cinema in The Republican Period, History of Turkish Cinema, Periodization, Early Republic, History of Cinema.
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Giris

Cumbhuriyetin  laiklesme,  modernlesme  ve
uluslasma cabasi surecinde sinemanin bir sanat
ve iletisim dali olarak toplumla, devletle ve tarihsel
yapilarla kurdugu iliskinin farkli boyutlarinin
incelenmesi hem sinemanin Turkiye'de gelisimini
takip etmek hem de erken Cumhuriyet'i anlamak
acisindan degerli imkanlar sunmaktadir. Bu
noktada sinemanin diger sanat dallari ve iletisim
araglarina nazaran goérece &zerk pozisyonunun
ifade ettigi anlam Tudrkiye Cumhuriyet'inin devlet
merkezli modernlesme c¢abalarinin baglaminda
incelemek bu cabalarin yarattigr bosluklarin,
yetersizliklerin veya radikal atilimlarin altini ¢izen
bir kalturel unsura ddénUsme serUvenini takip
etmeyisaglayacaktir. Bununla birlikte sivil topluma,
gundelik hayata, yeni sosyallesme bigimlerine
ve kamusalliklara dair de dikkat geken noktalara

isaret edecektir.

Turk Sinemasi  Turk modernlesmesinin  bir
halkasi olarak ge¢ imparatorluk déneminin ve
modern cumhuriyetin sosyal ve siyasal tarihini
takip edebilecedimiz bir alan agmaktadir. Turk
Sinemasinin  gelisimi  cumhuriyetin  gelisimine
benzer sekilde, Osmanli'dan devralinan miras ve
bunun karsisindaki kopuslarla ilerlemektedir. Bu
yonuyle Turk sinemasi Cumhuriyetin kendine
bictigi yonu tayin etmek acisindan imkanlar ve
firsatlar sunmaktadir. Diger taraftan, uluslasma
muUcadelesinin  aldigi bicimleri, yeni devletin
sinema sektdrune etkisini ve ekonomik olarak
gelismeye calisan sektorleri bu tarihsel surecle
iliskilendirmek 6nemlidir. Bu baglamda sinemanin
imparatorluk dénemi istanbul’'una ve sonra blytk
sehirlerine gelisi ve yayilisi, s6zU gegen ekonomik
ve siyasal katmanlardaki iliskilerle birlikte ele
alinmaktadir.

Bu calismada ayni zamanda farkl etnik kimliklere
sahip Osmanl tebaasinin sektordeki etkilerinin
cumhuriyetlebirlikteneyodneevrildigiincelenmekte;
sinema cevresinde gelisen uluslasma pratikleri,
bu baglami da kapsayacak sekilde tartisiimakta
ve buna iliskin ortaya ¢ikan sorunlar sinema tarihi
icinde kalinarak arastirilmaktadir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Calismanin ana hatlari, sinema filminin sadece
Uretimi agisindan degdil ayni zamanda sinemanin
gosterim ve dagditim adiyla beraber toplumsal
olanla ve yeni kurulan devletle iliskisi agisindan ele
alinacagdi icin Turk sinema tarihi ile ilgili yazilarda
kabul géren ve sonrasinda bir gelenek haline gelen
Oz6én'Gn ortaya koydudu dénemsel belirlemeler
temel tarihsel ayrimlar olarak kullanilmayacaktir.
Bu ayrimda 1914-1923 arasi yillar ilk dénem, 1923-
1939 yillari arasi tiyatrocular dénemi, 1939-1950
yillari arasi ise gegis donemi olarak adlandirilir.
Onaran, Ozén gibi gegis dénemini 1952 senesine
kadar uzatirken 1923 dncesi ddnemi bir dénem
olarak adlandirmaz ancak Ozén'Gn  ayrimini
genel olarak kabul etmektedir (Ozén, 1995;
Ozgug, 1990; Onaran, 1994; Sentlrk, 2020). Ote
taraftan belirtmek gerekir ki, Turk sinemasi ile
ilgili analizlerde kullanilan doénemlestirmelerin
Osmanli imparatorlugu ve Tirkiye Cumhuriyeti
tarihindeki politik ve toplumsal gelismelerle olan
iliskisini 6n plana cikarmak onemlidir. Ayrica,
film yapim, dagitim ve gosterim gibi sureglerin
sosyo-ekonomik yapilarla iligkisi kurularak bir
dénemsellestirmeye gitmek gerekmektedir. Bu
anlamda o6rnegin, 1932 yilinda yudrdrluge giren
“Sinema Filmlerinin Sansurtne iligskin Yéonetmelik”
(Onder ve Baydemir, 2005, s. 115) de bir referans
noktasi olmali ancak ayni zamanda dénemin
“blUyUk buhran” gibi iktisadi gelismeleri, Avrupa'da
fasizmin yukselisi gibi politik sUreglerin etkileri de

s6z konusu iliskisellikle degerlendirilmelidir.

Bu cercevede, takip edecegimiz ddnemsellestirme
genel hatlariyla sdyle sekillenmektedir: sinemanin
girisiyle
ve cumbhuriyetin ilaniyla sona eren ilk dénem;

imparatorluk  topraklarina baslayan
Osmanli mirasinin etkisinin hala goéruldugu fakat
aynl zamanda modern cumhuriyetin uluslasma
sancilarinin da yansidigi, 1930’'larin basina kadar
suren ikinci ddnem; dunya ekonomik krizi, fasizmin
yUkselisi gibi uluslararasi gelismelerin etkisinin
hisedildigive Turkiye'de de sanstr mekanizmasinin
kurumsallasmaya basladigr 1930'larin  basindan
2. DUnya SavasI'nin sonuna kadar olan UgUncu
donem; son olarak da savas sonrasindan siyasal
iktidarin degistigi sUrece kadar olan doérduncu

dénem.
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Sinemanin Osmanli Topraklarina Gelisi
Tarih yazimi demek bir yerde ilkten bahsetmek,
ele alnan konuda ilk olani isaret etmeyi
denemektir. Burada kuskusuz tarih yazimina
katkida bulunanlarin politik anlayislari ve ele
aldiklari doneme yonelik bakislari etkili olmaktadir.
Sinemanin Osmanli topraklarina gelisi ve Osmanl
menseili ilk filmlerin ve sinemacilarin kim veya
kimler oldugu tartismasi da politik ve toplumsal
gelismelerin ve anlayislarin Uzerine sindigi bir
konudur. ilkin cumhuriyet dénemi éncesine dair
bir kronoloji ile baslamak dogru olacaktir.

Eldeki tarihi verilere dayanarak sdylenebilecek ilk
durum, Osmanl topraklarinda bilinen en eski film
gosteriminin . Abdulhamitdéneminde, dUnyadaki
ilk film gosteriminin Uzerinden henUz bir yil dahi
ge¢meden, 1896'da, sultana ve saray erkanina
yonelik olarak Yildiz Saray’'nda gergeklestigidir.
Bu godsterimi sarayin hokkabazlarindan Fransiz
uyruklu isim Bertrand gerceklestirir (OzgUc, 1990,
s. 7: Gékmen, 1989, s. 13; Onaran, 1994, s. 11; Ozdén,
1968,s.12).

Halka acik ilk gdsterimin tarihi ise kimilerine gore
ayni yilin sonlarinda, kimilerine gore ise ertesi yil,
1897'de, istanbul'da gerceklesmistir. Bu gdésterimi
gergeklestiren isim Rumen uyruklu Polonyali bir
Musevi olan Sigmund Weinberg'tir. Weinberg,
Fransiz Pathe firmasinin temsilcisidir. Gramofon
ve benzeri Urunler satan bir tUccardir. Gosterimin
yapildigi yer ise Beyoglu'nda Galatasaray semtinde
Cadde-i Kebirdeki (istiklal Caddesi) tramvay
dénemecinde yer alan Hammalbasi sokaktaki
Avrupa pasajinin 7 numarall yeri olan, salon
muduarldgund  D'Henri'nin  (Henri  Delavallee)
yaptigl, dénemin UnlU birahanesi olan Sponeck
Birahanesi'dir. Boylece 1895 tarihinde, Paris'te,
Lumieres kardesler tarafindan gerceklesen ilk
gbésterimin Gzerinden iki yil gecmeden istanbul
halki sinemayla tanismis olur (Ozén, 1968, s.
12; Ozglg, 1990, s. 8; Bozis ve Bozis, 2014, s. 23;
Onaran, 1994, s. 11; Gokmen, 1989, s. 13). Ancak
Mujgan Yildirirm, Gélgenin Seyri adll belgeselinde,
Burcak Evren ile yaptigi réportajina paralel bir
sekilde Levent Herald adli gazetenin bir ndshasina
dayandirarak 12 Aralik 1896 yilindan 6nce Fransiz
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ressasm D'Henri tarafindan ilk halka acik (daha
cok gazeteci davetlilerin oldugu) gosterimlerin
yapildigini ileri  surer. Ayni sekilde D'Henri,
dzellikle ramazan aylarinda istanbul’'un farkli
yerlerinde (Fevziye Kiraathanesi gibi) de halka agik
gosterimler yapmistir. S6z konusu belgeselin ilk
halka acik gosterimlere iliskin iddiasi bununla da
sinirli degildir. Belgesele gére, izmir menseili Ahenk
gazetesinin 10 Aralik 1896 gunlu ikinci sayfasinda
su cumleler yer almaktadir:

“Apollon salonunda her aksam alafranga saat besten altiya

kadar..hayretengiz bir maharetle hareket eden cisimlerin

resimlerini almak gibi gayet eglenceli ve sayan-1 temasaya
oyunlar icra olunmaktadir.”

Boylece, Osmanlida halka acik ilk gosterimlerin
aslinda izmir Apollon Sahnesi'nde yapildigina

yonelik bir iddia s6z konusu belgeselde ortaya
koyulmaktadir.

birlikte

baskentinin halen, gerek film gosterimleri gerekse

Butun  bunlarla ozellikle  Osmanli
de bu yeni mecranin sosyal hayata etkisi ile
anilmasi ve incelenmesi makul gozikmektedir. Bu
baglamda Pera yakasinin Avrupa ile butinlesme
derecesinin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. O dénem
hem devlet katinda hem de 6zellikle barindirdigi
levanten ve gayrimuUslim nufusla Osmanli
baskentinin Avrupa'daki yenilikleri oldukg¢a hizli
bicimde benimsedigi gézlemlenmektedir. Her ne
kadar yeni tarihsel bilgilerle tam kesismese de,
Oz6N'Un belirtmeye calistigl, sinemanin Turkiye'ye,
“yabancilarin,azinhklarin ve levantenlerin oturdugu
ve Ulke disi ayricalik taslyan karsi yakasi Pera'dan”
girdigi tespiti sosyal ve kulturel igeriklerine yaptigi
gonderme ile anlamli olmaya devam eder (Ozdn,
1995, s.17). Ancak sinema daha gok MUslimanlarin
ve muhafazakar kabul edilen kesimin oturdugu
diger yakaya, Fatih'e de ayni yil ulasir. Burada
da, daha oOnce bahsedilen ve ramazan ayinda
yapilan etkinliklerin parcasi olan halka acgik film
gosterimleri 6nemli yer tutar (Ozoén, 1968, s. 13;
Bozis ve Bozis, 2014, s. 26; Gokmen, 1989, s. 13).

ik yerlesik sinemanin aciimasi ise 1908 yilini bulur.
2. Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte Weinberg, Pathe
Sinemasi'niagar.Bundan éncekilOyilicindesinema

daha ¢ok gezginci bir eglence araci olarak varhigini
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surdurar (Ozoén, 1968, s. 13; Onaran, 1994, s. 12).
istanbul'da uygulanan, AbdUlhamit dénemindeki
isiklandirma yasagi, 1908 yilindaki mesrutiyetin
ilanina kadar film go&sterimlerinin tiyatrolarda,
kahvehanelerde ve kultur evlerinde yapilmasina
neden olur. Bu dénemde Pera’'da Ug¢ UnlU tiyatroda
filmm gdsterimleri baslar; Petrakis Raftopulos'un
yonetimindeki Odeon tiyatrosu, Psihuli kardeslerin
sahibi oldugu Mnimatakia Tiyatrosu ve Andreas
Livatas ve Andreas Ksinatos'un islettigi Concordia
Tiyatrosu (Bozis ve Bozis, 2014, s.17).

1908 sonrasl ise yine Pera'da birbiri ardina sinema
salonlari boy gdstermeye baslar. Eclair, Oriental,
Central, Palace, Magic, Orientaux, Gaumont,
vb. sinemalar birbiri ardina, ikinci Mesrutiyet'in
ilanindan Birinci DUnya Savasi’na kadar acilan
sinemalardir. Pera'da acllan sinemalarin
isletmeciligini cogunlugu Rumlar olmak Uzere
Musliman olmayan Osmanli vatandaslar veya
yabanci uyruklu isimler Ustlenir (Gdkmen, 1989, s.
15; Bozis ve Bozis, 2014, s. 17). Dénemin “istanbul”
yakasindaki ilk sinema salonlarinin acilisi ise 1914
yilinda savastan az dnceki dénemlere rastlar. Murat
ve Cevat (Boyer) beyler Milli Sinema'yl, Kemal ve
Sakir (Seden) beyler ise Kemal Bey ve Ali Efendi
sinemalarini acarlar. Bunlari Hilal, Yen, Milli, Ferah
ve Millet, istiklal gibi sinemalar izler (G6kmen, 1989,
s. 16; Onaran, 1994, s. 12). Bunun disinda izmir ve
Selanik gibi birkac¢ sehirde de sinemalar acilirken
diger bolgelerde henlz cok taninan bir eglence
araci degildir. Ancak “genis halk Kitlelerinin tipki
ilk otomobiller gibi seytan icadi olarak gérdugu
bu aygit bUyuksehirlerde gunluk eglentiler arasina
girer” (Onaran, 1994, s. 12). Burada dikkati ceken bir
unsur ise Osmanl baskentinin dénem itibariyle
bir ikili sehir gorGnimu arz etmesidir. Osmanli
imparatorlugu'nda iki farkli kulttrel ddnyanin
birbiriylefazlailiskisiolmadanyanyanayasamasinin
(Mardin, 2009, s. 144) tarihsel kokenleri eskidir.
Edebiyat dUnyamiza Fatih-Harbiye kiyasi olarak da
giren bu durum istanbul'da adeta kulttrel olarak
birbirleriyle goreceiliskiicinde olsalar da Musliman
ve gayrimuslim tebaanin iki ayri dunya iginde
yasadiklarini gostermektedir.  Sinema bdylece
kentin hem musliman hem de gayrimuslim

tebaasina ulassa da ve farkli cemaatleri ayni
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anda etkileyen bir modern fenomen olsa da, bu
gruplarin sinema izleme mekanlari, izleme sekilleri
ve sosyallesme pratikleri farklilik gostermektedir.
Haliyle sinema hem kapsayici bir modern kulturel
arag islevi yuklenmekte, hem de sosyal gruplar
arasindaki farklliklari yeniden Ureten bir etkinlik

haline gelmektedir.

Yurdumuzda cevrilen ilk film ya da ilk Tdrk filmi
nedir sorusunun cevabinda ise tarih yaziminda
egemen olan politik durusun ve bu filtreden
tarihe bakisin 6nemli bir tartismay! beraberinde
tasidigr gorulmektedir. Genel kabul géren tarih
1914'tur. Birinci DUnya Savasl baslar baslamaz, 93
Harbi'ndekiRusilerleyisininve Osmanli'ninugradigi
agir yenilginin semboll olan Ayastefanos'taki Rus
abidesinin yikilisini filme alan Fuat Uzkinay, ilk Turk
sinemacisi olarak kabul gérur. Bu belge film, ilk
filmmdir ve bu tarih, Turk Sinemasi’'nin baslangici
olarak kabul edilir (Ozén, 1968, s. 13; Oz6n, 1995,
s. 19; Onaran, 1994, s. 12-13). i. Arda Odabasi, eski
bir sinema yayini olan Sinema Haberleri'nin 1914
tarihli bir nUshasindan elde ettigi bilgilere goére,
filmin kesin olarak Kasim 1914'de cekildigini ve
Fuat Uzkinay'in yaninda Mordo isminde bir diger
operator olabilecedini sdylemektedir (Odabasi,
2017, s.104).

Uzkinay, kuskusuz siradan bir isim degildir. Askere
alinmadan &nce istanbul Sultanisi'nde dahiliye
memuru olarak calisir. Winberg'ten projeksiyon
aletinin nasil calistigini 6grenir ve okulda film
gosterilerinin yapilmasini saglar. Bununla birlikte
Seden kardeslerin yaninda sinema isletmeciligine
de soyunur. Ozglc onun hakkinda “Ulkemizde
yabanci uyruklu baz Kkisilerin sinema salonu
calistirip, isletmecilik yaptiklari yillarda, sinemaya
tutkun, ama amatoérce duygular tasiyan bir geng”
olarak bahseder. Hem Onaran hem de Ozglc
0 gun vuku bulan hadiseyi anlatirken toplanan
kalabahdin bu yikimi ¢ekecek ismin yabancilar
degil bilhassa bir Turk olmasini istedigini yazarlar
(OzgUlc, 1990, s.10-12; Onaran, 1994, s. 12-13).

Uzkinay'l ilk Turk sinemacisi olarak isaret eden

anlatinin karsisinda daha az kabul géren alternatif

bir tarihsel yaklasim ise Turk sinemasinin baslangic
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tarihini 1905 senesine ¢eker. Evren, Yanaki ve Milton
Manaki kardeslerin 1905'te gektikleri ilk filmi (Yun
Egiren Kadinlar) Turk sinemasinin baslangiciolarak
gérmenin olasi oldugunu sdyler. Manaki Kardesler
yasadiklari donem icerisinde degerlendirilirse
Osmanli tebaasindandirlar:
“Kimilerine goére Balkanli ya da Yunanli kimilerine goére
ise Makedonyali sayilan, gercekte Osmanli topraklarinda
yasayan ve onun bir tebaasi olan.. Manaki Kardesler'in
1905'te c¢ektikleri ilk film de, ondan sonra gelen filmleri de
Makedonya'nin Osmanli egemenliginde oldudu bir zaman
diliminde ¢evrilmistir. O dénemde, Makedonya'daki belgeler
incelendiginde, hepsinin Uzerinde Turkiye yazisini gérmek
muUmkundur. Ayrica, Manaki Kardesler, cektikleri fotograflarin
altina soguk damga seklinde koyduklari tanitimlarinda,
adlariyla birlikte Turkiye yazmay! da ihmal etmemisler ve
kendilerini icinde yasadiklari Ulkenin adiyla ifade etmislerdir.
Yine ayni sekilde 1912'den 6nce Makedonya ile ilgili ¢cikan her
belgede (kartpostallar-evrak vs.) Turkiye adinin disinda bir
baska Ulke-devlet adi kullanilmamistir” (Evren, 2013, s. 72-73).

Manaki Kardesler Turk sinemasi agisindan
kurucu olarak gortlmezken Yunan ve Balkan
sinemasl ve bilhassa Balkan kimligi acisindan
onemli sinemacilar olarak tarihte yerlerini alirlar.
Angelopulos’'un Ulisin  Bakisi filminde Manaki
Kardesler'in Balkan kimligi agisindan &nemini
takip edebilir. Bu noktada ulus-devleti ve ulusal
kimligi dnceleyen tarih anlatisinin egemenligini
gorulmektedir. Buglnden geriye bakildiginda
Osmanli'da yapilan ilk gosterimlerle ilgili, 6rnegin,
bina sahibinin uyruguna, dinine veya kimligine
bakmaksizin bir ortak nokta saptanabilirken ilk
Turk filmcisi konuldugunda bu unsurlar bir intilaf
nedeni olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu tartisma
Uzerinden TuUrk ulus-devletinin ve dnculd Osmanli
Devleti'ninkimligininvatandaslik bagiiledinve ulus
kimligi arasindaki sarkag¢ta cogu zaman ikincisine
dogru meyil ettigi goézlemlenebilir. Nitekim bu
bakis acisi yeni ulus devletin kurulusu ve gelisimi
ile keskinlesecek, resmi tarih anlatisini olusturacak,

alternatif anlatilara karsi galip gelecektir.

Sinemada Cumhuriyet Oncesi D6nemde

Modernlesme, Uluslasma ve Sekilerlesme izleri
Ana akim tarihsel anlatinin pesinden, modern
cumhuriyet ile birlikte Turk ulus kimliginin bir
parcasini olusturan Osmanl Devleti’nin Musliman
tebaasinin sinema serlveni takip edildiginde 1915

senesi 6nemli bir tarihsel donemecg olarak isaret
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edilebilir. Bu tarihte Harbiye Naziri Enver Pasa
Alman ordusundaki ordu film dairesi benzeri bir
sinema kolu kurulmasi gerektigine karar verir.
Boylece Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)
kurulur. Bu daire ile kurumsallasma ¢abalariartmis,
halkla iliskiler baglami olan c¢esitli askeri icerige
sahip filmlerin yapilmasi amaclanmistir (Odabasi,
2017). Dairenin basina Weinberg atanirken
yardimcisi Fuat Uzkinay olur. Yedek subaylar
Cemil (Filmer) ve Mazhar (Yalay) da yardimcilar
olurlar (Oz6n, 1968, s. 13; Oz6én, 1970, s. 11). Askeri
belge filmleri ceken bu dairenin basindaki isim
Weinberg bunlarla yetinmez ve ¢ekim izni alarak
konulu filmler cekmeye de baslar. ikisi de savas
sartlarinda yarim kalan Himmet Aga’nin zdivaci ve
Leblebici Horhor Aga filmlerini yapar. ilk filmi savas
sonrasinda Fuat Uzkinay tamamlar ve Turkiye'de
ilk konulu film de ¢ekilmis olur. 1916'da yari askeri
ve yarl resmi bir kurulus olan Mudafaa-i Milliye
Cemiyeti de Almanya'dan getirdigi aygitlarla
once belgeseller, sonrasinda konulu filmler ceker.
Cemiyet, Divanyolu’'nda bir stidyo kurar. Cemiyete
Uye isimlerden, sonrasinda HuUrriyet gazetesini
kuracak olan gazeteci Sedat Simavi bu cemiyetin
yapimciliginda Casus ve Pence isimlerinde iki film
yonetir (Onaran, 1994, s. 13-14).

Pencge, ticari sinemalarda gdsterime giren ve
seyirci karsisina cikan ilk Tark filmi olur (Ozgtc,
2012, s. 18). Bu film etrafindaki tartismalar geg
Osmanli modernlesmesi ve henuz dogmamis
cumhuriyet dncesi sanatsal ortamin bir yansimasi
olarak okunabilir. Bu yuzden de filmin etrafinda,
gergekligi tam anlamiyla ortaya ¢ikarilmasa da, bir

takim iddialar ortaya atilmaktadir.

“Penge’nin mustehcen bir film oldugunun iddia edildigi iddia
edilmektedir. Ama ne filmin mustehcen veya ‘cinsel konulu’
olduguna ne de bu filmin mustehcen oldugu iddialarinin
varligina dair herhangi bir kanit veya en azindan bir isaret
gosterebilmektedir. Daha dogrusu bir ‘kanit’ degil ama tabiri
caizse bir tur ‘kanitimsi’ sunulur: Muhsin Ertugrul Penge’'nin
her TuarkU ‘utandirdigini’ yazmistir!?..’Utanamak’ eylemiyle
her seyden evvel cinselligin iliskilendirildigi bir toplumun
sinema historiyografisinin de bundan nasiplenmeyecegini
ummak herhalde biraz safdillik olur (Odabasi, 2017: 52).”

Film bdylece, sonrasinda cumhuriyet Turkiye'sinde
cokga karsilasacagimiz, sekUlarizm tartismalarinin

bir parcasini olusturan kadin temsili Uzerinden
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ilerleyen ilericilik-gericilik tartismalarinin sinema
ozelindeki ilk orneklerinden biri olarak ortaya
clkmaktadir.

Savas sonrasinda adi gecen dernek Uyeleri

ellerindeki  sinema  malzemelerinin  isgalci
kuvvetlerin eline gegcmemesi icin ismi daha
sonra Malul Gaziler Cemiyeti'ne donuUsecek olan
cemiyeti kurarlar ve malzemeleri buraya aktarirlar
(Ozén, 1968, s. 14; Onaran, 1994, s. 15). Bu dernek
yapimciliginda iki onemli film cekilir. Biri Huseyin
Rahmi'nin  eserinden uyarlanan  Mdurebbiye,
digeri ise Yusuf Ziya Orta¢'in oyunundan
uyarlanan Binnaz filmidir. Mdrebbiye'nin goérintu
yonetmenligini Uzkinay yapar. Azinlik oyunculari
ile Turkler beraber rol alirlar. Paris'ten Istanbul’a
gelen ve murebbiye olarak bir konakta ise baslayan
Matmazel Anjel'in evdeki tum erkekleri bastan
cikarma girisimini agzina yuzune bulastirmasiyla
foyasinin ortaya c¢ikisini konu alan film dénem
itibariyle isgal kuvvetlerine karsi gizli bir protesto
havasi tasir ve Anadolu'da gosterilmesi yasaklanir.
Boylece Mdurebbiye Turkiye'de sansudre ugrayan ilk
film olur (Onaran, 1994, s. 15; Karadogan & Ozturk,
2022, s. 7). Binnaz ise tarihe ilk basarili —kar eden-
ticari film olarak gecer. iki filmin de ydnetmen
koltugunda aktor Ahmet Fehim yer alirken ¢cekim
surecglerinde iki dnemli isim Cemil Filmer ve Fuat
Uzkinay yer alir (OzguUc, 2012, s. 20; Filmer, 1984, s.

96-98).

Cemil Filmer, anilarinda savas sonrasinda Uzkinay
ile verdikleri sinema mucadelelerine deginirken
dénemin Istanbul'unun politik ve toplumsal
atmosferi ve MUsliman ahalinin ruh hali hakkinda
onemli bir resim sunar. Filmer, subay bir babanin
evladi olarak subay gibi yetistirilmis, ardindan
hastaligi sebebiyle orduyla ilisigini kesmek zorunda
kalmis, buna ragmen casusluk gdrevi yurdtmus
eski bir askerdir. Seferberlik doneminde c¢esitli
cephelerde savastiktan sonra Ordu Sinema-Film
Merkezi'ne secilir, Weinberg ve Uzkinay ile birlikte
gorev yapar. Savasin kaybiyla beraber terhis olanlar
gibi o da bes parasiz aylarca is arar. Hatta isgal
istanbul'unda o dénem Gazze cephesinde beraber
savastigl YUzbasl silah arkadasini tramvayda

biletcilik yaparken gdrdugunu huzunle anlatir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Bunun karsisinda harp zenginlerinin bolluk icinde
yasadigi bir baska istanbul vardir. Bu istirapl
gunleri bir gun silah arkadasi Uzkinay'in Malul
Gaziler Cemiyeti'nin basina getirildigini haber
alip onun yanina gidip yaninda c¢alismasiyla son
bulur. isgal istanbul'unda Sultanahmet Mitingi'ni
de kameraya aldigini yazan Filmer'in anilarinda
dikkati ceken unsur dénem iginde isgalcilere karsi
Musliman ahali icinden sinema isiyle ugrasanlarin
birbirlerine verdikleri destektir. Bunun karsisinda
sinema salonlari arasindaki rekabetin zaman
zaman vahsilestigi géze carpar. Ornedin Kadikdy'de
arkadaslariyla actiklari sinema bir baska Rus
sinema isletmecisinin U¢ eski Osmanli subayinin
sinema islettigi yonllu sikayeti Uzerine kapatilir
(Filmer, 1984, s. 7; 35-37; 85-107).

ozellikle  Osmanlh

Sinemanin baskentindeki

yolculuguna ve sonrasinda Tdrk  ulusunu
olusturacak Musluman ahalinin sinemayla iliskisine
bakildiginda c¢ok uluslu bir imparatorlugun
muhafazakar tebaasinin modernlesme,
sekUlerlesme ve uluslasma sureclerinin izini
surmek mUmkundur. Bu gelismeler beyazperdenin
tarihi Uzerinden okunabili. Ornegin, sinema
1910'lu yillarda yayginlasirken genelde yabanci
uyruklular ve yerli gayrimuUslimlerin egdlence
hayatinda yerini alir. Gokmen'in sehrin asll
sahipleri olarak tanimladigr Muslumanlar, bu yeni
temasa sekline pek ragbet etmezler. Ne zaman
ki Ahmet Muhtar Pasa Askeri Muze Sinemasi'ni
acar ve halki davet eder, o zamandan sonra sehrin
muhafazakar istanbul yakasinda birbiri ardina
sinemalar acilmaya baslar (Gékmen, 1989, s. 37-38).
Bununla birlikte, sinema salonlarinin icinde yer
aldigi mahalle ve semtler tartismasiz bir sekilde
yeni sosyallesme mekanlarinin ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir. istanbul'da Pera, Beyoglu, Taksim,
Kadikdy, Sehzadebasi bu yeni eglence anlayisinin
ilk mekanlari olmustur. Bir stre sonra bu yerlerde
asayisle ilgili, gerek firarilerin yakalanmasi gerekse
de dini ve milli duygularin isin icine karistigl
sorunlar meydana gelmeye baslamistir (inceoglu,
2021, s. 257).

Sinema filmi Uretimi henlz yapimcilarin el attidi

ticari is kolundan ziyade yurekli kisilerin dahil
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oldugu bir belirsiz maceradir. Ordu disinda film
cekimine katki saglayan iki dernek, yapim sirketi
dedillerdir. Sinemaya derneklerine gelir getirici bir
is olarak bakarlar (Oz6n, 1968, s. 14; Goékmen, 1989,
s. 41). Sinema filmi Uretim isinde ordu ya da orduyla
iliskili yart resmi kurumlar 6nculuk gorevi Ustlenir.
Gerek Askeri Muze Sinemasi girisimiyle baslayan
hikayede gerekse Uzkinay ve Filmer gibi 6nculerin
kimliklerine baktigimizda gayrimuslim tebaanin
ve yabanci uyruklularin = ticari girisimlerinin
veya sivil toplumdaki etkinliklerinin karsisinda
MUslUmanlarin daha c¢ok devletle butunlesen,
devletin 6nderligine paye veren sosyal ve ekonomik

varliklarinin izi sarulebilir.

Kuskusuz énce ittihat dénemi ve sonrasinda savas
ve onun getirdigi yikim ¢ok uluslu imparatorluktaki
kimi ezberleri yerinden oynatir. Oncesinde devletle
butunlesik bir goéruntd arz eden MuslUman
ahalinin icinden ittihat ve Terakki politikasina
uygun olarak burjuvalasan bir kesim c¢ikar.
istanbul yakasinda birbiri ardina agilan sinema
salonlarinin ve Musliman isletmecilerinin 1914
itibariyle yayginlastigini burada tekrar hatirlamak
gerekir. Ancak yukarida da Uzerinde duruldugu
gibi s6z konusu burjuvalasma gayrimuslimlere
nazaran bu tarihlerde daha cok devletle dirsek
temasi icinde gergeklesir. Hatta benzer bir iliskinin
cumhuriyet déneminde de devam edecedi
gorulecektir. 1920’lerde tuccarlar, siyasi otoritenin
himayesi altinda rustlerini yeni yeni ispat etmeye
baslamislardi  (Keyder, 2008, s. 107). Filmer’'in
anlayisindaki degisim bir yerde devlet kapisini
kutsayan MuUslUman tebaanin ticaret erbabi yeni
Turk vatandasina donusumunun de dzeti gibidir.
Hayatini devlet memuru olmak Uzere kurgulayan,
subay bir babanin oglu, Kuleli Lisesi mezunu bir
asker olan Filmer, yasadigi rahatsizlik sebebiyle
henuz savas 6ncesinde ordudan ayrilmak zorunda
kaldiginda bir donem Edirne'de kirtasiyecilik isi
yapar. Oldukca iyi kar elde eden isinden sogumaya
baslar. CunklU o ddénem ticaret onun tabiriyle
Turklerden cok azinlklara, Ermenilere, Rumlara
hastir. Para kazansa da bu is ona agir gelmeye,
asker olarak yetistirilmis biri olarak haysiyetini
kirmaya baslar (Filmer,1984, s. 41). Ayni Filmer savas

sonrasinda sinema isletmeciligine soyunacak,
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rakipleriyle agir ve kuralsiz rekabetler icine
girmekten gekinmeyecek, 1950 yilina ulasildiginda
sinema  salonunun

Turkiye genelinde 33

isletmeciligini, Anadolu'da  yUzUn  Uzerinde
sinemanin dagitimciligini yapacaktir (Filmer, 1984,
s.186). Turk ordularinin 1922'de kazandiklari zaferle,
daha dnce ufak bir sinema agi kuran Kemal ve Sakir
Seden kardeslerin yapimciliga giriserek Turkiye'nin
ilk 6zel yapimevi Kemal Film'i kurmalarinin ayni
yila denk gelmesi de yeni Turkiye ulus-devletinin
cok uluslu bir imparatorlugun aksine nasil bir
yol izleyecedi hakkinda ipucu verir nitelikte bir

tesaduftur.

Sinemanin dénemin sosyal hayatiyla ilgili verdigi
bir diger ipucu ise seyir deneyimleriyle ilgilidir.
ilk sinemalar erkeklere mahsustur. ittihat ve
Terakki bir defasinda goésterim ig¢in kadin ve
erkekleri birlikte davet eder ancak tiyatroyu saran
grup tiyatroya girecek kadinlari bigaklayacaklari
yoénunde tehditler savurur. ilk olarak haftanin belli
gunlerinde kadinlar igin ézel matineler duzenlenir.
Hacaduryan isimli  Ermeni bir vatandasin
Pangalti'da actigi sinemada, ilk kadinlar matinesi
duzenlenir. Daha sonra bir baska ¢dzum yolu
bulunur ve salonlar perde veya tahtayla ikiye
bdélunerek bir tarafa kadinlar bir tarafa erkekler
alinir. Askeri MUze Sinemasi'nda on tarafa erkekler,
arka tarafa kadinlar alinir ve araya parmaklik konur
(Ozgug, 1990, s. 13-14; Gékmen, 1989, s. 17). Yeni
cumhuriyetin liderinin yeni toplumsal hayatta
kadin ve erkegin esitliginin altini ¢izdigi adimlardan
birini 1923  yilinda
yaptigl Izmirdeki Ankara sinemasinda atmasi,

Filmer'in isletmeciligini
Osmanl'nin muhafazakar Musliman tebaasinin
yeni Turk devletinin kadin-erkek esit yurttaslarina
donusumuyle ilgili sembolik olaylardan biridir.
Ataturk, film izlemek igin gittigi salonda neden
hep erkeklerin oldugunu sorar, Filmer kadinlar
matinesinin sadece sali gUnleri oldugunu sodyler.
Atatlrk bunun Uzerine disarida kalan kadinlarin
iceriye alinmasini emreder. Salonu tika basa
dolduran kadinlarin alkislarindan uzun bir sure
baslayamayan gdsterim nihayetinde baslar ve
Turkiye'de ilk olarak kadinlar ve erkekler o tarihte
bir arada film seyreder (Filmer, 1984, s. 125-126).
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Sinemanin cumhuriyet ddénemine kadar olan
yolculugu bodylece toplumsal degisim ve gerilimleri
izleyebilecegimiz tarihsel bir alan sunar. Sinema,
1923 sonrasi da bu 6zelligini koruyacaktir. Sinema
hem izleyicisiyle hem de iktidarla gerilimli iliskisini
surdurudr. Ayrica yeni cumhuriyetin uluslasma,
modernlesme ve sekulerlesme adimlarinin da
izlenebilecedi bir olgu olarak karsimizda durur.1923
sonrasl Turkiye kuskusuz yeni bir siyasal, toplumsal
ve kulturel duzene evrilmeye baslar. Bu surec¢ yeni
bir travmaya, ikinci Dinya Savasi'na kadar az cok
istikrarli bir sekilde devam eder. Sinema ortami da

bu surecin bir bileseni olarak yerini alir.

Cumbhuriyetin ilk Yillarindan 1930’lara
Kadar Tirkiye’de Sinema

Bu perdeyi yeni rejimin hedefledigi politik ve
toplumsal hayat ve sinemayla iliskisi acisindan
onemligdrunen ikiolayla agmak gerekir. Bunlardan
ilki, zafer kazanan Turk ordusu i¢inde kurulan Film
Alma Dairesi’'nin  Malul Gaziler Cemiyeti'nden
sinema aletlerini geri alip kagan Yunan ordusunun
donus yolu Uzerinde yaptigi katliamlari ve yakip
yikma olaylarini filme almasidir. Cekilen bu filmler
kurgulanarak 1922'de istiklal (izmir Zaferi) belgeseli
meydana getirilir (Onaran, 1994, s. 18). ikinci olay
ise 1923 yilinda Kemal Film yapimciliginda Muhsin
Ertugrul'un Halide Edip romanindan uyarladigi
Atesten Gomlek filmini cekmesidir. Ataturk’dn 6n
ayak olmasiyla birlikte hem filmin ¢ekimi, hem
de bu filmde Turk kadininin basrollerde oynamasi
kararlastirilir. Boylece Ayse karakterini Bedia
Muvahhit, Kezban karakterini ise gazete ilanina
basvurarak rolU alan Neyyire Neyir oynar. Boylece
henuz Ug yil 6nce Osmanli idaresinde Afife Jale'nin
tiyatro sahnesine ¢ikmasi umumi ahlaka uygun
olmayan davranis olarak gérulip kovusturmaya
ugrarken, U¢ yil sonra yeni cumhuriyetin bizzat
tesvikiyle iki kadin bir sinema filminde basrolleri
paylasmis olurlar (Ozgucg, 1990, s. 33-36).

[zmir Zaferi ve Atesten Gémlek hikayeleri 1930'larin
basina kadar olan sinema ortami hakkinda bazi
ipuglan verir. Artik Kurtulus Savasi ve milliyetgilik,
Turk sinemasinin her daimyararlanacagdi bir kaynak
olacaktir. Kemal Film gibi bir yapim sirketinin

kurulusu sinemanin her ne kadar kar getiren bir

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

is kolu ve sanat dali oldugunu godsterse de her
zaman igin devletle yakin bir dirsek temasi devam
edecektir. 1930’larin sonuna kadar sinemaya hakim
olan yoénetmen Muhsin Ertugrul, hem Ataturk
ile iliskileri olan hem de Darulbedayi kadrosunda
yer alan bir isimdir. Oyuncular ¢cogunlukla tiyatro
oyuncularidir. Bununla birlikte yeni cumhuriyetin
6ngordlgu yeni sosyal hayatin omurgasi olan
kadinlarin kamusal goérunurlugu Atesten Gomlek’
ten baslayarak sinema alaninda da kendine yer
edinir.

Sinema 1930’lara kadar devletin tamamenisinicine
dahil olmasa da uzaktan gozetledigi bir olgu olarak
gelisimini sUrdurur. Sinema tarihgilerinin genelde
tiyatroculardénemiolarak adlandirdiklari1923-1939
arasli doneme yonetmen olarak Muhsin Ertugrul
damga vurur. Ancak sinema ortami dendiginde
aklimiza film Uretimiyle beraber goésterim ve
dagitim agdi ve bir sektdr olarak sinemanin yeni
rejimle olan gelgitli iliskisi gelmelidir. Bunun
basinda sinema isletmecilerinin 1930’'lara kadar
sikayet edecegi %33 oranh belediye resmi gelir
(Filmer, 1984, s. 141; 149).

Onaran,17 sene boyunca bir Ulke sinemasina hakim
olma durumunun oldukga ayriksi bir érnek teskil
ettigini soyler. 1922'deki zaferle ayni yil igerisinde
Muhsin Ertugrul ve Kemal Film'in kurucusu Seden
Kardesler Turkiye'de film ¢ekimine c¢ekidlzen
verme karari alirlar. Bu, 1922'de savastan zaferle
¢ikan yeni rejimin Ulkeyi yeniden ayada kaldirma
kararyla es zamanhdir (Onaran, 1994, s. 21). ilk
studyo kurulur ve bu isbirligi ile cekimlere baslanir.
Cevrilen ilk film [stanbul’da bir Facia-i Ask olur.
Sonrasinda Yakup Kadri'nin Nur Baba'si uyarlanir.
Zaten ihtilafli olan romanin filme ¢ekildigini duyan
Bektasi cevreleri film c¢ekilirken Defterdar'daki
studyoyu basarlar, dekorlar parcalanir, aktorler
dovulur. Boylece film bastan ¢ekilir, adi degistirilip
Bogazici Esrari adiyla gosterime girer (Onaran,
1994, s. 22; Ozgug, 2012, s. 22). Nasll ki daha énce
Pence filmi kadin temsili etrafinda bir ilericilik-
gericilik tartismasina yol agmissa Bogazigi Esrari-
Nur Baba filmi de erken cumhuriyet déneminin
din-inang¢ anlayisi etrafinda sekillenen “sinemada
ilericilik-gericilik tartismalarinin  sivil sansur-zor
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karisimi ve akabinde oto-sansur”e (Tung, 2012: 72)
kadar varan bir 6rnegini sunmaktadir. Sonrasinda
Atesten Gomlek'i gekerler. Bu sirada studyonun
mulk sahibiyle yasanan anlasmazlik ve bunun
sonucunda aletlerin yagmurlu bir gunde sokagda
atilmasiKemal Film'in film gekme macerasinasekte
vurur. Ertugrul Amerika ve Rusya seyahatlerinden
doéndukten sonra ikinci yapim sirketi ve uzun bir
stre de yapim ve dagitim alaninda tek olacak
ipek film ile anlasir. Onaran, Kemal Film dénemine
damga vuran edilimin sansasyon oldugunu
iddia eder. Konular halkin merak ettigi temalar
arasindan secilmistir (Onaran, 1994, s. 26). Bu
aslinda cumhuriyetin ilk dénemlerinden itibaren
bilhassa sanat ve iletisim alanini bir is ve ticaret
kolu olarak goéren girisimcilerin bir taraftan devletin
reflekslerini gdzlemleme, diger taraftan da kar
beklentisiyle belli sinirlar iginde populist olma
gayreti guttuklerini anlatan bir durumdur. Nitekim
Ertudrul'un ipek Film kariyerindeki ilk filmi Ankara
Postasi da benzer bir populizm gayreti icindedir.
Macera ve romantizm turleriyle Kuvva-i Milliye
hikayesinin birlestigi film, Turk kadin oyunculara
da yer vermis, o gune dek en buyuk kasa gelirini
saglamis, bodylece yeni rejimin  milliyetgilik,
modernlesme ve sekUlerlesme hedeflerini populist
bir sinema diliyle ortaya koyma gayretini gorece
basarmistir.

Oz6n, Muhsin Ertugrul déneminin tiyatrocular
donemi olarak adlandirilmasinin nedenini hem
Ertugrul'un dénemin en Unlu tiyatrocusu olmasiyla
hem de oyuncu kadrosunun tek oédenekli tiyatro
olan Darllbedayi (istanbul Sehir Tiyatrosu)
tekelinde olmasiyla aciklar (Ozon, 1995, s. 21).
Oz6n, Ertugrul'u Turkiye'de sinemanin ve sinema
dilinin gelisimine ket vuran bir yonetmen olarak
gorur. Hatta tiyatro anlayisini da elestirerek bulvar
tiyatrosu &tesinde bir bilgisi olmadigini iddia eder.
Sinemada uyguladigl yontemin tiyatro mevsimi
kapandiginda Sehir Tiyatrosu oyuncularinialicilarin
onune tasimak oldugunu, tiyatro mevsiminde
oynadiklari bir oyunu yinelemeye veya yabanci
bir filmi yeniden cevirmeye cabaladiklarini sdyler
(Oz6n, 1995, s. 22).

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Ote taraftan Onaran, Ertugrul'a yénelik elestirilerde
haklilik payi oldugunu kabul etmesine ragmen bazi
noktalara acgiklik getirmek ister. Ertugrul’'un tiyatro
diline sadik kaldigi gergektir. Aysel Batakli Damin
Kizive Bir Millet Uyaniyor gibidaha basarilicekimler
ve kurgular sagladigi 1930'lu yillardaki ipek Film
donemindeki filmlerini de ¢ok farkli gormez. Bu
filmlerdeki basariyi planlarin iyi dizenlenmesine ve
resimlerin guzelligine baglar. Ancak kamerasinin
hep hareketsiz oldugunu, kurgunun dahi bu
hareketi saglayamadigini iddia eder. Tiyatroyu
sinemanin 6nune koymasina ragmen sinemayi
sevmedigi ve sadece bir gecim araci olarak
kullandigi iddiasina katilmaz. Kendi anlayisiyla
elinden gelerek ¢alismis bir isim oldugunu soyler.
Sinemada ortaya koymaya calistigi verilerin tiyatro
verileri olmasi onun bildigi yontemle is yapmaya
¢alismasinin  bir sonucudur. Sinemay! ciddiye
almadigr fikrini tutarsiz gérmesinin bir nedeni
sonuna kadar sinemadan uzaklasmama inadidir.
Onun milli renkten yoksun eserler verdigi, taklit
Urdnueserlerortayakoyduguyoénundekiiddialarina
da karsi cikar. Nitekim yukarida da Uzerinde
duruldugu gibi ortada milli konulari ele almis bir
yonetmen mevcuttur. 1932 sonrasi Kurtulus Savasi
filmlerini cekmemesinin sebebinin ise dénemin
dis politikasinda aranmasi gerektigini soyler.
Bir diger suclama, Kemalizm'in verilerini halka
sunma acgisindan hukumetle isbirligine gitmemesi
oldugu belirtilir ancak doénemin hukumetin de
sinema filmi Uretme niyetinin olmadigini da ekler
(Onaran, 2013, s. 267-274). Gergekten de yeni
kurulan cumhuriyet sinema Uretimi acisindan ¢ok
da hevesli olmamistir. NUfusun yUzde 80'inden
fazlasinin koylU oldugu ve yuzde 90'Inin okuma
yazma bilmedigdi bir toplumda tipki SSCB’ninkine
benzer bir propaganda aygiti olarak sinemayi
kullanmak mantikli  bir fikir olarak goérunar.
Ancak bunun icin bile ikna edilmeye calisilan bir
Bakanlik oldugu sdylenebilir. Soyle ki, 1928 yilinda
bircok sinema isletmecisi, dagitimci ve yapimci
Milli Egitim Bakanhgdina gonderdigi bir yazi ile
sinemanin, basindan sonra en énemli propaganda
aracl oldugunu belirtme ihtiyaci hissetmislerdir
(Oztiirk, 2022, 5.37). Her ne kadar bu yazinin nedeni
yeni alfabeye gecis suUrecinde altyazi ile ilgili
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sorunlari ¢cozme baglamini icerse de, sinemanin
propaganda irtibati iktidar tarafindan hentz tam
olarak kesfedilmemis gibi durmaktadir. Sonug
olarak, film Uretimi alaninda beklenen gelisme
gosterilemez. Ozén, cumhuriyetin ilk yillarindan
beri devlet-sinema iliskisinin bir denetleme ve
vergi iliskisi 6tesine gecmedigini iddia eder (Ozén,
1995, s. 54-55).

Erken Cumhuriyet D6neminde Devam Eden
Modernlesme, Uluslasma ve Sekilerlesme
Tartismalan

1920'li yillar henuz sansur hakkinda konusmanin
gorece erken oldugu bir donemdir ancak vergi
konusu yukarida da Uzerinde duruldugu gibi
zaman zaman sinema isletmecilerinin zarara
ugramasina yol acan bir boyuta gelir (Filmer,
1984, s. 133). Bunun Turk sinema isletmeciligi
acisindan 1950'lere kadar surecek bir sonucu olur.
Sinema filmi gosteriminden yuksek karlar elde
edemeyen salon isletmecileri sinema filmiyle
beraber birbirleriyle bagimsiz bircok sovu iginde
barindiran, saatler sunan bir gosteri ortaya koymak
durumunda kalirlar. Konserler, revu gosterileri, vb.
sovlar pesin sira sinema sahnesinde ortaya konur
(Filmer, 1984, s. 141-142). Sinema filmini iceren bir
gazino kultdrunun gelisim gosterdigini burada
gorebiliriz.  Yonetmenligini Mehmet Muhtar'in
yaptigr 1950 yapimi istanbul Geceleri filmi bu
eglence kulturdndn oldukga canh bir resmini

ortaya koyar.

Cumhuriyet Turkiye'sinde, toplumsal hayatin
degisiklige ugrayan birgok yonu, geg¢misten
ani kopuslar olmadan evrimlesti (Keyder, 2008,
s. 240). Dénem igerisinde sinema isletmeciligi
ve dagitimi isine yeni rejimin yeni bir burjuva
yaratma girisimlerine paralel olarak Turkler
girmeye baslamistir. Ancak halen daha, c¢ok
uluslu imparatorluktan bakiye kalan bir dengenin
var oldugu soylenebilir. 1930'larin dénemecinde
sinema duUnyasinda ve Turk siyaset hayatinda
bazi keskin donusler yasanir. Bu dénuUsler sinema
ortamini kokunden etkiler. Bunlardan biri Selanik
gdécmeni bir aile olan ipekciler'in sinemaya adim
atisi ve Ipek Film yapim sirketini kurmalaridr.
Boylece  yillar alaninda

boyunca daditim
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tekellesecek bir sirketin ilk adimlari atilmis olur.
Filmer anilarinda, aslinda yeni rejimin yeni iki
burjuva tipi olan, kendisinin ve ipekcilerin énce
dostlukla baslayan ancak sonrasinda zaman
zaman kural disina ¢ikan rekabetiyle ilgili bilgiler
verir (Filmer, 1984, s. 133; 153-158). Burada godze
carpan unsur artik Turklerin bu ticaret kolunda
agirhginin Rumlar ve diger azinliklar aleyhine
arttigl, zamaninda bu ayrim temelinde olusan
Turklerin veya MUslUman ahalinin birlikteliklerinin
asindigi, zararsiz rekabetlerin artik yeni donemde
sertlestigi, yeni rejimin yaratmaya calistigi orta
sinif Kimliginin goérunur olmaya basladigidir.

ikinci bir olay, genc cumhuriyetin uluslasma ve
modernlesme dogrultusunda yaptigi hamlelerden
biri olan Harf Devrimi'nin gerceklesmesidir.
Bu durum yazilari hazirlanan sessiz filmlerin
isletmecilerin elinde kalmasina yol ac¢cmistir.
isletmeciler zararin telafisi icin  uzun slre
calismak zorunda kalir. Uclinct bir olay diinyadaki
ekonomik buhranin etkisiyle devalUasyonun
gerceklesmesidir. Bu durum film ithal eden
yapim, dagitim sirketleri ve isletmeciler ig¢in bir
yikim olur (Filmer, 1984, s. 168). Bir diger olay geng
cumhuriyetin devletinin ekonomik kriz ile birlikte
Menemen Olayr gibi bir travmayla karsilasarak
1930'lu yillar igin Ulke sathina yayilacak bir ulusal-
kuUltdrel hamleye girismesi ve bunun sonucu
olarak sivil toplumu mUumkun oldukga kusatacak
bir sanatsal kulturel yonelim icine girmesi ve tek
parti idaresiyle denetimi siklastirmasidir. Bir diger
gelisme ise sinemada artik sesli film déneminin
baslamasidir. Tum bu gelismelerin 1siginda sinema
ortami 1930'larin Turkiye'sinde istikrarl bir gelisim
ve yaylllm gizgisi tutturur ve populerlesmeye
devam eder.

1930’lardan ikinci Diinya Savasi Sonrasina
Kadar Sinema Ortami: Milliyetgiligin
Glclenmesi, Sansir ve Krizin Etkisi

1930'lu  yillardaki ekonomik buhran doénemi
devletin vergi toplamanin yaninda halk kesimlerine
ve ticaret erbabina gorece rahatlatici ekonomik
politikalar gelistirmesine vesile olur. SGbvansiyonlar
ve bir takim vergi kolayliklarindan sinema sektoru

de nasibini alir. 1930'lu yillarin basinda vergiler
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%10'a dusurulur. Bdylece 30'lu yillar boyunca
sinema isletmeciligi daha karl bir is olmaya baslar.
Filmer, anilarinda bu vergi indiriminin Ataturk’'un
sinemanin etkileyici glucunu kavramasinin da bir
sonucu oldugunu isittigini de soyler (Filmer, 1984,
s.150). Bununla birlikte 1930'lu yillarda devletin en
guvendigi kulturel hamlelerden biri olan Halkevleri
ve Halk Odalari da bu dénemde sinema gosterimi
alaninda etkili bir faaliyet gosterirler. 1950'de
kapatildiklarinda “hemen her halkevinin bir
sinema salonu, halk odalarinin cogunun da gazla
isleyen 16mm goéstericileri vardir” (Ozén, 1995, s.
55). 1930'larda gugclu milliyetgilik donemi yasayan
rejimin sinemayi en azindan gosterim agisindan bir

propaganda aygiti olarak tasavvur ettigi anlasiliyor.

1930'larin kuskusuz bir diger ayirt edici ozelligi
devletin gitgide sivil toplumda payinin arttigi bir
donem olarak denetlemenin yogunlasmasidir.
Aslinda denetleme cumhuriyetin kurulusundan
itibaren yapilmaktaydi. Yetki valiliklere verilir, polis
ve savcllar filmleri izleyerek karar verirlerdi. 1939
yilindaki Filim ve Filim Senaryolarinin Kontroluna
Dair Nizamname ¢ikana kadar 1932 tarihli
Sinema Filimlerinin Kontroluna Ait Talimatname
mevcuttu. Sansur kararlari genel olarak bu
Talimatname ve Nizamname'nin maddelerine
gobnderme yapilarak verilmekteydi (Karadogan
& Oztirk, 2022, s. 25). Yonerge déneminin gérece
liberal bir anlayisla uygulandigi ancak nizamname
ile birlikte sertlesildiginin altini cizilmektedir.
Nizamname, “politik ve dinsel propaganda”, “kamu
duzeni”, “genel asayis” ve “genel ahlak” gibi belli
bazi konularda siki kurallar getirmistir (GUngor,
347: 2019). Kuskusuz burada 2. Dunya Savasi'na
giden surecin etkisi aciktir. Ozén, agir bir bicimde
elestirdigi bu nizamname hakkinda sunlari soyler:
“Hepsi devlet goérevlilerinden olusan, Ustelik polisin agir
bastigl bir denetleme kurulu olusturuluyordu. Yerli ve
yabanci filmlere ayri kurallar uygulaniyordu: Yabanci filmler
iki asamali, daha yumusak bir denetlemeden gegerken,
yerli filmler senaryo denetlemesi olan zorunlu bir 6n
denetlemeden sonra tek asamall, itiraz hakki olmayan bir
denetlemeye sokuluyordu. Yerlifilmciancak Danistay'da dava
acmak hakkina sahipti. Cocuklari ve gengleri korumadigi gibi,
bunlar tarafindan goérulebilecegi gerekgesiyle buatun filmler
bu duzeyde bir denetemeden gegciyor; bodylelikle yetiskin

izleyicinin hakki yeniyordu..icisleri Bakani'nin Bakanlik ileri
gelenlerinden segecedi birinin baskanliginda, Emniyet Genel
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MUdurlagua, Genel Kurmay Baskanligl, Basin ve Yayin Genel
Muaduarlagu, Milli Egitim Bakanhgi'ndan birer temsilciden
olusan bes kisilik kurul, senaryo ile filmleri denetlemekteydi...
Denetleme O&lgutleriyse "herhangi bir devletin siyasi
propagandasini yapan', "dost devlet ve milletlerin hislerini
rencide eden", "milli rejime aykirl olarak siyasi, iktisadi ve
ideoloji propagandasi yapan", "umumi terbiye ve ahlaka ve
milli duygularimiza mugayir bulunan", "memleketin inzibat
ve emniyeti bakimindan zararli olan", "askerlik seref ve
haysiyetini kiran ve askerlik aleyhine propaganda yapan',
"icinde Turkiye aleyhinde propaganda vasitasiolarak sahneler
bulunan..." gibi her yana cekilebilecek tirdendi” (Ozén, 1995,
s.59-60).

Sesli filmin ¢ekilmeye baslanmasi ise sinemanin i
gelisimine dair bir durum ve bir devrimdir. Filmer,
anilarinda ipekciler'in Elhamra Sinemasi’'ndaki sesli
film gdsterimiyleilgiligézlemlerine yer verir. Kendisi
de izmirde ilk sesli film gdsterimini yapmistir.
Sinemalar bu yeni bulusla hasilat rekorlari kirarlar.
Sehrin ileri gelenleri her gece sinemalarin daimi
musterileri olmaya bagslarlar. Sinemalar adeta
dolup tasmaya baslar (Filmer, 1984, s. 152).

Ertugrul bu dénemin de hakim ismidir. 1931'de
ipek Film ile beraber ilk sesli film olan istanbul
Sokaklarr'ni geker. Burada Turk ve Yunan uluslarinin
savas sonrasi 1930’'larda birbirine uluslararasi
iliskiler dUzeyinde yakinlasmasinin bir yansimasini
gorebiliriz. Film Tudrk-Yunan-Misir ortak yapimidir.
Cekimleri bu ulkelerde yapilir, oyunculari arasinda
Misir ve Yunan isimler vardir. Bdylece geng
cumhuriyetin 1930'lu yillarinda geng sinemasi ilk
ortak yapimini da gergeklestirmis olur (Onaran,
1994, s. 28). Ertugrul 1932'de arkasina Kurtulus
Savas! belgesellerini de ekledigi ve destansi bir
hava yakalamaya ¢abaladigi Bir Millet Uyaniyor'u
yapar. Bu film onun Kurtulus Savasi ile ilgili yaptigi
son film olur.

Hem Ertugrul'un kariyeri hem de 1930'lardaki
sinema ortaminin niteligi acgisindan Ertugrul’'un
1934'te ¢ektigi ve ilk koy filmi olan Aysel Batakli
Damin Kizi énemli bir yerde durur. Daha énce de
belirtildigi gibi onun 1930’larin ilk yarisinda ¢ektigi
iki filmm olan Bir Millet Uyaniyor ve Aysel Batakl
Damin Kizi en basarill eserleri arasinda sayilir.
Bu filmde Sovyet sinemaciligindan ogrendigi
teknikleri deneyen Ertugrul hem sanati agisindan

hem de filminin yarattigi etki acisindan basari
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elde eder. Bu filmde 6nemli olan bir diger unsur
Yesilcam doéneminin yildiz sisteminin bir 6n
ornegi ile karsi karsiya olmamizdir. Bu isim Cahide
Sonku'dur. O, sinemanin Urettigi kadin oyuncular
arasinda ilk defa halka kadar inen ve genclerin
rayalarini susleyen yildizdir. Aysel rolUyle bunu
basarmistir. Sinemanin giderek populerlestiginin
adeta bir sembolU olan Sonku o dénemde geng
kizlar arasinda bir modaya bile én ayak olur. Filmde
bagladigi esarbin adi Aysel olarak kalir. Ozguc
durumu soyle anlatir:

“Dalli-gullt, beyaz esarp, geng¢ kizlarin basinda uzun bir

sUr géruldu. iste béyle "fetis" bir modayla 1935 yillarinin

gengligini etkisi altinda birakan bir kadin oyuncuydu Sonku.

Ve seyirci Uzerinde biraktigi bu ilk "fetis etkiler", kuskusuz
"yildiz" olusunun da ilk kanitlariydi...” (Ozgulc, 1990, s. 42-44).

Ertugrul bir yildiz yaratmayi basarir. Sinemanin bu
etkisisonrasinda git gide yogunlasacak ve Yesilcam
adeta Turk insanini ve sosyal hayatini tanimlayan
bir fetis olgu haline gelecektir. Sinemay! Turkiye
tarihi boyunca belki de en populer ve populist
sanat dali olarak tanimlayabilmemize yol agacaktir.
Sinema uzunca bir stre her daim sosyal hayatin
merkezinde yer alacak ve modanin belirleyici

unsuru olacaktir.

Ulke sinemasi bir baska etkili tarihsel sUrece,
2. Dunya Savasl yillarina ve 1940'lara boyle bir
atmosferde gecgis yapar. Sinema agir da olsa
gelisme kaydetmis, ilkler birbiri ardina gelmis,
sinema adeta yeni rejimin sosyal ve politik
anahtarlarini sunan bir sanat ve iletisim alani olarak
rolunu gercgeklestirmistir. 1940'h yillari tanimlayan
kuskusuz savas ve savas yillarinin agir yakudur.
ikinci yarisi ise artik yorgun tek parti déneminin
sonlanmaya  baslamasi, ¢oksesliligin  yavas
yavas sivil toplumda ortaya c¢ikmasi ve bunun
da sinemaya yansimasi ile belirtilebilir. Sinema
tarihgileri s6z konusu yillari bu &zellikleri haiz bir

gegis donemi olarak adlandiracaklardir.

2. Dlunya Savasi’'ndan 1950’lere Kadar
Tirkiye’de Sinema: Misliiman Burjuvazinin
Uluslasmada Yeni Pozisyonu

ikinci DUnya Savasinin sinemaya direkt etKkisi
acisindandenetlemeninsikilasmasiornekverilebilir.

Savas ylillarinda sansur daha da agirlasmistir. Buna
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ek olarak kapanan Avrupa pazarinin yerini Amerika
ve Misir filmleri almistir. Bu durum Yesilcam'in
sinema dilini ve hatta Turkiye'deki populer muzik
kUlturinu de derinden etkileyecek bir durum
ortaya cikarmistir. Teknik acgidan ileride olan Misir
filmlerinde bolca sarki ve sarkici-oyuncu yer alir.
Turk insaninin melodramin glcunu arttiran boyle
bir estetige sahip dogu filmlerine ilgisi daha da
artar. Zaten Misir sinemasinin kurucu ismi de
Turkiye'den giden Vedat Orfi Bengt'dur (Ozén,
1995, s. 25; Onaran, 1994, s. 31; 35). ingilizlerin
kurduklari film studyolarindaki ¢ekimler Turk
izleyicisine cekici gelir. Turkiye ve Misir arasinda
sinema alanindakiiliskidiger uluslaragéreoddénem
daha siki bir goriunum arz eder. Daha dnce ilk ortak
yapimda Misir'in da yer aldigini ifade etmistik.
Nitekim sinema isletmecileri veya yapimcilarinin
da Misir'a is gezileri yaptigini géruruz (Filmer, 1984,
s.183-184).

Savas ddéneminde sinema isletmeciligi ile ilgili
bir diger gelisme ise vergilerin artmasi ve varlk
vergisi olgusudur. Vergiler yuzde 70’lere varirken,
varlik vergisini Filmer anilarinda sinema sektértne
vurulan Uguncu buyuk bir darbe olarak yorumlar.
Ataturk’'un vergileri ylUzde 10'a ¢ekerek sanatin
gelismesine én ayak oldugunu ancak ismet
Pasa’nin bunun tam aksini yaptigini olumsuz
bir dille aktarir (Filmer, 1984, s. 163; 169). Burada
yine dikkati ceken unsur Osmanli déneminde bir
asker olarak yetismis, ticareti haysiyet kirici olarak
yorumlayan, devlet kutsiyetini ve memurlugunu
her seyden ala gdren bir MuslUman tebaa
Uyesinin savas dénemi gibi bir ddnemde devletin
isletmesine konan vergiyi ticari gelisimin dnundeki
engel olarak goren bir Turk-Musliman burjuvaya
donusmesi, orta siniflasmasidir. Bu bir taraftan,
yeni rejimin  savunucusu devletin ve devlet
elitlerinin olusturmaya calistigi tipolojinin kendi
projelerinin sinirlarina ulastigini ve artik savas
sonrasi donemde kendi iktidarlarini zorlar hale

gelecegdini de bildiren bir zihniyetin isaretidir.

1940l yillarin ikinci yarisinda yapilan bir uygulama
savas doneminde vergi yuku altinda inleyen ulke
sinemasina katkl sunar. Yerli filmlerden alinan

belediye eglence resminde indirim yapilir ve
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bunun sonucunda yapim sirketleri ve film sayilari
cogalmaya baslar (Ozén, 1968, s. 23). Burada gdze
carpan olay sinemanin git gide halkin eglence
hayatinda merkezi bir rol kapmaya baslamasi,
cogalmasi, cesitlenmesi, ticarilesmesi ve adeta
kendini 1950'lerdeki yeni dlzene hazirlamasidir.
Nitekim  1950'lerle  birlikte  altin
baslayacak sinemamiz, Yesilcam

donemini
yasamaya
olarak adlandirilacak ve 1980’lere kadar onemli
konumunu sUrdUrecektir. Bunlara ek olarak,
1940l yillarin go6rece rahatlayan sivil toplumu
icinde sinemacilar érgutlenmeye baglar. ik film
yarismasini dtzenlerler (Ozglic, 1990, s. 53). Sinema
egitimi de bu dénemde baglar. istanbul Devlet
Sanatlar Akademisi film arsivi bolUmua 1947'de bir
kursacgar.Bukursdnce1975'te Sinema ve Televizyon
Enstitsy, daha sonra Mimar Sinan Universitesi’ne
bagdl Sinema ve Televizyon Arastirma Merkezi olur.
Burada d6gretmen olarak ilk goérev alanlar 1947'deki
kursa katilan Sami Sekeroglu, Lutfi Akad, Metin
Erksan, Halit Refig ve ilhan Arakon gibi Tirk sinema
tarihinin alti en koyu sekilde cizilen isimleridir
(Gokmen, 1989, s. 49-50).

Sonug¢

Tarihsel olgularin  belirli  dénemlere ayrilarak
incelenmesi kuskusuz yeni bir durum degildir.
Mihenk tasi olarak kabul edilebilecek tarihsel
donemecler, toplumlarin  kendilerini  yeniden
kurma ya da ciddi bir var olma/ayakta kalma
sUrecine girmelerinden kaynaklaniyor olabilir.
Bu baglamda Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusu,
gerek Oncesine iliskin  toplumsal ve siyasal
mekanizmalarin 6zgunlugu gerekse de sonrasinda
ortaya c¢ikardigi geng ulus devletin kendini bircok
sosyal, kultdrel ve ekonomik surecgle bas etmek
zorunda bulmasi acisindan oldukga verimli bir
calisma alani sunmaktadir. Tabii ki, dénemin
kultrel hayatinin taze katilimcisi olarak sinema
da, bu agilardan incelenmeyi hak eden, toplumsal,
ticari ve sosyal bircok yonden verimli tartismalar
saglayan bir olgudur. Sinema tarihi yazimi kendi
icerisinde farkh tarzlari barindirmakla birlikte, kimi
tarihgiler agisindan sinema tarihinin c¢izgiselligi,
teknolojik gelismeleri, bicimi ve estetidi, ulusal film
tarihi ve sosyal tarihi 6n plana ¢ikarak sinema tarihi
incelenmektedir (Dogan, 2010, s.194).
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Geng¢ Cumbhuriyet, elindeki bircok mesele gibi,
sinemaya dair ¢ok yonlu uygulama ve ugraslari
da gecmisinden coktan devralmistl. Bu yonuyle
incelendiginde  Turkiye'nin  sinema  tarihini,
sinema sanatinin kendi dogusundan itibaren
bu cografyanin topraklarina girmis olarak kabul
etmek ve ardindan, Cumhuriyet'in kurulmasiyla,
nasll bir yon izledigini, nereye evrildigini arastirmak
anlamhdir. Osmanli imparatorlugu, Cumbhuriyet
Turkiye'sine gore ¢ok uluslu bir yapiya sahiptir ve
unutulmamasi gereken bir nitelik de Osmanl bir
imparatorluktur, bir ulus devlet degildir (Saydam,
2020, s. 429). Bu anlamda Cumbhuriyet ile birlikte
ortaya ¢ikan uluslasma surecinin sinema sanatinin
mirasyla nasil bir devamlilik ve kopus sagladigini
tespit etmek, bdylece Turkiye'de sinema tarihinin
0zgun gelisimini ortaya ¢ikarmak degerlidir. Bu
calismada s6z konusu tarihsel baglam isiginda
sinemanin Turkiye'deki gelisimi incelenmis ve
film yapma sureclerinden, sektdérin ekonomisine
kadar bircok degerli kisinin kurdugu tarihsel
orgu agiklanmaya ve tartisilmaya calisiimistir. Bu
yonuyle sunu soylemek mumkundur ki, Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin yaklasik ilk 25 yilik déneminde
sinema, ekonomik ve toplumsal degdisim ve
doénUsumlerle birlikte yodrulmus fakat sadece
bunlarla sinirl bir gelisim goéstermemistir. Gerek
sinema sektoérdnun kendine has yapisi gerekse
de bu sektore farkh yonleriyle eklemlenmis cesitli
sinifsal ve kultdrel gruplar, bu sanatin Cumhuriyet
tarihi icerisinde verimli bir sekilde filizlenmesine
katki saglamistir.
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Extended Abstract

This study is based on three dimensions. First, it
aims to examine the cinema, as a modern tool
of communication and as a form of art, within
the social and political history of the Empire, and
the early Republican period. Secondly, it tries to
discover the potential of the Ottoman legacy in
terms of Turkish cinema in the republican time.
Thirdly, it tries to make a connection between
the problems and issues of the creation of the
nation-state, its applications, and the cinema as
a social phenomenon. Our study is a political and
historical study, which turns around the cinema
as a historical fact of the given period. We use
the cinema as a phenomenon, which describes
the social and political atmosphere of the late
Ottoman and the early Republican era. In this
analysis, a very comprehensive place is also given

to the interaction between the people from
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different religious communities, who would later
become part of different nations. Cinema gives
an opportunity to analyze these interactions,
especially in the multinational atmosphere of the
Imperial capital. However, it also shows that this
colorful atmosphere is gradually diminishing, and
hostility among these communities has already
started to clarify the boundaries. The struggles
and discussions around the cinema present a clear
explanation of this process.

In this study, we put forth a historical analysis of
not only the movies but also the film business of
the early Republican period, state interventions,
censorships, and the cinema-public-state relations
of the 1930s and 1940s. In these relations, it is
obvious that the newly-existed state and its
strong nationalist policies have huge impacts on
the development of the cinema as a both sector
and form of art. In the sector-based discussion,
we can clearly see that the rise of the new
Turkish bourgeoisie has gradually challenged
and undermined the bureaucratic hegemony of
the early Republican period. It is clearly observed
that the coming of the dominance of the new
bourgeoisie could also be followed by observing
the cinema sector of the 1930s and especially of the
1940s. In this period, these two categories, which
once became integrated against non-Muslim
communities, have started to have a conflict, in the
evolution of the newly-defined interests. Hence,
we see the rise of the middle-class power within
the new civil society and the disintegration of this
category from its previous ally in order to pursue
its own interests. In this context, cinema as an
economic and a social phenomenon, takes part in

a political narrative of Turkish modern history.

We try to put the history of Turkish cinema in the
early Republican period as a transition from the
empire to the more colorful nationwide public life
around the cinema, beginning with the 1950s. The
cinema, as a very contemporary, young but the
most influential participant of the public life of that
era in Turkey, became one of the factors, which
launched and then enhanced the national public
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life. Following the cinema, along with its political,
economic, and social aspects, provides us the
vision for better understanding the strength of it

in the next period.

The Young Republic took many governmental
applicationsfromits history. Cinema could not have
been exempted from thistendency. So, to study the
cinema as a social and political phenomenon has
a huge meaning in order to see this heritage. On
the other side, cinema and the modern republic,
as two modern phenomena, represent a very clear
discontinuity from a multinational Empire, living
with many pre-modern aspects in its territories.
In this context, the republic and the cinema were
mainly interwoven from the 1920s. To write about
the history of the cinema in this period also means
towrite asocial history of the Republic. In this study,
we try to show this togetherness, by focusing on
the historical development of the cinema, film-
producing processes, and the economy of the
sector. We discuss the earlier studies and try to put
them in a clear historical context.

In summary, this study first tries to show how the
cinema can be used as a tool for historical analysis,
by focusing on Turkish cinema in a specific period.
We try to follow the milestones, continuities, and
discontinuities of the both new Republic and
the new medium of that time. In this way, we try
to use a modern communicational and artistic
phenomenon in order to better analyze the
modern political formation, which is the nation-
state. Hence, Turkish cinema has turned to a tool,
that provides the historical narratives for analyzing

a specific period of the Republic.
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