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Oryantalist Bakis Ac¢isinin Tenten ve Altin Post Filmindeki Yansimalari
Reflections of the Orientalist Perspective on the Film Tintin and the Golden Fleece

Nurcan DOGAN"
Oz

Hergé tarafindan yaratilan Tenten’in Maceralar: adli ¢izgi roman iinlii olmasinin yani sira ¢ok fazla elestirinin de
hedefi olmustur. Irk¢ilik ve somiirgecilik taraftarlig1 yaptigi igin elestirilen karikatiir albiimlerinde ortiilii ve aleni olan
emperyalist ve oryantalist sdylemin bir¢ok izleri bulunmaktadir. Nietzsche’nin sanat anlayigi baglaminda Apolloncu
ve Dionysosgu olmak iizere iki farkli 6greti yoluyla sanat eserlerini degerlendirmek miimkiindiir. 1961°de vizyona
giren Tenten ve Altin Post filminin gekimleri Tiirkiye ve Yunanistan’da yapilmis olmasi nedeniyle Tiirk kiiltiiriiniin
Bat1 tarafindan nasil algilandigini ve Avrupa sinemasindaki Tiirk ve Yunan algilar1 arasinda herhangi bir benzerlik
olup olmadigin1 gérmek acgisindan incelemeye degerdir. Filmin incelemesi yapilirken nitel igerik analizinin
kullanilmast edebiyatin disiplinlerarasiligini géstermesi bakimindan énemlidir. Bu ¢alisma, Tenten ve Altin Post adli
filmde bulunan Apollonik ve Dionysostik imgeler arastirilarak filmin oryantalist ve kolonyalist bir bakis agisiyla
yazildigina imgelerle ulagmanin yollarina isaret etmeye ¢alisiimaktadir.

Anahtar sozciikler: Oryantalizm, kolonyalizm, Tenten’in Maceralari, Apollonik, Dionysostik, Altin Post.

Abstract

The comic book The Adventures of Tintin, created by Hergé, has been the target of much criticism as well as being
famous. There are many traces of implicit and explicit imperialist and orientalist discourse in the cartoon albums
criticised for being racist and pro-colonialism. In the context of Nietzsche’s understanding of art, it is possible to
evaluate works of art through two different teachings: Apollonian and Dionysian. The film Tintin and the Golden
Fleece, released in 1961, was shot in Turkey and Greece and is worth examining to see how Turkish culture is perceived
by the West and whether there are any similarities between the perceptions of Turks and Greeks in European cinema.
The use of qualitative content analysis while analysing the film is important in terms of showing the interdisciplinarity
of literature. In this study, Apollonian and Dionysian images in the film Tintin and the Golden Fleece are explored,
and tried to point out the ways to reach via the images that the film was written with an orientalist and colonialist
perspective.
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Giris

Kisa zamanda biiytik bir sohrete sahip olan Tenten’in Maceralari ¢izgi romanimin kim tarafindan ve
kimler i¢in yaratildigini bilmek eserin dogasinin ve amacinin daha iyi anlagilabilmesine yardime1 olacaktir.
Asil ad1 Georges Prosper Remi olan Belgikali karikatiirist Hergé’e (1907-1983) ait Tenten in Maceralar
adli ¢izgi roman serisi 20. ylizyilin en popiiler Avrupali ¢izgi romanlar1 arasinda yer alir. Tenten’in
Maceralar, ilk defa 10 Ocak 1929 tarihinde muhafazakér, Katolik bir gazete olan Le Vingtieme Siécle’in
cocuklar i¢in haftalik yaymlanan Le Petit Vingtieme adli ekinde yaymlanir. Aslinda Hergé de egitimini
Katolik bir okul olan Saint Boniface Enstitiisii’'nde almis ve o yillarda Katolik izci Federasyonu’na iiye
olmustur.

Hergé’e gore, dizinin baskarakteri Tenten’i yaratmak ¢ok basitti ve kendini ¢ocukken onun yerinde
hayal ettigi bir kahraman ortaya ¢ikarmisti1 (OUPblog, 23 November 2009). Ancak Tenten’in 1926’da
yayinlanan ilk karikatiir serisi olan Totor 'un Maceralari’ndaki (The Adventures of Totor) Totor’un kiigiik
kardesine benzedigini de kabul etmistir. Totor 'un Maceralari’nda anlatilan izcilik maceralar1 yerini
gazetecilik maceralarina birakmistir. Boylece Hergé arastirma, merak ve gizem dolu yeni maceralar
anlatmaya devam etmistir.

Tenten karikatiir albiimleri diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de popiilerlik kazanir. Bu
acidan Tiirkiye’nin mekan olarak yer aldigi bir hikayeyi incelemek her seyden dnce hem Tiirkiye 'nin hem
de Tiirk insanin filmde nasil yer aldig1 hakkinda bilgi sunacaktir. Unlii karikatiiriistiin Oryantalist bakis
acisinin etkilerini inceleyecegimiz eseri karikatiir albimlerinden uyarlanan ve Tenten ve Altin Post adiyla
Tiirkceye gevrilen Tintin et le mystere de la Toison d'Or (Tiirkgeye tam gevirisi: Tenten ve Altin Post’un
Gizemi) isimli Fransa-Belgika ortak yapimi olan Jean Jacques Vierne’in filmidir. 1961 yilinda vizyona giren
film aym1 zamanda Tenten’in maceralarinin beyazperdeye ilk defa aktarildigi film olma 6zelligini de
tasimaktadir. Film, biiyiik bir kisminin Istanbul ve Yunanistan’da c¢ekilmis olmasi, Tiirk ve Yunan
oyuncularm' da filmde yer almasi bakimindan Batr’min Tiirk ve Yunan Kkiiltiirlerini sinemaya nasil
aktardigini goérme ve inceleme firsati sunmaktadir.

Bu calismada gorsel, sézel ve miizikal olarak filmde yer alan oryantalist ve kolonyalist imgeler
arastirllmigtir. Filmdeki gorsel-igitsel verilerden yararlanililarak bir sonraki boliimde detayli olarak
anlatilacak olan nitel aragtirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmigtir. Caligmada, ilk olarak Tenten
karakterinin Bati’nin hegemonik sdylem araci haline gelmesinden bahsedilecek ve filmdeki karakterlerin
incelemeleri yapildiktan sonra filmin konusunun anlatimi ile birlikte tespit edilen oryantalist imgeler
hakkindaki goriigler ortaya koyulacaktir. Diger yandan Tiirk ve Yunan kiiltiirlerinin birbirine ne kadar
benzer bir sekilde filme yansitildig1 da yapilan tespitler ile gosterilecektir. Buna ek olarak, Bat1 kiiltiirtiniin
Tiirk ve Yunan kiiltiirleri izerinde ve rafine bir iist kiiltiir olarak resmedildigi 6rneklerle agiklanacaktir. Son
olarak, Oryantalist sOylemlerin tespiti ve degerlendirmesi ile paralel bir bigimde filmde yer alan gerek
karakterlerin gerekse de mekanlarin tasariminda Nietzsche’nin sanat anlayisi baglaminda Apolloncu ve
Dionysoscu, Asyali ve Avrupali, Dogulu ve Batili olarak nasil ayrildig1 ¢6ziimlenecektir. Bati’nin yarattigi
bu dikotomilerin, yani ikili karsitliklarin da aslinda 6teki kavramimi yaratmak ve tanimlamak {izere ortaya
¢ikmis olduguna deginilerek filmin ¢6ziimlemesi sonuglandirilacaktir. Bu sayede, oryantalist bakis agist ile
heniiz incelenmemis olan bu filmdeki Tiirkiye ve Yunanistan algisinin arastirilmasiyla Tenten hakkinda
daha 6nceden yapilan oryantalist vurgulari ele alan ¢aligmalarin desteklenmesi ve tartigmaya yeni unsurlar
eklenmesi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Yontemi
Caligmada nitel icerik analizi yontem olarak belirlenmistir. Nitel aragtirma, sosyal ya da bireysel bir

soruna bireyler ya da gruplar tarafindan yiiklenen anlamlarmn arastirilmasi ve anlamlandirilmasinda
kullanilan bir yoldur (Creswell ve Creswell, 2021, s. 250). Aragtirma siireci, sorularin ortaya konulmasini,

! Filmdeki Tiirk oyuncular Dario Moreno, Ulvi Uraz, Kamer Baba ve Faik Coskun’dur. Yunan oyuncular ise Dimitris
Myrét ve Dimos Starenios’tur.
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verilerin toplanmasini, tlimevarimsal sekilde verilerin analiz edilmesini ve bulgularin anlamlandirilarak
verilerin yorumlanmasini igerir. Nitel ve nicel igerik analizinde ¢ok bariz bir fark bulunmamakla beraber
nitel igerik analizinde olgunun nitel zenginligini barindiran tematik kodlar bulunur (Neuman, 2022, s. 812-
3). Icerik analizinde, kitap, gazete, dergi makaleleri, filmler ve sarki sdzleri gibi cok ¢esitli metinlerden elde
edilen gorsel ve sozel icerikler kullanilabilmektedir.

Veri toplama siirecinde, esas veriyi toplamak icin Tenten ve Altin Post filmi detayli bir sekilde
izlenmis ve Tenten ile ilgili alanyazin taramasi yapilmistir. Veri toplarken acik uc¢lu kodlama ile filmde yer
alan tema ve Orintiiler bulunmustur. Boylece temalastirma yapilirken ilk etapta herhangi bir kuramdan
yararlanilmamustir. Veri se¢im siirecinde Dogu ve Bati’y1 anlatan kavram ve genellemelere ulagilmis, bu
asamada secici kodlamadan yararlanilmigtir (Neuman, 2022, s. 816). Bu siiregte film yeniden izlenerek
oryantalizm ve kolonyalizm ile iligkili gorsel ve sozel veriler belirlenmistir. Bu veriler i¢in karakterlerin
betimlemeleri, tutum ve davranislari ile sahnelerde kullanilan mekanlar gibi goérsel imgelere odaklanilmistir.
Isitsel imgeler igin karakterlerin monolog ve diyaloglari ve kullanilan miiziklerden yararlanilmistir. Veri
analiz siirecinde, ortaya ¢ikan tema ve Oriintiiler tiimevarimsal yolla analiz edilmistir. Analiz, Nietzsche’nin
sanat anlayis1 ve Edward Said’in oryantalizm teorisi kullanilarak filmden elde edilen bulgularin Apollonik
ve Dionysostik baglamda incelenmesi ve yorumlanmasiyla tamamlanmistir.

Caligmanin ana sorusu, oryantalist ve kolonyalist bir anlati gelenegine sahip oldugu kabul edilen
Tenten karikatiirlerini temel alan filmde kolonyalist ve oryantalist imgelerin yansitilip yansitilmadigi ve
nasil yansitildigidir. Alt arastirma sorulari ise sunlardir:

1. Apollonik kiiltiirii temsil eden mekén ve karakterler filme nasil yansitilmigtir?
. Dionysostik kiiltiirii temsil eden mekan ve karakterler filme nasil yansitilmigtir?
3. Avrupa anlati gelenegini yansitan filmde, ortak tarihi bir ge¢mise sahip Tiirkiye ve
Yunanistan’in yeri Bati’da m1 yoksa Dogu’da mi1 gosterilmistir?
4. Filmde, iki iilkenin Bat1’nin nazarinda benzer bir kiiltiire sahip olup olmadig1 yansitilmig midir?

Alanyazin Taramasi

Tenten karikatiirleri hakkinda edebiyat, dilbilim, tarih, kiiltiir tarihi gibi ¢ok c¢esitli alanlarda
caligmalar bulunmaktadir. Bu ¢aligsmalarin bir kismi farkli temalar barindirirken bir kismi da benzer temalar
igerir. Buna karsin, Ingilizce ve Tiirkge alanyazin taramasinda, Tenten karikatiirlerindeki oryantalist
imgeleri Apollonik ve Dionysostik sanat anlayis1 ile bagdastiran veya Tenten ve Altin Post filmindeki
oryantalist 6geleri Tiirkiye ve Yunanistan baglaminda arastiran herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir.
Yapilan ¢alismalarin genel olarak Tenten ¢izgi romanlarinin sdylemi, karikatiirlerin Tiirk¢eye ¢evirileri,
dilsel 6zellikleri ve genel irkgilik ve somiirgecilik temalar {izerine oldugu goriilmektedir.

Tenten karikatiirlerini inceleyen dilbilim ve ceviribilim ¢aligmalar1 Tenten karikatiirlerindeki ses
yansimalar1 (Giyatmi, Arumi, ve Wijayava, 2023) ve Cakir’in (2023) mizah unsurlar g¢ercevesinde
karikatiirlerin Tiirk¢eye cevirisinin detayli bir incelemesini kapsamaktadir ve bu ¢alismanin temalan ile
uyusmamaktadir. Akan (2018) ise, sanatin bir dali olarak gordiigli ¢izgi romanlarin toplumu etkilemek
amaciyla bir propaganda malzemesi olarak kullanilmasini irdeler ve Tenten Sovyetler’de adli karikatiir
albiimiinii analiz eder. Eroglu (2020), Tenten Kongo 'da adli eseri Roland Barthes’in Mythologies eserinden
yola ¢ikarak mit analizi yontemiyle incelemistir. Eroglu da Said ve diger post-kolonyal kuramecilarin
goriislerinden yararlanarak oryantalizm baglaminda karikatiirlerdeki &teki kavramini ele almistir.
Eroglu’nun (2020, s. 166) calismast daha ¢ok gostergebilim temelli oldugundan kelimelerin anlamlarina
odaklanmistir ve Gramsci’nin hegemonya kavramina atifta bulunarak analizini Marxist kuram ile de
iligkilendirmistir.

Yabanci kaynaklarda oryantalizm ve kolonyalizm temalar1 iizerine c¢aligmalar bulunsa da bu
caligmalar kullanilan veri ve temalari ele alig tarz1 bakimindan oldukga farklidir. Tungary (2021), Tenten
Sovyetlerde, Tenten Kongo 'da ve Tenten ve Alf Art disindaki tiim ¢izgi roman albiimlerinin uyarlamasi olan,
Fransa ve Kanada’da yaymlanan Tenten’in Maceralari adli televizyon dizisini incelemektedir. Bu
televizyon dizisindeki ‘Oteki’ kavrammi Linda Hutcheon’in adaptasyon teorisi ve Said’in oryantalizm
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gOorilisii baglaminda ele alir. Tungary’nin aragtirmasi, ‘Gteki’ kavraminin ele alinmasi bakimindan bu ¢aligma
ile benzesir. Ancak Turgary (2021, s. 70), oteki ve biz karsilagtirmalarini ‘beyaz irktan olan’ ve ‘beyaz
irktan olmayan’ kodlu bir ikili dikotomide anlatmistir ve bu bakimdan caligmasinda irk¢ilik temasi
baskindir. Bentahar (2012), Arap iilkelerinde ve Afrika’da gegen Tenten karikatiir albimlerinde Araplarin,
Arap dilinin ve Islam’in nasil yansitildigini analiz eder. Caligmasinda, oryantalizmden bahsetmeden,
karikatiirlerde Arapgaya yer verilmedigini veya Arapganin anlagilmaz sozler olarak anlatildigini, Tenten
karakterlerinden biri olan Dupont’un namaz kilan bir adami tekmelemesi gibi sansiire ugramasi olasi olan
karikatiirlerin Arapgaya c¢evrilmesi durumunu tartigmaktadir. Sonug¢ olarak alanyazin taramasi, bu
caligmanin alanyazindaki diger ¢caligmalardan temalar, analiz edilen veri ve analizde yararlanilan kuram ve
goriisler bakimindan ayrildigini géstermekte ve ¢alismanin 6zgiinliigiinii ortaya koymaktadir. Tenten ¢izgi
romanlarinin oryantalist ve kolonyalist bir sdyleme sahip oldugu bilinmektedir ancak bu eserlerin daha dnce
Nietzsche’nin sanat anlayigina gore incelendigine rastlanmamistir. Ayrica alanyazinda, Yunan ve Tiirk
kiiltiirlerinin Tenten ve Altin Post filminde ortak bir sekilde resmedilmesine dair bir ¢alisma da eksiktir. Bu
bakimdan ¢aligmanin kiiltiirel tarih alanina katki saglamasi1 amag¢lanmustir.

Tenten’in Bati’nin Hegemonya Soyleminin Bir Aracina Doniisiimii

Cizgi roman serisinin ilki Tenten Sovyetler’de 1930°da yayinlanir. Bu hikdyede, gozii pek geng
muhabir Tenten, Sovyetler’e gider ve Bolsevikler’in “al¢akca iliskilerini ortaya g¢ikarir” (Britannica, 7
February 2022). Boylece Tenten’in Maceralari, Soguk Savas doneminden once ‘dinsiz’ Sovyetler’in
‘dindar’ Avrupa’nin 6tekisi oldugu bir hikayeyi anlatarak siyasi bir misyonla yayin hayatina baslar. Daha
sonralar1 Tenten’in karsisinda baska “6tekiler’ de yer alir. Maceralarinda Belgika Kongosu, Cin, ABD, Iran,
Misir, Gliney Amerika, Tibet, Tiirkiye gibi diinyanin farkli yerlerine ve hatta Ay’a® gider. Avrupa i¢in
dogruyu, giicliiyii ve iyiyi temsil eden Tenten, hem erdemleri ve cesaretiyle cocuklara 6rnek olur hem de
eglenceli ve merak uyandiran maceralari sayesinde kisa siirede taraftar toplar ve hikayeleri 50°den fazla dile
cevrilir. Siddet icermeyen karikatiir dizisinde Tenten, daha ¢ok aklini1 ve marifetlerini kullanarak kotiileri
alt eder ve boylece macerali olaylar dizisi ¢6ziime ulagir.

Tenten’in ortaya ¢iktigi zamanda diinyada gergeklesen olaylar1 bilmek, Tenten karakterini ve
anlatilan hikayeleri ¢ozlimleyebilmek acisindan 6nemlidir. Tenten, 20. yiizyilin ilk yarisinda iki diinya
savagl ve biiyiikk can kayiplar1 yasanan bir donemin ortasinda dogmustur. Yayimn hayatina basladigi yil
diinyadaki bir¢ok iilkeyi etkileyen ekonomik kriz, Biiylik Buhran baslamistir ve Belgika gibi Avrupa
devletleri somiirgelerini heniiz ellerinde barindirmaktadir. Tenten’in ortaya ¢iktig1 doneme rastlayan bu
olaylar hikayelerin olusumunda 6nemli bir etkiye sahiptir. Hergé, 1929 yilindan vefat ettigi 1983 yilina
kadar toplam 24 adet Tenten’in Maceralar: adli ¢izgi roman albiimii hazirlamigtir. Bu siire zarfinda bir¢ok
siyasi ve kiiltiirel olay yasanmasina ragmen ¢izgi roman albiimleri ayni1 dogrultuda yayma devam etmistir.
Diger bir deyisle, degisen diinya ve 6nemli olaylarin gdlgesinde ideolojik ¢izgisini hi¢ bozmadan var olmaya
devam etmistir. Oyle ki 1939 yilinda, Belgika Naziler tarafindan isgal edilince tiim gazeteler kapatilir ve
Alman yonetimini kabul etmesi sartiyla sadece Le Soir yaymma devam eder. Hergé, Nazi doneminde
cizimlerine bu gazetede devam eder. Bu donemde, siyasetten uzak durarak maceraya daha ¢ok agirlik verir
(Britannica, 7 February 2022). 1940-1945 yillar1 arasindaki hikayeler Le Soir’de basilir. 1946 yilinda ise
Tenten, artik 6zel bir haftalik dergi olarak yayinlanir ve 1983’e kadar diinyanin her yerinden okurlarla
bulusur.

Tenten, Katolik ¢cocuk ve genglere drnek olmasi amaciyla yaratilmis, kdtiilere karsi miicadele eden
bir karakterdir. Tiim iyi meziyetler Tenten’de toplanmistir (Eroglu, 2020, s. 158). Ote yandan tiim bu pozitif
Ozelliklere sahip baskarakter oOtekilestirme yaptigi, irkg¢ilik, emperyalizm ve mizojinizm gibi 6zellikler
tasidig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Ozellikle 1931°de yayinlanlan Tenten Kongo 'da (Tintin in the Congo)
adli albiimiin Belgikalilarin ruhunda kolonyalist duygularn ateslemek icin yazildigi savunulmaktadir
(Ganguly, 2018, s. 104). Kongo Bagimsiz Devleti, Belgika Krali II. Léopold’un kendi miilkiyeti haline

2 Neil Armstrong’un Ay’in yiizeyinde yiiriimesinden énce Hergé bu konuyu Destination Moon (1953) adl albiimde
ele almistir.
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gelmis, milyonlarca insanin 6liimii, igkenceler ve kolelige varan uygulamalar ile ¢ok fazla vahsete maruz
kalmistir (Peacock, 1982, s. 264). II. Leopold’un dliimiinden sonra da 1960’lara dek bu kolonyalist
uygulamalar ve biling devam etmistir (Pritam Basu, 2014, s. 34). Hergé ise eserlerine yapilan elestirilere
“Beni g¢evreleyen burjuva toplumunun 6nyargilariyla beslendim.” cevabin verir (2007 Schools Wikipedia
Selection, t.y.). Hergé, Tenten’in yaratiminda Bati’nin hegomonya sdyleminin roliinii agikca dile getirmistir.
Tenten, i¢ine dogdugu kiiltiirli son derece yansitan bir {iriin olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu ‘Avrupa merkezli
beyaz erkek’ iistiinliigiine dayanan diinya goriisii, birkac yil i¢inde biiyiik bir kiyima neden olacak olan
Alman nazizmini de besleyen damarlardir. Bu irk¢1 ve somiirgeci diinya goriisiinii destekleyen bir bi¢cimde
Tenten, Kongolu karakterler iizerinde otorite roliinii iistlenerek Belgika devletinin bir temsili olmustur.
Hergé, Paternalist bakis agisiyla devletin uygulamalarini ve ‘dogrularini’ benimseyerek eserine o minvalde
sekil vermistir.

Karakterlerin Ozellikleri: Apollonik ve Dionysostik imgeler

Filmde oryantalist ve kolonyalist sdylemlerin nasil temsil edildigi, Tenten, Kaptan Haddock ve
Kaptan Paparanic gibi karakterlerin incelenmesi yoluyla ¢6ziimlenebilmektedir. Filmdeki oryantalist 6geleri
aragtiritken Dogulu ve Batili karakterlerin nasil resmedildigine ve mekan segimlerine bakilmistir.
Diyaloglarda ve konusmalarda karakterlerin agzindan dokiilen kelimeler ile jest ve mimikleri de bu konuda
onemli ipuglart sunmaktadir. Karakterlerin anlatimi ve oryantalist 6gelerin belirlenmesinden O6nce
oryantalizmin ne oldugunu hatirlamak gerekmektedir. 1978’de yaymladig: eseriyle oryantalizmin tanimim
en iyi yapan kisi ise siiphesiz Edward Said’tir.

Antropolog, sosyolog, tarih¢i yahut dilbilimci olsun 6zel yahut genel bir agidan Sark’1 6greten,
yaztya doken yahut arastiran kimse sarkiyat¢idir ve yaptigi sey sarkiyattir. (...) Oryantalizmin
daha genis bir manasi vardir: Oryantalizm Dogu ile Bati1 arasinda ontolojik ve epistemolojik
ayirima dayali bir diisliniis bi¢imidir. (...) Simdi oryantalizmin {igiincii anlamina geliyorum:
XVIIIL. yiizy1l sonlarin1 kabaca belirlenmis bir baglangic noktasi kabul edersek oryantalizm
Sark ile ugrasan toplu miiessesedir; yani Sark hakkinda hiikiimlerde bulunur, Sark hakkindaki
kanaatleri onayindan gecirir, Sark’1 tasvir eder, tedris eder, iskan eder, yonetir; kisacasi
Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve onun amiri olmak i¢in Bati’nin buldugu bir
yoldur. (Said, 1989, s. 15-16)

Bati, Leopold II'nin de uyguladig1 gibi, sahte bir iyilikseverlik gosterisi ile Dogu’daki tilkeleri ve
halklar 6zgiirlestirme ve medenilestirme bahanesiyle somiirge haline getirme hakkini kendinde gérmiistir.
Bati’nin hegemonik bir sekilde ister doga ister ise bir insan olsun ‘ilkel olan1” medenilestirme, diizen getirme
ve nihayetinde ona hitkmetme isteginin kaynagi ise Tenten’de de somut bir sekilde goriilen Apollonik
ogretiden gelmektedir. Hakkindaki istatistiklere gore Tenten: Beyaz irktan, gegmisi ve 6n adi olmayan,
yetim, Briikselli, 16 ila 18 yaslar1 arasinda, dini nedenlerle bakir, son derece erdemli, yigit, cesur,
giigsiizlerin ve ezilenlerin savunucusu, sorun aramasa da kendisini sorunun i¢inde bulan, becerikli, risk alan,
ketum ve sigaradan uzak duran biridir (OUPblog, 23 November 2009). Tenten, kotii alisgkanligi olmadig
i¢in Kaptan Haddock’un igkiyi ¢ok sevmesine ragmen igkiyi pek sevmez. igki kadehini elinde sadece
kutlamalarda goriiriiz. Tim bu Ozelliklere sahip bir karakter olmasi onun muhafazakér bir gazetede
cocuklara yonelik bir propaganda amaciyla yaratilmis olmasinda pay sahibidir. En yakin dostlar1 arasinda
ilk olarak kopegi Milou gelir. Bir kdpek olmasimin Stesinde Tenten’e ¢ok sadiktir ve ¢ok akilli oldugundan
cogu yerde devreye girerek Tenten’in veya yakiindakilerin hayatim1 kurtarir. Tenten’i tamamlayan bir
karakter olarak — Tenten’i Milou’dan ayr1 Milou’yu Tenten’den ayr1 diisiinmek miimkiin degil — hikayelerde
yer alir. Milou siradan bir hayvan degildir, ¢ogu zaman bir¢ok insandan daha zeki bir karakterdir. Sonug
olarak, Tenten’in sahip oldugu tiim bu erdemler ve 6zellikler onu Bati’nin ideal bir ferdi yapmanin yani sira
bizlere Apollon’un bir temsili oldugunu da gosterir.

Apollonik 6gretiden bu kadar bahsetmisken Apollon’u da yakindan tanimak gerekir. Bat1 sanat ve
edebiyatinin esin kaynagi olarak bilinen Yunan mitolojisine gére Apollon, Zeus ve Leto’nun ogludur ve
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“Tanrilar i¢inde en Yunan tanr1” olarak bilinir (Hamilton, 2011, s. 16). Onunla iliskili olan Delphoi
tapinagina ise diinyanin her yerinden dogruyu arayanlar gelir ve Delphoi tapinaginin girisinde altin harflerle
“Kendini bil” yazar. Bundan yola ¢ikarak insanin kendini bilmesi ve tanimasi i¢in kendini tanimlamasi ve
belirli sinirlamalar ¢izmesi gerekir. Bunun igin de ¢evresini ve kendini ¢ok iyi tanimalidir. Nietzsche’ye
gore sanat tanrisi olarak Apollon “her seyiyle ‘goriinendir’: kendini biitiiniiyle aydinlikta gosteren, glines ve
151k tanrisidir” (2011, s. 36). Arastirma ve merak duygusunun, bilgiye ulasmanin ve 6zellikle de Aydinlanma
Cag1 ve Ronesans’1in kdkeni de buna dayanmaktadir. Apollon’a “karanlik nedir bilmeyen Isik Tanrisi, yalan
nedir bilmeyen Dogruluk Tanris1 da denir” (Hamilton, 2011, s. 17). Batili eserlerde bu imgeler sik sik yer
almaktadir. Apollon gibi Tenten de dogrunun pesindedir, zekidir, aklin1 kullanarak diismanlari alt eder.
Ancak tiim bu iyi 6zelliklerin Oryantalist soyleme 6rnek oldugu nokta sudur: “Apollon’un temsil ettigi ve
insanin bilgiye ulagmasini saglayan aydinlatict akil yoneldigi nesnelere bi¢im verirken, onlar1 ayn1 zamanda
tanimlar ve bigimin 6n plana ¢ikmastyla bir sinir bilgisi olusur” (Vanleene, 2011, s. 245). Apolloncu sanatgi,
yazar, sair ve ¢izer de goriineni temsil etmektedir ve ‘goriinmeyeni’, kendinden olmayani, ‘Gteki’yi de tipk
Said’in oryantalizmin taniminda bahsettigi gibi yeniden tanimlayarak ona bir anlam vermeye calisacaktir.
Tipki Tenten gibi Dogu’ya ait gelenekleri kendisi uygularken yeniden tanimlayacak ve bigimlendirecektir
(Pritam Basu, 2014, 5.39).

Gelelim bagkahraman Tenten’in fiziksel 6zelliklerine. Tenten’in yiiz 6zelliklerinin bariz bir sekilde
cizilmemesi ona dogal bir goriinlim kazandirmis ve onu siradan biri yaparak herkese onunla 6zdeslesme
imkan1 tanimistir (OUPblog, 23 November 2009). Esasinda Hergé’ nin kullandig1 ve onciiliigiinii yaptig
ligne claire (temiz ¢izgi) teknigi golgelendirme olmadan karenin i¢indeki her bir nesnenin ayni énemde yer
aldig1 bir ¢izim teknigidir (Dozome, 31 July 2022). Gergeklerin pesinde olan gazeteci Tenten’in gdzlerinde
stirekli bir aragtirma, sorusturma ve siiphe vardir. Daktilosunun baginda bir gazeteci olmak yerine sahada
aragtirmalar yapar, hareketli ve seridir. Sempatik ve idealist bir karakter olarak tasarlanan Tenten bdylece
Bati tarafindan ¢ok ¢abuk benimsenmistir.

Bir denizci olan Kaptan Haddock, Tenten’in en iyi arkadasidir. Admin anlam Ingilizce’de ‘mezgit
balig1” demektir. Chateau de Moulinsart adindaki liiks malikanesinde yasar. Kaptan Haddock’un sarhoslugu
genelde komik bir 6ge olarak kullanilmistir. Bir diger 6nemli 6zelligi de cok ¢abuk sinirlenmesidir. Kaptan
Haddock kizdiginda lanet etmeye ve sdvmeye baglar ancak bunlar genelde kiifiir olmayan seylerdir:
Basibozuk®, bin lomboz*, on bin giimbiirtiilii tayfun vb. Daha ¢ok bir séz sanati olan aliterasyon olarak yani
ses uyumuyla bir araya gelen kelimelerin birlesmesinden olusur bu kiifiirler.” Kaptan Haddock zengin, rahat
bir yasam siirer. Kendisine filmde “Efendi” diye seslenilmesi, tayfalar1 beceriksizlikleri yliziinden
azarlamasi1 Bati’nin hegemonyasini gosteren birer 6ge olarak yer alir.

Filmde fiill olarak hi¢ gorlinmeyen, sadece kamarasindaki fotografin1 gordiigiimiiz Kaptan
Paparanic’i ise arkadaglarimin anilarindan taniyoruz. Onlarin anlatimlarina ve odasinda bulunan Dogu
seyahatlerinden topladig1 esyalara bakarak onun katiksiz bir oryantalist ve kolonyalist oldugunu
sOyleyebiliriz. Paparanic, sadece seyahat ettigi yerlerden mistik ve otantik esyalar alip gotiirmekle
kalmamustir, bu seyahatlerden birinde Tetaragua adli bir {ilkenin Merkez Bankasi’nda bulunan tiim altinlar
korsan arkadaglariyla beraber ¢almis ve oradan kagmistir. Ayrica bu iilkenin i¢ siyasetine de miidahale etmis
ve gecici de olsa bir hiikiimet kurmay1 ve hiikiimet baskani olmay1 da basarmistir. Bahsi gecen {ilke bir
Gliney Amerika iilkesi olsa da Bati i¢in yine de demokrasi ve medeniyet bilincine ulasamamus, ilksel ve
somiiriiye acik bir iilkedir.

3 Tiirkgeden Fransizcaya gegmistir: Le bachi-bouzouk. Basibozuk Tiirkgede isim olarak diizensiz topluluk, askerlerin
arasina katilmig sivil savagel ve sifat olarak da karisik, i¢inden ¢ikilamayan anlamalarina gelir (Tiirkge Sozliik, 2011,
11 b., TDK Yayinlari, s. 273). Osmanli Devleti’nde savas sirasinda asil orduya katilan goniillii askerler i¢in kullanilan
bir tabir. Yaya ve ath olarak ayr silah ve teghizatlar1 olan ve ayri kumandanlarin idaresi altinda bulunan basibozuk
askerleri Osmanli ordusunu olusturan kuvvetlerdendir (Ozcan, t.y.).

4 Yunanca kokenli bu kelime kamaralarla alt giiverteleri aydinlatmak igin bordalardan ve giivertelerden agilan yuvarlak
pencere demektir (Tiirkge Sozliik, 2011, 11 b., TDK Yaynlart, s. 1592).

5 Kaptan Haddock’un sarfettigi kiifiirlerden biri de Ingilizcede sdyle ifade edilmistir: “Billions and billions of blue
blistering barnacles!”
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Kaptan Paparanic bariz bir sekilde kolonyalisttir. Afrika, Peru ve Cin’e kadar gitmistir. Bir¢ok
lilkedeki nemli olaylara® sahitlik etmistir. Tetaragua’ya devrim oldugu sirada varmus ve kisa bir siirede
oradaki insanlar1 etkileyip bir “Paparanic Hiikiimeti” kurmustur. Paparanic arkadaslari Midas Papos’,
Scoubidocvitch®, Alexandre Timochenko’ ve Anton Karabine ile birlikte iilkenin merkez bankasinda kalan
altinlan caldiktan sonra oradan kagmak zorunda kalmistir. Paparanic iilkenin zenginligini elde etmekle
kalmamig ayn1 zamanda ig islerine de karigmistir. Tiim bunlar ise filmde onun ne kadar becerikli ve biiyiik
bir insan oldugunu ortaya koyan 6zellikler olarak verilir.

Profesor Tournesol, dalgin profesor olarak bilinen standart bir tiplemedir ve ayrica duyma giigliigii
ceker. Ad1 Fransizcada aygicegi anlamina gelmektedir. Birgok bilimsel bulug yapmistir ve pozitif bilimin
savunucusudur (Bkz. Resim 1). Bilimin 1g1gindan gittigi i¢in Aydinlanma ve Ronesans’m, Apollonik
Ogretinin bir diger disavurumu da Profesor Tournesol un karakterinde viicut bulmustur.

Resim 1: Profesor Tournesol, Kaptan Haddock ve Tenten ile birlikte Altin Post’ta (Vierne, 1961).

Dupond ve Dupont tipatip aym1 giyinen ikiz detektiflerdir. Biri bir sey soyledikten sonra digeri
“ayrica” deyip tamamen alakasiz bagka bir sey sOyler. Hal ve hareketleri de sozleri gibi komiktir (Bkz.
Resim 2). Onlar da her ne kadar komik olsalar da dedektiflik meslegini yapmalari, aragtirmaci olmalar1 ve
bilimsel ve teknolojik gelismeleri kullanmalar1' ile Bat’nin bir diger yiiziinii yansitmaktadirlar.

Resim 2: Dupond ve Dupont Yunanistan’da: Kotii adamlari takip sirasinda esegi yoldan uzaklastirmaya ¢alisirken
ikisi de esegi ters tarafa gekmektedir (Vierne, 1961).

Filmde Tenten’in miicadele ettigi diismanlardan biri olan Anton Karabine de Bati’nin ticaret ve
somiirii iligkilerini yoneten kotli adamlarindan birini temsil eder. Kaptan Paparanic’in eski arkadaglarindan

¢ Tenten’in onun hakkinda buldugu yaziya gore {i¢ gemi batirmis, yedi cumhuriyetin ilanina taniklik etmistir ve bir
cumbhuriyeti de kurtarmistir. Bahsedilen bu cumhuriyet hayali bir Gliney Amerika {ilkesi olan Tetaragua’dir.

7 Pire’deki hali tiiccar1. Paparanic Hiikiimetinde Ticaret Bakan olmustur.

8 Diigiinde Tenten ve Kaptan Haddock un karsilastiklar1 klarnetgi.

® Meteor’daki Peder Alexandre. Eski korsan. Paparanic Hiikiimeti’nde Savunma Bakani olmustur

10 Filmde siirekli telgraf ¢ektiklerinden bahsetmektedirler.
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biridir. Birlikte Tetaragua’nin altinlarin1 ¢almiglardir ancak o daha fazlasinin pesindedir ve bu ytlizden Altin
Post’u ele gecirmeyi istemektedir.

(Peder) Alexandre Timochenko, filmde dini temsil eden tek karakterdir. Tetaragua’da Kaptan
Paparanic ile birliktedir. Kaptan kendi hiikiimet bagkan1 olunca onu da Savunma Bakani yapar. Bir korsanin
Savunma Bakami olmasi ironisi dikkate degerdir: Batili olmayan {ilkelerde demokrasinin ¢ok kolay
bozulabildigini, Bati’nin yonetimlere istedigi gibi miidahale edebilecegini, gerekirse bir su¢luyu bakan
yapabilecegini gostermektedir. Peder diger yandan Bati’nin dini yanini, Hristiyanlig1 da temsil etmektedir.
Eskiden kotii olan bir insanin her seyi birakip dine yonelebilecegini ve iyi bir insan olabilecegini gosterir.

Dogu’yu temsil eden karakterlere gelmeden once bu &gretinin kdkeninde kim yer aliyor onu
inceleyelim. Apollon’un karsisinda bulunan onun ziddi olan tanr1 Dionysos’tur. Dionysos Olympos’a giren
tanrilarin sonuncusudur ve Homeros onu tanri olarak kabul etmez (Hamilton, Eyliil 2011, s. 35). Sarap tanris1
Dionysos, Zeus ve bir 6limlii olan Thebai prensesi Semele’nin ogludur. Dionysos tahmin edilemezdir; sag
solu belli olmaz, diizene girmez “kendisine tapanlara seving, 6zgiirliikk de verebilir, yabani bir yikim da”
(Hamilton, Eyliil 2011, s. 37). Asmay1 temsil eden Dionysos soguklarin gelisiyle oliir, aylar ge¢ip mevsim
degisince ise yeniden canlanir. Toren yerine gecen tiyatro oyunlari ile onun yeniden hayata doniisii kutlanir.
Nietzsche, Dionysos sanatinin miizik ve sahne sanatlar1 oldugunu sdyler ve Dionysos senliklerine katilan
insanlarin durumunu sdyle agiklar:

Dionysos senlikleri, sadece insanla insan arasinda degil, ayn1 zamanda insanla doga arasinda
da birlik kurar. Toprak goniillii olarak armaganlarimi getirir, en vahsi hayvanlar uysalca
birbirine yaklasir: panterler ve kaplanlar, Dionysos’un ¢icek celenkleriyle siislii arabasini
ceker. Insanlar arasindaki zorunluluk ve keyfiyeti belirleyen, smiflara 6zgii tim sinirlar
kaybolur: kole 6zgilir adamdir, soyluyla alt siniftan biri ayn1 Bakkha korolarinda bir araya
gelirler. Gittikge biiyliyen kalabaliklarda “diinyanin ahengini” anlatan sozler, oradan oraya
dalgalanir: sarki sdyleyip dans ederek insan, kendini daha yiice ve daha ideal bir beraberligin
iiyesi olarak ifade eder: Yiiriimeyi ve konusmay1 unutmustur. (2011, s.36-7)

Sinir ¢izen Apollon’a kars1 sinirlar1 ortadan kaldiran bir Dionysos vardir. Burada her sey miimkiindiir
ve komiin yasam Oviilerek bireysellikler ortadan kaldirilmistir. Diger yandan insanlarm “yiiriimeyi ve
konusmay1 unutmus” olmasi da ¢ok sey soyler. Bu baglamda Dogu, Bati gibi kendini ve bagkalarim
tanimlama, anlatma derdinde degildir, o kendini bile ifade etme geregi duymaz ¢iinkii konusmay1
unutmustur, konusmaya ihtiya¢ duymaz.

Ormanlarda, kirlarda yasayan Dionysos insanin bilingdigini, 6grenilmemis, edinilmemis ilksel
giidiilerini yansitir ve coskunun, dzgiirliigiin ve hatta taskinhigin temsilidir (Vanleene, 2011, s. 247). Insanin
kiiltiirlenmemis, saf hali ve vahsi olarak adlandirilan tarafidir Dionysos. Bu da Bati’ya gore ilkel olan, aklim
kullanma yetisine sahip olmayan, gelismemis, barbar, kisaca ‘6teki’ olan her seyi temsil eder. Bu noktada
somiiriilen tilkelerdeki halklar, mistik ve kontrol edilmeyi bekleyen, bilinmeyen yonleriyle Dogu ve hatta
kadinlar Dionysos tarafindan temsil edilir. Bu noktada Tenten albiimlerinde kadin karakterlerin olmamasi
konusu da agiklik kazanmaktadir. Bu karikatiir albiimlerinde genel olarak kadin karakter sayisinin ¢ok az
olmas1 konuyu kadin diigmanligindan tutun da Tenten’in cinsel kimligi hakkinda farkli yorumlar
cikarilmasma kadar gotiirmistiir. Bu bakimdan incelemesini yaptigimiz filmde de kadin karakterin
bulunmamas1 filmin Apollonik bir sdyleme sahip oldugu fikrine katki saglamaktadir.

Filmde Dogu’yu temsil eden 6nemli bir karakter yoktur, Dogu’ya kendini ifade etme sansi1 pek
taminmamuistir. Yine de Istanbul’da ve Yunanistan’da gekilen sahnelerde figiiran olarak yer alan birgok
oyuncu bulunmaktadir ancak bu karakterlerin 6nemli diyaloglar1 yoktur. Belki de Dionysos sanatinda
oldugu gibi kendilerini ifade edecek ve konusacak degillerdir ¢linkii “yiiriimeyi ve konusmay1”
unutmuslardir. Bunun yerine Istanbul'' ve Pire’den manzaralar Dogu’yu anlatir.

' {stanbul manzaralar1 igin bkz. istanbulium. Tintin et le Mystére de la Toison d'Or (1961). 10 Ocak 2023 tarihinde
https://www.facebook.com/watch/?v=1221330361236939 adresinden erisildi.
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Filmdeki ilging karakterlerden biri olan Papas Midas’1 tam anlamiyla ne Dogulu bir karakter ne de
Batili bir karakter olarak kabul etmek uygun olacaktir. Pire’de hali ticareti ile ugrasan Papas Midas,
Paparanic’in yakin arkadasidir ve onunla birlikte Tetaragua’daki soyguna katilmistir. Ancak arkadasinin
aksine ileride daha detayl1 bir sekilde anlatilacagi tizere hem dig goriiniisii hem de naif karakteri ile Dogu’yu
temsil etmektedir. Tipki Yunanistan’in oldugu gibi dis goriisiiniisii ve davraniglari ile ne tam olarak Batili
say1lir, Bati’nin kiiltiirel kokenini temsil ettigi i¢in de onu Dogulu kabul etmek miimkiindiir.

Dogulu olan ancak somiirgeci efendisinin yaninda yer alan karakter ise Afrikali tayfa Clodion’dur.
Clodion, Kaptan Haddock’a da Kaptan Paparanic’e da sadiktir. Kaptan Haddock ise onu bir tiirlii begenmese
de yanindan da ayirmayacaktir. Filmin sonunda da Clodion’u Chateau de Moulinsart’ta 6nce igki servisi
yaparken daha sonra da Batililarla birlikte kutlama igin kadeh kaldirirken goriirliz. Bu goriintii ile
Clodion’un Istanbul’daki fakir ve aylak yasamindan kurtuldugu ve Avrupa’ya tasinarak medeniyete
kavustugu izlenimi verilirken aslinda bu durumun onun statiisiinlii degistirmedigini, hizmetgilige ve
somiiriilmeye devam ettigini gostermektedir. Hatta Istanbul’daki yasaminda daha 6zgiirken Avrupa’da
Batr’nin nizamma girerek bir usak gibi giyinip o goérevde kendisinden istenilenlere gére davranmaya
baslamistir. Clodion’un bu degisimi Apollonik dgretinin giidiimiine girmis oldugunu gostermektedir.

Tenten ve Altin Post Filmindeki Oryantalist Ogelerin Tespiti

Bat1 igin 6tekini yaratma ve tanimlama kendini tanimlamak icin gerekli bir eylem olarak goriilmiistiir.
Edward Said’in (Macfie: 2000, s.346) de belirttigi gibi Bat1 tarafindan, “Dogu” olarak isimlendirilen
diinyanin siyasi bakimdan énemli bir bolgesi tizerine ideolojik varsayimlar, imgeler ve hayaller iiretilmis ve
tiim diinyaya kabul ettirilmeye ¢aligilmistir. Oryantalist etki sadece metinlerin i¢inde de degildir. Bu etki
eserlerin nasil bir ortamda yaratildiklarin1 da bizlere gosterir. Edebiyat ve sanat eserleri her ne kadar estetik
degerler tasisalar da oryantalist ve emperyalist eylemleri giiclendirme, devam ettirme ve bu eylemlere
mesruluk kazandirma gorevini de yerine getirirler. Aslinda tam da somiirgelerin bagimsizliklarini kazandig
bir désnemde'? gosterime giren bu film, yine de bir somiirge savunucusu olarak karsimiza gikmaktadir.
Ozellikle sémiirgeci Kaptan Paparanic’in yaptig1 eylemlere ragmen filmin sonunda Tetaragua Hiikiimeti
tarafindan 6diillendirilmesine dikkat cekmek gerekir. Bu eylem son derece sasirtici ve dehset vericidir.

Film, Chateau de Moulinsart’ta bah¢edeki hamakta sallanan Kaptan Haddock ile baslar. Cok diizenli,
rahat ve konforlu malikanesinde bir yandan hizmetgisi icki servisi yaparken, diger yanda bahgenin uzak bir
kosesindeki laboratuvarda Profesdr Tournesol deney yapar, Tenten de diizenli ve 1slah edilmis otlar1 olan
bahgede kopegi Milou ile oynar. Cok huzurlu, bolluk ve bereketin oldugu, bilimsel ilerlemelerin icra edildigi
bir yerdir bize gosterilen Bati. Postaci, Kaptan Haddock’a Tiirkiye’den bir mektup getirir. Tam da o sirada
Profesor Tournesol’un laboratuvarindan bir patlama sesi gelir ve etrafa kirmizi, beyaz ve pembe renklerde
dumanlar yayilmaya baslar. Profesdr Tournesol siiper Triphoniol adinda yeni bir enerji kaynagi iiretmistir.
Filmde yaratilan bu sahne bize dénemin ideal Avrupa’sini1 gostermektedir. Bu sahnede tek bir kadin yoktur.
Ciinkii kadim Dionysostik diinyaya aittir. Profesér Tournesol’un deney yapmasi ise Pozitivizm ve
Rasyonalizm f{izerine inga edilmis olan Modernizm’in bir temsilidir. Bu diizenli, karmasadan uzak ve insa
edilmis diinya, tiim suni 6zellikleriyle Apollonik bir goriintiiye sahiptir.

Kaptan Haddock’a gelen mektup Themistocles'® Paparanic adl1 eski bir dostundandir. Yasli korsan
Olmiis ve miras olarak da gemisi Altin Post’u Kaptan Haddock’a birakmistir. Tam da bu noktada filmin ve
geminin adindan bahsetmek gerekirse Yunan mitolojisinde “Altin Post”, lason’un Herakles, Orpheus,
Kastor, Polluks, Peleus gibi soylu diger kahramanlarla birlikte Argo gemisine binerek cesitli maceralar
sonucunda elde etmek istedikleri hazinenin adidir (Hamilton, Eyliil 2011, s.84). “Altin Post” mitinde oldugu
gibi Kaptan Haddock ve Tenten’in gemiyi teslim almak igin Istanbul’a gelmeleriyle baslayan olaylar en
sonunda kendilerini hazine arama macerasi i¢inde bulmalarini saglayacaktir. Boyle bir yolculuga ¢ikacak

12 Belgika Kongosu 30 Haziran 1960 tarihinde Kongo Cumhuriyeti olarak ilan edilmistir.

13 Themistocles ayn1 zamanda M.O. 524-460 yillar1 arasinda yasamus olan Atinali politikacidir. Ayni zamanda
Atina’nin deniz giiciiniin kurucusudur ve Salamis savasinda Yunanistan’i Pers Imparatorluguna kars1 korumustur
(Burn & Kuiper, 22 May 2022).
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kisiler de mitolojideki gibi ‘soylu’ ve her bakimdan ‘erdemli’ kisiler olmalidir: Tenten ve Kaptan Haddock
gibi. Sonug¢ olarak, mitolojiden giinlimiize degin Dogu’nun Bati tarafindan kesfedilmeyi bekleyen
hazinelerle dolu oldugu imgesinin kullamldigin1 gérmekteyiz. Filmde Dogu gizem, macera ve
bilinmeyenlerle dolu bir deneyim olarak resmedilmektedir. Postacinin getirdigi mektupla baslayan macera
onlar1 gercek, karmasa iceren, olanca dogalliyla hayati yansitan sahnelerin yer alacagi Tiirkiye ve
Yunanistan’a gotiirecektir. Bu tipki doga gibi iginde tehlikeleri ve bilinmezlikleri de barindiran mekanlar
Dionysostik ortamlardir ve Dogu’yu, egzotizmi temsil etmektedir. Tiirkiye ve Yunanistan’da gecen
sahnelerde, i¢inde ¢ocuklarin oynadig1 ve kadin-erkek karisik kalabaliklarin dolastigi sokak ve caddeler,
tarihi ve turistik yerler, eski evler, sokak saticilarinin bulundugu kdseler, kahvehane, geleneksel diigiin
eglencesi, biifeci vb. gibi hayatin i¢inden ve siradan unsurlar yer almaktadir. Sehir ve sokaklar heniiz inga
edilme siirecindedir. Ozellikle Yunanistan’daki geleneksel diigiin sahnesi Dionysostik bir anlatima sahiptir.
Bu sahnede miizik esliginde dans eden, yemek yiyen ve i¢ki icen insanlara Kaptan Haddock da katilmistir.
Ancak Apollonik 6zellikleri kendisinde barindiran Tenten bu “kaotik” ortamda diizen arayisindadir ve
suclularin pesine diiser. Boylece arastirmanin birinci ve ikinci alt sorular1 olan Apollonik ve Dionysostik
kiiltiire ait karakterler ve mekanlarin kimler ve neler oldugu sorularina cevap verilmistir.

Istanbul Cekimleri ve Tiirk Kiiltiiriiniin Yansttilmast

Tiirk kiiltlirinii ¢ok yakindan tanitmaktan ziyade bir turistin tanik olacagi kadarki kismi filme
yansitilmugtir. Oncelikle, Tiirkiye ve Yunanistan’in 1952°de NATO’ya iiye olduklari hesaba katildiginda
filmin bir ‘yumusak gii¢’ iirlinii olarak her iki iilkenin de modern, sehirlesmis yanini géstermenin ve kiiltiirel
is birligi ile Avrupa’ya yakinlagtirmanin bir yolu oldugunun diisiiniilmesi muhtemeldir. Filmde Kaptan
Haddock ve Tenten Altin Post’u almak i¢in ucakla Istanbul’a gelirler. Yukaridan Hali¢ goriiniirken
oryantalist ezgiler'* de calmaya baslar. Istanbul’dan ilk goriintiiler sunlardir: Galata Kulesi, vapur iskelesi,
camiler, akan trafik ve insan kalabalig1. Daha sonra bir teknede gemiyi gormeye giderken Tenten kucaginda
Milou ile birlikte Istanbul manzarasmna bakar ve “Muhtesem!” der, gérdiiklerinden cok etkilenmistir.
Istanbul’un tarihi ve mistik atmosferi ve dogal giizelligi Bat’nin hayranlik duygularini cezbeden bir dzellik
olarak filmde yansimaktadir. Bunun igin ilerleyen sahnelerde Rumeli Hisari, Sultanahmet Camii gibi sehrin
turistik mekéanlar1 6zellikle secilmis olmalidir.

Altin Post, Kaptan Haddock’un umdugunun aksine otuz yillik olmasina ragmen eski piiskii bir
gemidir (Bkz. Resim 3). Gemide sadece bir tayfa vardir: Afrika kokenli Clodion. Kaptan Haddock onu goriir
gdérmez “Bu ¢irkin sey de ne?” diye sorar. Bunun komik bir 6ge olarak verilmis olmasina ragmen son derece
irket bir soylem oldugu agiktir. Boylece somiirgeci bakis acis1 ve irkgilik filmin daha baslarinda kendini
gostermektedir. Clodion ise siirekli mizika calarken veya yatip dinlenirken gdsterilmektedir. Bu da tembellik
atfedilen bir Dogulu simgesi olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 3: Istanbul sahilindeki Altin Post (Vierne, 1961).

'4 Filmin miiziklerini yapan André Popp’un Istanbul’a Varis (L'arrivée A Istanbul) isimli bestesi igin bkz. Michael
Ponchon (@michaelponchon1819). L'ARRIVEE A ISTANBUL / B.O.F. "TINTIN & LE MYSTERE DE LA TOISON
D'OR" / André Popp. 10 Ocak 2023 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=wCgisslzhtc adresinden erisildi.
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Altin Post’ta Kaptan Paparanic’in kamarasi diinyanin farkli yerlerinden topladig: esyalarla doludur:
Afrikali kadin heykeli, ¢ekik gozlii insan tasvirindeki maskeler, pipolar, madalyalar ve bir papagan.
Papaganin ad1 ise Romulus’tur'’. Dogu’ya 6zgii nesneler kamaraya mistik bir hava katmakla birlikte Kaptan
Paparanic’in ne kadar uzaklara gittigini, diinyaya agildigin1 ve gittigi yerlerden eli bos donmedigini, en
nihayetinde oryantalist olusunu ve somiirgelestirmeyi de temsil etmektedir. Kaptan Haddock geminin eski
olmasindan dolay1 hayal kiriklig: ile Belgika’ya donmek iizereyken Kaptan Paparanic’in dostu oldugunu
sdyleyen Anton Karabine'® Altin Post’a karsilik kendisine yiiklii bir miktar para teklif eder. Bu kez Kaptan
Haddock ve Tenten gemide 6nemli bir sey oldugu fikriyle gemiyi birakip donmekten vazgecerler ve Tenten
konuyu aragtirmaya koyulur.

Film boyunca Tiirk kiiltiiriiniin yansitildig1 ¢ok az sahnelerden 6nemli bir tanesi kahvehanedir (Bkz.
Resim 4). Tenten ve Kaptan Haddock, Karabine’in teklifi hakkinda diislinlirken masalarinda ¢ay, kahve ve
nargile olan erkekler iskambil veya tavla oynamakta ve bazilar1 ise gazete okumaktadir. Kahveci “Haddock
Efendi” diye Tiirk¢e kendisine seslenirken Kaptan da “Ne istiyor bu basibozuk!” diye sOylenir. Efendi
kelimesi her ne kadar Tiirk¢ede erkekler i¢in kullanilan bir seslenme sozili olsa da ayni zamanda Tiirkge
Sozliik’te “sozil gecen” kimse anlamina da gelmektedir (2011, s. 757). Kahveci telefondaki kisinin Kaptan
Haddock’u istedigini sdyler. Kaptan Haddock telefon goriismesinde gemiyi satmasi i¢in kimligi belirsiz bir
kisi tarafindan tehdit edilmistir. Bu sirada kahvede bulunan herkesten siiphe eder ve sinirlenir.

Resim 4: Kaptan Haddock Istanbul’daki kahvehanede telefon goriismesinde (Vierne, 1961).

Filmdeki oryantalist imgelere Kaptan Haddock ve Tenten’in sehir turu yaptiklar1 sirada da rastlanir.
Sultanahmet Camii’ni gezerken ezan sesi ile birlikte oryantalist miizik birbirine karigir. Hamallar, sokakta
oyun oynayan ¢ocuklar, seyyar saticilar, at arabasi, Istanbul’un arka sokaklarinda eski, harap evler goze
carpanlar arasindadir. Tenten ve Kaptan Haddock’un hediyelik esya diikkanindan birbirlerinden habersiz
ayni boyutta ¢ok benzer iki tane ¢ini vazo satin almalar1 da yine oryantalist imgelerin gorildigi
sahnelerdendir. Onlara Istanbul’u gezdiren Malik adl1 rehber aslinda Karabine i¢in ¢calismaktadir ve Tenten
ve Kaptan Haddock’u Rumeli Hisari’na kilitler. Tenten’in kahramanlig1 sayesinde kurtulurlar ve onlar
oldliirmeye calisan kotii adamlar kagar. Kaptan Haddock ¢ok kizmistir ve “Sizi gidi nargileler!” diye
arkalarindan kiiftir eder.

Kaptan Haddock gemiyi satma fikrinden vazgecer ve geminin yeni kaptani olarak yeni tayfalar ise
alir. Bu tayfalardan biri Yunan digeri ise Tiirk’tiir: Angorapoulos ve Attila. Ugiincii tayfanin ise Yunan
oldugu tahmin edilmekle beraber konusmadigi ve ona ismiyle seslenilmedigi i¢in nereli ve kim oldugu
bilinmemektedir. Ancak Angorapoulos ile beraber Karabine’e galistiklari i¢in biiyiik ihtimal o da Yunan’dir.
Angorapoulos ve Attila’nin i3 yapmak yerine kamarada iskambil oynadiklar1 bir sahne vardir. Kaptan
Haddock kamaraya gelerek aylaklik etmemelerini ve ¢alismalarini sdyler. Tayfalar film boyunca laftan
anlamaz, beceriksiz, Fransizca bilmeyen, tembel serseriler olarak tasvir edilmis ve gosterilmislerdir. Gizli
isler pesinde olduklar1 da bellidir. Kaptan Haddock’un onlar1 zorlamasima ragmen tek kelime konusmazlar.

15 Roma mitolojisine gore Remus ile birlikte Roma sehrinin kurucularindandur.
16 Karexport adinda Istanbul, Atina ve Iskenderiye’de subeleri olan bir sirketin sahibidir. Bu sehirlerin 17. yiizyilin
baslarindan beri Avrupa i¢in dnemli ticaret limanlarindan oldugu bilinmektedir.

376



Oryantalist Bakis A¢isimin ‘Tenten ve Altin Post’ Filmindeki Yansimalari

Bu da hem giivenilmez olduklarina hem de kendilerini ifade etmekten yoksun olduklarini géstermektedir.
Adeta “konugmay1 unutmuslardir”. Bati’nin karsisinda Dogu, Dionysostik bir sekilde boyle resmedilmistir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Angorapoulos ve Attila’nin Fransizca bildikleri ancak kendilerini gizlemek
icin konugmadiklari ortaya ¢ikar.

Yunanistan Cekimleri ve Yunan Kiiltiiriiniin Yansitilmast

Oncelikle Yunanistan’daki sahneler Istanbul’dakilerden ¢ok daha detayli ve uzundur. Tiirkiye’deki
sahneler mekan olarak Istanbul ile sinirl kalirken Yunanistan’da farkli yerler mekan olarak kullamlmistir.
Bu yiizden ¢alismada, mekénlar1 Istanbul ve Yunanistan olarak adlandirmak uygun bulunmustur.
Tayfalardan Angorapoulos Tenten’in ondan siiphelenmesi ilizerine Tenten’e saldirir ancak doviisme
sirasinda ona yenilir ve yakalanir. Bunun {izerine Kaptan Haddock diger tayfalan giiverteye toplar ve onlara
bagirp ¢agirir. Beceriksiz ve gilivenilmez insanlar olarak gosterilen tayfalar Kaptan Haddock onlara
bagirirken hig seslerini ¢ikarmazlar. Konusmak, iletisim kurmak bir medeniyet gostergesi oldugu kabul
edildiginde konugsmamalar aslinda medeniyete sahip olmadiklarinin bir gdstergesi olarak goriilmektedir.
Dionysostik etki burada da karsimiza ¢ikar.

Kaptan Haddock’a gore gemideki en kiymetli sey olan halilar (¢iinkii gemi ¢ok eskidir), sahibi Midas
Papos’a teslim etmek iizere Altin Post ile Pire’ye gider. Pire ve Istanbul hem sehirlerin genel goriintiisii hem
de canli bir hayatin ve islerini yapan insanlarin dogal halinin yansitilmasi ile birbirine ¢ok benzemektedir.
Halilarin otantik bir obje olarak kullanilmasi da ayrica 6nemlidir. Midas Papos’un diikkaninda bulunan
vazolar, nargileler, eski kiipler, halilarda kirmiz1 ve diger canli renklerin kullanimi ve biiyiik ¢icek desenleri
tamamen Dogu’yu yansitan nesne ve imgelerdir (Bkz. Resim 5). Bu otantik esyalarin hepsi Midas Papos’a
Kaptan Paparanic’in hediyesidir. Paparanic’in Dogu’dan ne kadar ¢ok sayida esyalar1 topladig1 bir kez daha
goriilmektedir. Midas Papos, Kaptan Haddock ve Tenten’e Yunan geleneksel ickisi uzoyu ikram eder.
Tenten igki icmeyi reddedince ona ve Milou’ya da mezelerden ikram eder.

Resim 5: Midas Papos’un Hali Diikkan1 (Vierne, 1961).

Midas Papos Tenten ve Kaptan Haddock’a Tetaragua hakkinda bilgi verirken Karabine’in adam
tarafindan vurulur ancak ates eden kisi ortadan kaybolunca su¢ onlarin {izerine kalir ve Tenten ile Kaptan
Haddock tutuklanirlar. Dedektif Dupond ve Dupont burada devreye girerek onlar1 hapisten kurtarir.
Interpol’e telgraf ¢ekilmis ve onlar da Tenten ve Kaptan Haddock’a kefil olarak onlar1 kurtarmaya Pire’ye
gelmislerdir. Yunanistan’daki yerlesim yerlerindeki sokak sahneleri Tiirkiye’den ¢ok farkli degildir (Bkz.
Resim 6-7). At arabasi, sokakta oyun oynayan ve kosusturan ¢ocuklar, meyve saticilari, insan bagrislari ve
konugmalar, sucuk vb. gidalarin satildig1 seyyar saticilar orada da vardir.
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Resim 6-7: Kenar Mahalleler: Istanbul ve Yunanistan’dan benzer sahneler goriilmekte (Vierne, 1961).

Yunanistan ve Tiirkiye arasinda gozle goriilen en bariz fark ise sehrin sillietinde camiler yerine antik
tapinak ve siitunlarin varligidir. Doga, antik eserler, modernlesme ve bitmeyen sehirlesme caligsmalarinin
hepsi bir karede goriilebilmektedir (Bkz. Resim 8-9). Kirsal kesime dogru zeytin agaglari, toprak yollar, bos
bos oturan yasli insanlar ve ulagim ile yiik tasima amaciyla kullanilan esekler vardir.

Resim 8-9: Kent yasami: Yunanistan’da doga, antik tapinak ve sehirlesme ayni karede yansirken, Istanbul’da da
sehrin karmasasi filme yansitilmis (Vierne, 1961).

Tenten ve Kaptan Haddock, gemiden kacan Angorapoulos’u takip etmek iizere taksiye biner.
Amaglari Karabine’in onlardan 6nce hazineye ulagsmasini engellemektir. Yunan taksiciye “Fransizca biliyor
musun” diye sorarlar. “Evet, bayim.” diye cevap verir. “Ondeki arabay: takip e’ emrine karsilik da “Evet,
baymm.” diye cevap verir. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde ona sorulan sorularin hepsine giiliimseyerek
Fransizca “Evet, bayim.” diye cevap verir: S6forlin Fransizca bilgisi bundan ibarettir. Bati ile Dogu
arasindaki bu iletisim kopuklugu her ne kadar komik bir 6ge olarak kullanilmis olsa da aslinda iki tarafin
apayr1 oldugunu gostermekte ve Dogu’nun iistlin ve gelismis olarak goriilen Bati1’y1 anlamasinin zorluguna
isaret etmektedir. Dogu, Bati’nin dilini anlayamadig gibi yabancilarla nasil iletisim kuracagini da bilemez.
Bu yiizden Dogu, Bat1’y1 gormezden gelmistir. Ornegin, Istanbul’da Kaptan Haddock un telefon goriigmesi
yaptig1 kahvehanedekiler onlarla ilgilenmez, soru sormaz, iletisim kurmaz, sadece kendileriyle
mesguldiirler. Bagka bir deyisle diinyalar kendileriyle sinirlidir. Bat1 gibi yayilmaci ve girisimci degillerdir.
Kahvehanedekiler, Kaptan Haddock ve Tenten’i ya hi¢ fark etmez ya da onlara kafasi karismis bir sekilde
bakar. Bu durum Yunanistan’daki sokak sahnelerinde de aynidir. Kahvehanecinin Haddock’a Tiirkge
seslenmesi ve el kol hareketleriyle ona telefon geldigini anlatmasi da iletisim zorluguna isaret etmektedir.
Diger yandan filmin esas dili Fransizca’nin aksine Yunanca ve Tiirkge sozler daha ¢ok kisa cevaplar ve
nidalardan ibarettir ve derinlikli degildir. Tiim bu gdstergeler Bati’nin Dogu iizerindeki hegemonyasim
temsil etmektedir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Yunan kiiltiiriine daha ¢ok yer verildigi geleneksel giysileriyle Yunan
diigiinli, yemekleri, miizik ve dansinin gosterildigi sahnelerde goriilmektedir (Bkz. Resim 10). Kaptan
Haddock da Yunan kiiltiiriine kendini daha yakin bularak, ickinin de etkisiyle kendini kaptirip diigiindeki
oyuna katilir. Dupond ve Dupont, Haddock’un bu halini soyle degerlendirirler: “Cok gevsek bir adam”.
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Ciinkii Angorapoulos’u aramak yerine diiglinde i¢ip bir de kendini kaybetmistir. Ancak Tenten arastirmaci
bir gazeteci olarak iginin bagindadir.

Resim 10: Yunanistan’daki diigiin eglencesinde Kaptan Haddock yerel giyimli bir gen¢ kadinla konusurken (Vierne,
1961).

Diigiinde karsilastiklar1 klarnetgi Scoubidouvitch sayesinde Tetaragua’ya giden (Peder) Alexandre
Timochenko’nun yerini 6grenirler ve San Stephano manastirina, Meteor’a giderler. Tetaragua hakkinda en
detayli bilgiyi veren de Peder Alexandre olur. Peder kendilerine ait olmayan zenginlikleri ele ge¢irmenin ne
kadar kotii bir sey oldugunun artik farkindadir. Tenten ve Kaptan Haddock ise bu altinlari Karabine’in eline
gecmeden bulmayi istemektedir. Peder Alexandre Tetaragua’da olanlari sdyle anlatir:

Ah Padugalar biraz altin i¢in analarimi babalarini bile oldiirtirler. Cakallar. Gergek birer
cakaldirlar. Bir zamanlar ben de onlardan biriydim. Giliney Amerika. Zavalli, kiigiik bir yiik
gemisiyle seyahat ediyorduk. Adi da Santa Maria idi. Bir servet elde etmek igin her seyi
yapmaya hazirdik. Evet, her seyi. Cakaldik, diyorum size ¢akaldik, simdi de goriiyorsunuz
iste, tanrinin hizmetkariyim. Tetaragua’ya vardigimizda her yer ates ve kandi. Bir devrim
oluyordu. Paparanic ele gecirmeyi biliyordu. Sokaktaki merakli halki toplayip hiikiimet
konaginin iistiine saldi. Ve ayn1 aksam biz hiikiimet olmustuk. Ben savunma bakani olmustum.
Sekiz giin sonra gerillalar geldi ve biz de pilimizi, pirtimizi toplayip kactik. Beraberimizde
birazcik da altin gotiirdiik. Merkez Bankasinin kasasinda ne kaldiysa. (Vierne, 1961).

Yaptiklar isin ne kadar kotli oldugunu bilse de Peder Alexandre bunlari gayet normal bir dille
anlatmistir. Yaptiklarindan dolay1 herhangi bir pismanlik da duymaz. Peder Alexandre’in Tetaragua’da
olanlar1 anlatim1 kolonyalizm ve oryantalizmin aslinda ne oldugunu ¢ok agik bir sekilde gostermektedir.

Batr’min Teknolojik ve Bilimsel Ustiinliigiiniin Gosterimi

Yunanistan’dan Tiirkiye sularina donmek {izere Altin Post’a geldiklerinde ise yakitin Karabine’in
adami olan tayfa tarafindan bosaltilmasi onlar kisa siire de olsa altinlar1 bulmak iizere yola ¢ikmaktan
alikoyar. Bu kez de Profesor Tournesol yardimlaria gelir, Tenten ve Kaptan Haddock’tan 6nce gemiye
varmigtir. Profesor Tournesol bilimin 6neminden bahsederken bazi bilimadamlarimin isimlerini sayar:
Arsimet, Newton ve Thomas Edison. Profesor Tournesol’un filmin basinda buldugu ve yaninda getirdigi
Triphoniol tableti ile az yakitla gidecekleri yerden daha uzaga gitmeleri miimkiindiir. Buluslarim ve bilimsel
ilerlemenin sahibi olan bir Bat1 tasviri burada agikca gosterilmektedir. Bu sayede Batili kahramanlar basarili
olur ve Kaptan Paparanic’in biraktig1 haritaya gore hazinenin bulundugu adaya dogru Altin Post ile yola
cikarlar. Tenten denize dalar ve hazineyi bulur ancak yukari ¢ikarttiklarinda Karabine hazine sandigina el
koyar. Kaptan Haddock “Benim atalarim isyan ¢ikartanlarin hadlerini bildirdiler” diyerek Karabine’i ve
onun yaninda yer alan tayfalar tehdit eder ancak bir ise yaramaz. Kaptan Haddock’un s6zleri somiirgeci
sOylemin bir tezahiirii gibidir. Karabine’in adamlar1 Altin Post’u batirmak iizere dinamit yerlestirir ve
Kaptan Haddock ile beraberindekileri kamaraya kilitlerler. Tam bu sirada Karabine helikoptere dogru
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altinlarla birlikte kacarken Dupond ve Dupont Tiirk polisiyle birlikte gemiye varir. Tayfalardan biri olan
Attila’nin gercek adi Teyfik olan bir gizli polis oldugu ortaya ¢ikar.

Diger yandan Tenten, Apollonik bir karakter olarak sadece su altina dalmakla kalmaz ayni zamanda
helikopter pilotunun yerine gecerek helikopteri de kullanabilmektedir. Akilli ve elinden her sey gelen bir
kahraman olarak teknoloji konusunda Bati’min beceri ve hakimiyetini de temsil etmektedir. Tenten
helikopterle altinlar1 kurtarmaya c¢alisirken Milou da oldukga akilli oldugunu gosterir ve patlamadan 6nce
dinamitleri sondiirmeyi basarir. Karabine ile miicadelenin sonunda hazineyi denize diisiirdiiklerini sansalar
da hazinenin geminin iginde oldugunu filmin sonunda fark ederler. Altin Post adinin da simgeledigi gibi
hazinenin kendisidir. Boylece hem gemi olan Altin Post’un hem de hazine olan Altin Post’un sahibi Kaptan
Haddock olur. Polis oldugu anlasilan Attila ile konusurken Kaptan Haddock altinlart kaybettiklerini
diisiinerek sunlan soyler: “Altinlar onemli degil artik, farkly iilkeler gérme ve birka¢ sempatik insanla
tanigsma firsati bulduk.” Kaptan Haddock, Dogu seyahati yapan oryantalistler gibi bu yasadiklarmi bir
deneyim ve merak duygusunu giderme olarak ifade etmektedir.

Filmin a¢ilis ve kapanis sahnesi aymi diizendedir. Dogu’ya ait her sey ve herkes geride kalmus,
Avrupa’ya donmiislerdir. Ekibe yeni katilan kisi ise her zaman Kaptan Haddock’a sadik kalan Afrikali tayfa
Clodion’dur. Ancak artik eski miskinliginden eser yoktur ve o da Avrupali hizmetgiler gibi giyinmistir.
Postaci, Tetaragua Hiikiimet Bakani’ndan Kaptan Haddock’a bir paket ve altinlarin iadesinden dolay1 da
tesekkiir telgrafi getirir. Tetaragua Ulusal Meclisi Zafer Meydani’nin adimi degistirerek Themistocles
Paparanic Meydani adinin verilmesini kararlagtirmistir. Ayrica, hiikiimet oy birligiyle Kaptan Haddock’u
seref madalyasi ile ddiillendirme karar1 almistir. Filmin son sahnesi kutlama ve eglenceler ve Papagan
Romulus’un helikopter benzeri kiiciik bir aragla gokytiiziine yiikselmesiyle son bulur (Bkz. Resim 11-12).
Boylece, her ne kadar sempatik goriinse de aslinda bu son kare Bat1 iistiinliigliniin vurgulandig1 ve teknoloji
sayesinde Bat1 medeniyetinin'’ yiikseldigini simgelemektedir.

Resim 11-12: Kutlama sahnesi ve Romulus’un goge yiikselisi (Vierne, 1961).
Tetaragua Hiikiimetinin kendine ait olan altinlarin iade edilmesinden dolay1 altinlar1 ¢alan kisinin
adin1 Zafer meydaninin ad ile degistirmesi ise kolonyalist bakis agisini bir kez daha gostermektedir. Ancak
somiirge halini almis bir iilkenin, kendisini somiirenleri kutsayabildigini sdylemek yanlis olmaz. Tenten ve

Altin Post filminin oryantalist ve kolonyalist bir sdylemle ele alinmis olmasi Kaptan Paparanic’in adinin
Tetaragua’daki meydana verilmesini miimkiin kilmaktadir.

Sonug¢

Filmi ilk olarak 1961 yilinin siyasi atmosferi lizerinden degerlendirmek gerekirse bu filmin yapimi
Avrupa’nin ¢ikarlarina agik¢a hizmet etmektedir. Soguk Savas doneminde bdyle bir film yaparak hem
Rusya’ya kars1 teknolojik anlamda bir mesaj verilmis hem de Yunanistan ve Tirkiye ile iligkilerin
gelistirilmesi saglanarak ‘yumusak giic’ yoluyla tilkelerin ilgi ve desteginin saglanmasina caligilmustir.

17 Romulus’un Roma medeniyetinin simgesi olarak diisiiniildiigiinde ayn1 zamanda tiim Avrupa’y1 da temsil ettigini
sOyleyebiliriz.
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Tenten ve Altin Post filmi bastan sona kadar Bati’min Ustiinliigiinii anlatmaktadir. Filmin adi da
kolonyalist sdyleme hizmet etmektedir. Altin Post ad1 bir hazine arayisini ve bu hazinenin eve gotiiriilmesini
isaret etmektedir. Ancak bu kez hazine, sahibi olanlara geri iade edilse de zaten yapmalar1 gereken sey icin
Odiillendirilmis olmalar1 Bati’nin hegemonyasim siirdiirdiigiinii gostermektedir. Benzer bir sekilde bugiin
hala Ingiltere, Fransa, Almanya gibi iilkelerdeki miizelerde izinli veya izinsiz bir sekilde diinyadaki hemen
her yerden toplanmis olan tarihi eserler ve kalintilar sergilenmeye devam etmektedir. Cok az bir kismu ise
zaman zaman ait olduklari iilkelere belirli diplomatik ve biirokratik bagvuru ve igslemler sonucunda iade
edilmektedir. Filmde anlatilan bu hazine hikdyesi de Dogu’ya ait olan bu giizelliklere ve zenginliklere
Batr’'nin ‘sahip’ olmaya g¢aligmasini ve Dogu’nun bunlar yeterince koruyamadigini, Bati’nin hamiligi
sayesinde koruyabilecegi gosterilmektedir.

Goriliniiste Katolik ¢ocuklar i¢in hazirlanmis olan bir ¢izgi romanmn Bati’y1 yiicelten bu séylemden
yararlanarak bunu geviriler yoluyla tiim diinyaya kabul ettirmis olmas1 gercekte biiylik bir basaridir.
Anlatilan bu hikdyede ve tiim karakterlerin tasvirlerinde yine Bati’min yarattii ikili Apollonik ve
Dionysostik 6gretilerin imgeleri tespit edilmis ve agiklanmistir. Bati, filmde de goriildiigii gibi boyle ikili
bir imgelem yaratarak kendini ve ‘Oteki’sini tanimlamakta ve belirli sinirlar ¢izerek iki tarafi birbirinden
ayirdig1 bir anlayis1 tiim zihinlere yerlestirmeye ¢alismaktadir. Bunun ¢ocuklar i¢in yapilmis olan karikatiir
albiimleri yoluyla sevdirilmesi ve gen¢ dimaglara yerlestirilmesi ise ¢ok daha kolay olmustur. Karikatiir
albiimlerinden olusturulan bu filmde, karakterlerin ve s6zlii anlatimm yanisira hemen her sahnesinde
kullanilan dekorlar ve secilen mekanlar da Dogu ile Bati arasindaki farki gostermekte ve oryantalist
sOylemin varligim ortaya ¢ikarmaktadir.

Caligmanin tamami kolonyalist ve oryantalist imgelerin yansitilip yansitilmadigi ve nasil yansitildigi
sorusunun cevabini tiimervarimsal bir sekilde gostermektedir. Ayrica g¢aligmanin alt sorular1 da birbirini
destekler ve tamamlar bir bigcimde ¢alismada cevaplanmistir. Filmin gorsel ve isitsel 6gelerinin biitiinliik
halinde Dogu ve Bati’y1 ele alisinin farklilagmasi Yunanistan ve Tiirkiye’nin ve buradan filme dahil olan
karakterlerin Dogu’yu temsil ederken, Belgika’daki mekéan ve karakterlerin Bati’y1 temsil ettigi ortaya
konulmustur. Paparanic, Timochenko, Scoubidouvitch ve Anton Karabine gibi karakterlerin oryantalist
sOylemi simgeledikleri goriilmektedir. Ancak bu karakterler Batili olmadiklari i¢in bu sdyleme ortak olsalar
da bu kolonyalist atilimlarda bagarili olamamiglardir. Anton Karabine altinlar1 bir tiirlii ele gegirememis ve
filmin sonunda tutuklanmis, film boyunca goremedigimiz Paparanic ise altinlar ile herhangi bir yatirim
yapamamig, Timochenko kendini dine adamig, Scoubidouvitch ise Dionysosvari bir sekilde aylak bir yasam
stirdiirmiigtiir. Clodion ise filmin sonunda modern bir goriiniim kazanarak tamamen bir Batili olmustur
ancak efendilerine hizmet etmeye devam etmektedir. Attila’nin ise tayfa olarak gizlenen bir polis oldugu
ortaya ¢ikmistir. Dogulu karakterlerin degiskenligi ve esnekligine ragmen Bati’dakiler film boyunca ayni
goriis ve tavirlar siirdiirmeye devam etmistir. Mutlak dogruyu, ilerlemeyi ve Bati’nin yenilmez giiclinii
temsil eden Tenten, Apollonvari sar1 saclartyla yiikseltilmis bir benlik olarak filmde yansitilmaktadir. Film
boyunca her tiirlii engelleri basariyla alt eden bu karakter, akli temsil eden Apollon’u ve Bati’nin Ronesans,
Aydinlanma Cagi ve Modernizm ile devam eden ilerlemeci yoniinii yansitmaktadir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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