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Oz: Gegmisi ¢agdas tiyatrodan eski oldugu igin Tiirk tiyatrosu denilince ilk akla geleneksel tiyatro gelmektedir.
Geleneksel tiyatronun zaman igerisindeki yagadigi buhran ve ¢agdas tiyatronun son yiiz yil igindeki kimlik arayist bu
genel kanty1 degistirmektedir. Ya da bir ikilem olusturmaktadir. Yonetmenligin kesfi ve Tiirkiye’ye de yansimastyla
bu durum bir boyut kazanmustir.

Yonetmenligin kesfiyle gelen avangart girisimler tiyatronun kisa siirede bambagka bigime kavusmasini saglamistir.
Bat1 tiyatrosu gecmisi binlerce yili bulan ve bu siirede olusturdugu formu iizerine yonetmenligi kesfederek yenilikler
katmistir. Bu durum Tiirk tiyatrosu igin gegerli degildir. Tiirk tiyatrosu ise koékeni yiizlerce yil geriye dayanan
geleneksel tiyatro drnekleriyle temsiller verirken iilkedeki degisen felsefi ve siyasi ortam sebebiyle yeni bir bigime
yonelmistir. Yonetmen tiyatrosunun konusuldugu bir zaman diliminde ger¢eklesen bu degisim bir kimlik sorunsali
ortaya ¢ikartmigtir. Bu kimlik sorunsalmi bir diizleme getirmesi ve tiyatronun evrensel standartlarda temsiller
verebilmesi uzun yillar almstir.

Tirkiye’de televizyonlarda yapilan tiyatro benzeri eglence programlari yiliksek reytingler alarak biiyiik ragbet
gormektedir. Yapisal olarak incelendigi zaman bu eglence programlarinin geleneksel tiyatro drnekleriyle benzestigi
goriilmektedir. Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda yasanan yonetmen odakli kimlik sorunsali sonrasi yok olmak
iizere olan geleneksel tiyatro drnekleri hala giincelligini ve islevini korumaktadir. Bu baglamda geleneksel tiyatronun
kimlik sorunsali igerisinde kiiltiirden kopusu ve tekrar kullanilabilirligi arastirilacaktir.

Aanahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Yonetmenlik, Cumhuriyet Tiyatrosu, Geleneksel Tiyatro.

Abstract: Since its history is older than contemporary theatre, the first thing that comes to mind when Turkish theater
is mentioned is traditional theatre. The crisis experienced by traditional theater over time and the search for identity
of contemporary theater in the last hundred years are changing this general opinion. Or it creates a dilemma. This
situation has gained a new dimension with the discovery of directing and its reflection on Tirkiye.
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Avant-garde initiatives that came with the discovery of directing enabled theater to take on a completely different
form in a short time. Western theater has a history dating back thousands of years and has added innovations by
discovering directing to the form it has created during this time. This does not apply to Turkish theatre. While
Turkish theater gives performances with traditional theater examples dating back hundreds of years, it has turned to a
new form due to the changing philosophical and political environment in the country. This change, which took place
at a time when director's theater was being talked about, created an identity problem. It took many years for the
theater to bring this identity problem to a level and to be able to give performances at universal standards.

Theatre-like entertainment programs broadcast on television in Tiirkiye are in great demand, receiving high ratings.
When examined structurally, it can be seen that these entertainment programs are similar to traditional theater
examples. Traditional theater examples, which were about to disappear after the director-oriented identity problem in
Turkish theater during the Republican period, still maintain their currency and function. In this context, the separation
of traditional theater from culture and its reusability within the identity problem will be investigated.

Keywords: Turkish Theatre, Directing, Republic Theatre, Traditional Theatre.

GIRIS

Tiyatro her ne kadar ge¢misi binlerce yila dayanan, sanat dallar1 arasinda yiiksek 6neme sahip
bir sanat dali olarak anilsa da tiyatroda yonetmenin ortaya ¢ikisi ¢cok eski degildir. Batili
kaynaklardaki genel uzlasiya gore milattan 6nce antik donemde gergeklestirilen bakiis ayinleri,
ditramboz senlikleri tiyatronun kokenini olustururken ilk yazili tragedyanin M.O 1V. yy’da
Aiskhylos tarafindan yazildigi aktarilmaktadir. Bu baglamda ikibin yili asan ge¢cmise sahip olan
tiyatroda c¢agdas anlamda tiyatroda ydonetmenin ortaya c¢ikisi XIX. yy’in ikinci yarisina
rastlamaktadir. Bu gelisme bat1 tiyatrosunda tiyatro ekseninde birtakim degisimlerin,
gelismelerin  sebebi olurken Tiirk Tiyatrosuna da etkileri olmustur. Fakat tiyatroda
yonetmenligin ortaya ¢ikisi bati tiyatrosu igin salt gelisimin, diizenin, yasanan aksakliklarin
giderilebilmesine aracilik eden bir gelisme olarak kabul edilebilirken bu durum Cumhuriyet
donemi Tiirk Tiyatrosu i¢in tam olarak bu sekilde kabul edilememektedir. Ciinkii Tiirk Tiyatrosu
denildiginde Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar yaygin tiyatro anlayisi geleneksel tiyatro
bicimleridir. Tiirk Geleneksel Tiyatro bigimleri usta-¢cirak ya da kolektif ekip anlayisi ile
ilerledigi icin tiyatrodaki ydnetmen kurumundan bati tiyatrosu big¢imindeki gibi birgok
baglamda kazanacag pozitif edinimler bulunmamaktadir.

Tiirk Tiyatrosu denildiginde akillara ilk olarak Geleneksel Tiirk Tiyatrosu gelirken Cumhuriyet
Doénemi Tiirk Tiyatrosu denildiginde geleneksel tiyatro ile birlikte bat1 formundaki tiyatronun
ilk ornekleri akillara gelmektedir. Osmanli déoneminde II. Mahmut zamaninda 3 Kasim 1839
yilinda yaymlanan Tanzimat Fermani ile birlikte baslayan batililasma hareketi ve Cumhuriyetle
birlikte gelen modernlesme hareketinin tezahiirii olarak geleneksel tiyatrodan bati1 formundaki
tiyatroya keskin bir gec¢is yasanmustir. Bu keskin gecis geleneksel tiyatro i¢in yok olma
tehlikesini de beraberinde getirecek bir problematigi ortaya cikartmistir. Geleneksel bigimlerle
paralel olarak bilyliyen bati formunda tiyatro bi¢imleri yerine batililasma ve modernlesme
olarak iki farkli isimle anilan hareketlerin olusturdugu diisiinsel ortamda geleneksel tiyatro
bigimlerinin de gelistirilip ilerletilebilmesi miimkiin olmamustir.

Yonetmenligin tiyatroda ortaya ¢ikist bati tiyatrosunda kokeni binlerce yila dayanan
bigimlerinin gelistirilip tek elden daha organize bir bi¢cimde iyilestirilmesine aracilik etmistir.
Tiirk Tiyatrosunda ise bugiinkii 6denekli kurumlar basta 6zel tiyatrolarin bigimlerinin temelini
olusturmustur. Ik yénetmen olarak Muhsin Ertugrul anilabilecekken o dénemki calismalari ve
tiyatroya olan katkilar1 bugiiniin tiyatrosunda goriilebilmektedir. Bat1 formundaki tiyatronun
Tiirk tiyatrosu igerisinde adaptasyonu yonetmen eliyle hizli bir bi¢imde saglanmistir. Fakat bu
siire¢ gelencksel tiyatronun ilerlemesine ya da gelismesine katki sunamamustir. Hatta bati
formundaki tiyatro iizerindeki yogun calismalar incelendiginde gelenekselin goélgede kaldigi
tespit edilmektedir. Bati formundaki tiyatro ile birlikte geleneksel bigimler iizerine de yine tek
elden yonetmen ile birlikte caligmalar yapildigi takdirde geleneksel tiyatronun da gelisimine
katki sunabilecegi diistiniilmektedir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosu hem yapist hem bigimi itibariyle her ¢agda her zamanda ve her
mekanda seyircisine alimlama imkani sunmaktadir. Fakat bati formundaki tiyatro icrasi
esnasinda gelenekselden tiyatrodan farkli olarak bazi imkanlara ihtiyag duymaktadir. Hem
islevsellik hem de kiiltiirlin yasatilmas1 baglaminda geleneksel tiyatro iizerine caligmalarin
yapilmasi1 dnem arz etmektedir. Ornegin bir afet sonrasi cadirda yasayan insanlara psikososyal
destek amacli yapilabilecek teatral calismalar Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bigimleri ile bati
formundaki tiyatroya gore ¢cok daha miimkiindiir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda yonetmenligin Tiirkiye’deki ilk uygulamalart Tiirk
Tiyatrosu i¢in onemli kilometre tasi olarak goriilebilmektedir. Fakat geleneksel tiyatronun o
donemki diisiinsel gelismelerle birlikte ortaya c¢ikan duraklama donemine katki sunamadigi
gozlemlenmektedir. Tiyatro sahnesine c¢ikan yonetmenlerin o donemin bati formunda
gerceklesen orneklerine yogunlagmalart geleneksel bigimlerin yasamina katki sunamamuistir.
Yeterli calisma saglanamayan ve Ornekleri azalan geleneksel Tiirk Tiyatrosu bigimlerinin
gelisen tarihsel siirecte yok olma tehlikesi ile karsi karsiya goriilmektedir.

Bu calisma kapsaminda tiyatroda yoOnetmenligin ortaya cikisi genel olarak arastirilip
Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tiirk tiyatrosu aragtirilacaktir. Yonetmenligin Tiirk tiyatrosunda
ortaya ¢ikisi, bu geligmenin tiyatroya olan katkilari incelenecektir. YoOnetmenligin bati
tiyatrosundaki katkilar1 ve Tiirk Tiyatrosundaki katkilar1 karsilagtirilacaktir. Bu siirecte olusan
en biiyiik problematik olan Geleneksel Tiyatronun duraklamasi ve bu siirecin hizlanmasi bu
doneme rastlamaktadir. Geleneksel tiyatronun islevi, cagdas diinyada kullanilabilirligi
degerlendirilecektir. Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda yonetmenlik odakli yasanan kimlik
sorunsali degerlendirilecektir.

Tiyatroda Yonetmenlik Kavramimmin Dogusu, Tiyatroya Katkis1 ve Tiirk Tiyatrosuna
Yansimasi

Tiyatronun bagladigi zaman olarak kabul edilen Antik dénemdeki Bakiis ayinlerinden XXI.
yiizyila kadar olan yolculugu incelendiginde, ¢agdas formda yonetmenlik kavraminin ¢ok eski
bir kavram olmadig1 goriilmektedir. Tiyatronun kdkeni her ne kadar ikibin yili agkin bir zaman
dilimini agsa da tiyatroda ¢agdas manadaki yonetmen i¢in ¢ok eski bir tarih verilmemektedir.
Tiyatronun en eski ¢aglarda ritiielistik amacla icra edildigi donemlerde, biyiiciileri, Antik
Yunan’daki bugiinkii anlamiyla 6gretmen anlamina gelen ‘didaskalos’u veya ‘choregeus’u,
Ortagag’da kilisede yapilan oyunlarda oyunlarin hazirlanmasim saglayan “maas” adi verilen
papazlari ilk yoOnetmenler olarak saymak miimkiindiir. Ronesans doneminde bazi oyun
yazarlarinin yazdiklar1 oyunlari sahnelerken ayrica sahne teknigi ve oyunculukla ilgili
calismalar yapmis olmasi onlarin da ilk yonetmenler arasinda anilmasina sebep olabilmektedir.
Fakat bu kisilerin o dénemki islevi incelendiginde bugiinkii tiyatroda var olan yonetmenin
vasiflarindan ve gorevlerinden ¢ok uzakta oldugu goriilmektedir. Bu kisiler ¢agdas tiyatroda
idari amir ya da sahne amiri olarak tanimlanan gorev tanimina denk gelen bir gorev icra etmekte
oldugu goriilmektedir.

Ronesans sonrasi yillarda Goethe’nin doksan maddelik oyunculukla alakali teknik ¢alismasi,
Konrad Eksof’un yapmis oldugu ‘Oyunculuk Akademisi’'ndeki ¢aligmalari, Garric’in tiyatro
15181 hakkinda yaptig1 calismalar, Charles Kean’1n kostlim iizerine olan ¢aligmalari, 19. yiizyila
gelindiginde Macready’nin yaptig1 oyunlarda reji defteri tutmus olmasi ve yaptigir oyunlarda
oyun igerisinde bir biitiinliik saglamak i¢in sarf ettigi caba, tiyatro yonetmenliginin ilk adimlar
olarak goriilebilmektedir. Fakat bugiinkii anlamiyla ydnetmenlik kavraminin tam olarak
basladig1 zaman aralig1 olarak yazili kaynaklardaki genel uzlast 19. ylizyilin ikinci yarist olarak
gosterilmektedir (Nutku, 2011, s.310).

XIX. ylizyilin ikinci yarisina kadar yonetmen olarak sayilabilecek kisiler genel olarak gorev
tanim1 baglaminda idari amir pozisyonundadir. O idari amir, oyuncularin bir araya gelerek,
okuma provasi sayilabilecek bir calisma ile oyun metninin birka¢ defa okunmasini ve
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yapilacaklarin kaba hatlarla belirlenmesini saglayan kisidir (Miirseloglu, 2016, s.11). Bu idari
amir pozisyonunda tanimlanabilecek ve yonetmenligin ilk adimlar1 olarak sayilabilecek gorevi
istlenen kisi, okuma provalart sonrasi en fazla oyuncularin giris ¢ikis antrelerini
belirlemektedir. Onun harici oyunda bir biitiinliik gozetecek ya da metnin anlasilmasini
saglayan bir caligma, oyunculuk iizerine ¢alisma yapilmasi 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar
gerceklesmemistir. Bu tarihten onceki ‘idari amir’ sayilabilecek yonetmenlik adimlar1 genelde
cogunlukla yazar eliyle yiiriitiildiigi bilinmektedir (Cetin, 2022, 5.46-47).

Tiyatro tarihinde ilk yonetmen Saxe-Meiningen Diikii II. George (2 Nisan 1826-25 Haziran
1914) olarak kabul edilmektedir. II. George icin yazili kaynaklarda ¢agdas anlamda ilk tiyatro
yonetmeni olduguna dair genel goriis bulunmaktadir. II. George’u o tarihe kadar yonetmen
olarak sayilabilecek kisilerden ayiran en Onemli 6zelligi bir tiyatro oyununu hem plastik
anlamda hem de reji baglaminda yonetmis olmasidir. Oyuna tek elden yapilan tiyatro estetigi
baglaminda dokunusglarla birlikte oyuncularin yonetilmesi tarihe onun ilk yonetmen olarak
gecmesini saglamistir. Yine yazili kaynaklara gore Saxe Meiningen Diikii II. George, diik
olmasinin avantaji ile kapsamli bir sanat egitimine sahip olup, Londra’da Charles Kean’in
sahneledigi Shakespeare prodiiksiyonlarini izlemis, Berlin Prusya saraymnda bulunmus, Burg
theatre’s, Coburg-Gotha’da Friedric Haase’nin oyunlarimi izlemistir. II. George’un tiyatroya
olan bu derin ilgisi tahta ¢ikmadan once ¢ok onceleri gelismistir. Daha sonraki yillarda Prusya
Meiningen’i isgaliyle birlikte babasi tahti II. George’a devretmek zorunda kaldigi bilinmektedir
(Brocket, 2016, 5.370).

. * $a

Gorsel 1. 11. George, Julius Caesar Oyunu, 1867

Saxe Meiningen Diikii 1. George tiyatro ¢alismalarina 1866 yilinda basladigi bilinmektedir.
Ardillarim etkileyen ve tiyatro estetigi baglaminda ilk yonetmen olarak anilmaktadir. Tiyatro
calismalarina bagladiktan sonra ilk basariya ulastigi oyunu Shakespeare’in Julius Caesar
oyunudur. (Bkz. Gorsel 1) 1874’ten 1890 yilina kadar hem kendi iilkesinde hem Almanya
disinda gosterimler yaparak biiyiik bir tanmmirhiga kavusmustur. Ozellikle sahne plastigi
anlaminda getirmis oldugu yeniligin sonrasinda ardillarina 151k tuttugu ve etkiledigi
disiiniilmektedir. Etkide bulundugu sanatcilar arasinda Stanislasvski’nin de oldugu
diistiniilmektedir. Stanislavski ile birlikte, Fransa’da Andre Antoine, Almanya’da Otto
Brahm’mn II. George’un sahne plastiginden biiyiilk anlamda etkilendikleri aktarilmaktadir
(Nutku, 2011, s.310).
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Yazili kaynaklarda II. George’un sahneledigi oyunlar genellikle tarihsel oyunlardir. Bu sebepten
dolay1 oyunlari tarihsel olarak dogru kabul edilen oyunlar olarak yorumlanmaktadir. Fakat II.
George’un tarihsel olarak oyunlarin dogru olmasi i¢in ¢aba sarf ettigi bilgisi bulunmamaktadir.
Hakkinda varilabilecek kani, sectigi metinleri yazarin gergek niyetiyle ortaya c¢ikartmaktir.
Metni anlasilir bir bi¢im ile seyirlik hazz1 yiiksek bir sekilde sunmaya calismistir. Bu hedefine
binaen o dénem ve ge¢misinde kullanilan tim olgiitleri ortadan kaldirarak tamamen yeni bir
sahne illiizyonu olusturmustur. Oyununda her yiizyili iice bolerek her donemdeki farklar1 sahne
plastigi anlaminda gergek dekorlarla yansitmaya calismigtir (Cetin, 2022, s. 48). Ayrica
oyuncularin kostiimlerini de kendisi belirleyerek, -oyuncuya birakmayarak- bu ger¢ekligi
saglayabilmek icin farkli bir adim izlemistir. O doneme kadar tiyatrolarda oyuncularin ¢ogu
kiyafetlerini kendilerinin belirledigi bilinmektedir. Ozellikle taninmus, ‘yildiz’ olarak tabir
edilen oyuncular tiyatro kostiim verse bile onu kendi goriisii nispetinde degistirebilmektedir. Bu
yilizden ilk defa II. George bu duruma karsi net tavir takinarak kendi belirledigi kostiimlerin
giyinilmesini saglamigtir. Ayrica yine bu kostiimlerde, aksesuarlarda kullanilan malzeme
baglaminda en kaliteli malzemeleri kullandigi bilinmektedir. O yillarda tiyatroda prodiiksiyon
baglaminda kullanilan malzemelerin kalitesi diisiik iken II. George, en kaliteli malzemeden
kostiim, dekor ve aksesuarlari imal ettirmistir. Bu prodiiksiyon ile gelen basarilar dizisi
sonrasinda sehirde kostlim, dekor ve aksesuar iireten isyerinin agildigi aktarilmaktadir (Brocket,
2016, s.371).

Saxe Meiningen Diikii II. George’un ayrica iyi bir ressam oldugu bilinmektedir. Bu anlamda
dekorlarin tasarimini kendisi yapmaktadir. Once dekorun eskizlerini gizerek tasarladiktan sonra
imalat agsamasina gecilmektedir. II. George’un getirdigi en biiyiik yenilik o donem Ronesans’tan
kalma simetrik prodiiksiyon anlayis1 yerine asimetrik prodiiksiyon anlayist olarak
goriilebilmektedir. Ayrica sahnenin Oniinden arkasina dogru sahneyi tam ortasindan kesen
cizgiyi “Olii nokta” olarak gorerek oyuncunun bu ¢izgiyi yalnizca bir taraftan Obiir tarafa
gecerken kullanmasi gereken bir yer olarak tanimlamaktadir. Sahne {lizerinde antreler belirlenip,
oyuncularin konumlandirmalar1 yapilirken de oyuncuyu belirledigi o 6lii noktanin biraz solu ya
da saginda konumlandirdig: bilinmektedir (Nutku, 2011, s.311).

II. George’in dekor igin getirdigi bu asimetrik diizen sahne {izerinde oyuncunun
konumlandirilmasi i¢in de gegerlidir. Sahne lizerinde askerlerin mizraklari sahne tizerinde
Ronesans’tan kalma bir anlayis olarak simetrik olarak varlik gosterirken Diik, onlarin asimetrik
durmasi gerekliligini savunmustur. Bu gergekei anlayis icerisinde daha onceki yillarda bir saray
dekoru genelde boyali bezden ibaret oldugu bilinmektedir. Diik ise bunlarin tamamen gerg¢ek
tirabzanlar, mobilyalardan olusan bir saray dekoru olmasini saglamistir. Sahne {izerinde
oyuncularin oturacagi tabure gibi gereclerin gercekten dayanikli birebir yasam gergekliginde
olmasimi istemistir. Bu sayede, kostiim, dekor ve oyuncunun ger¢eklik baglaminda birbirini
tamamlayan bir yapiyr bu uygulamalar sayesinde kurdugu diistiniilmektedir. Tim bu
uygulamalarin tek bir elden tasarlanarak uygulanmasi ve yonetilmesi, estetik bir formun
olusturulmasi, II. George’un tarihteki ilk tiyatro yOnetmeni olarak anilmasindaki kapiy1
araladig1 varsayilmaktadir.

[k yonetmen tiyatro sahnesinde ortaya ¢ikmasmin ardindan tiyatro, birbiri ardina gergeklesen
avangart denemelere sahne olmustur. Tiyatro kokeninden XIX. ylizyila kadar olan yasadigi
degisim ve doniisiimlerden daha fazlastm XIX. — XX. yiizyillar arasinda yonetmenligin
kesfinden sonra yasamistir. Bunun baslica nedeni yonetmenligin ortaya ¢ikmasi olarak kabul
edilmektedir. Tek elden ve tek kiginin yonetiminde ortaya ¢ikan oyunlar bir takim yeni bigim,
form denemelerine aract olmuslardir. Yonetmenligin kesfinin bati tiyatrosuna olan en biiyilik
katkis1 tiyatronun estetik baglamda daha kusursuz ve seyirlik hazz1 yiliksek oyunlar {iretilmesi
icin gerceklesen avangart girisimlere zemin hazirlamasidir. Yonetmenlik 6ncesi oyuncularin
kolektif olarak bir araya gelerek herkesin kendi rolilyle alakali yorumda bulunmasi, istedigi
kostiimii giyerek oyunu herkesin kendi anladigi sekilde yorumlamasi tiyatronun gelisimi igin
gerekli alt yapiyr saglayamamustir. YoOnetmenligin kesfi ile birlikte batidan baslayan bir
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yonetmen tiyatrosu ekolii Rusya ve tiim diinyada kendini hissettirmistir. Yonetmenlerin biiyiik
bir ¢ogunlugunu kendi ekoliinii ve bi¢imini olusturma yoluna giderek avangart girisimlerde
bulunmuslardir. Andre Antoine da bunlardan birisidir. Antoine Cumhuriyet kurulmadan 6nce
bugiinkii adiyla istanbul Sehir Tiyatrolar1 olan Dariilbedayi’yi kurmak iizere Istanbul’a davet
edilmistir. Bu sayede ¢agdas anlamda ydnetmen ve yOnetmenin islevi onunla birlikte Tiirk
Tiyatrosu igerisinde tanimlanmaya baglamistir. Antoine’in savas nedeniyle uzun siire
kalamamasinin ardindan bu bayragi onceleri 6grenci olarak Dariilbedayi’ye giren Muhsin
Ertugrul devralmistir. Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’de basta Shakespeare oyunlar1 olmak
iizere diinya klasiklerini cagdas reji mantigiyla sahneleyerek c¢agdas Tiirk tiyatrosunun
temellerini olusturmustur. Bu katkilar baglaminda Tiirk tiyatrosu degerlendirildiginde ilk olarak
Mubhsin Ertugrul adi amilmaktadir. Fakat ¢agdas Tiirk Tiyatrosunun temelleri atilirken tiyatroda
yeni bir form denenirken yasanan diisiinsel degisimlerle gelenekten topyekiin kopus gecmisi
yiizyillara dayanan bir kiiltiirii yitirme sorunsali aciga cikartmustir. Oysa geleneksel tiyatro
ornekleri bugiin Italya’nin Commedia Dell Arte’si gibi ya da Ispanya Auto oyunlari gibi hem
islevsel hem de siirdiiriilmesi gereken bir kiiltiir aktarimi olarak uygarlik baglaminda katki
iceren miras niteligi tasimaktadir. Geleneksel tiyatro drnekleri Japon No tiyatrosu gibi bir kiiltiir
kimlik de tagimaktadir. Avrupa iilkelerinin tiyatrolari incelendiginde yeni bigimler denenirken
geleneksel tiyatrolarin ya da halk tiyatrosu 6rneklerinin de muhafaza edildigi goériilmektedir.
Tiirk tiyatrosu i¢in yonetmen tiyatrosunda bu pek miimkiin olmamustir. Sehir Tiyatrolarinda
Hagmet Zeybek, Rauf Altintak gibi isimler geleneksel Tiirk tiyatrosu adina kurum igerisinde
calismalar yapmis olsa da bu ¢aligmalar geleneksel tiyatro 6rneklerinin geliserek ¢ogalmasi igin
yeterli olmamustir.

Cumhuriyet Oncesi Tiirk Tiyatrosu

Cumbhuriyet sonras1 XX. yiizyilda Tiirk Tiyatrosu denildiginde sadece geleneksel Tiirk tiyatrosu
gelirken XXI. yiizyilda bati formundaki tiyatro da akillara gelmektedir. XX. yiizyil sonrasi
Cumbhuriyetle birlikte bat1 formundaki tiyatro yiiz yil1 agan siirede koklesmis bir tiir olarak icra
edildigi i¢in Tirk tiyatrosu olarak anilabilir duruma gelmistir. Dolayisiyla bugiin 6zel tiyatro ya
da oOdenekli kurumlarda sahnelenen oyunlar yapilan c¢aligmalarda Tiirk tiyatrosu olarak
anilmaktadir. Bu bigim yaygin Tirk tiyatrosu estetigi olarak kabul edilebilmektedir. Fakat
Cumbhuriyet donemi Oncesi i¢in bu durum gegerli degildir. Yazili kaynaklarda Cumhuriyet
oncesinde sadece Geleneksel Tiirk tiyatrosu Orneklerine rastlanmaktadir. Osmanli’nin son
donemine dogru Gilli Agop’un actigt Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu ya da IL
Abdiilhamit’in Yildiz Sarayi’na yaptirdigi tiyatroda bati formundaki tiyatronun ilk Grnekleri
goriilmiigtiir. Tiim bu bati formundaki tiyatro oOrnekleri Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis
stirecinde gerceklesmistir.

Cumbhuriyet donemi Oncesinde gerceklesen senlikleri, etkinlikleri igeren surnameler
incelendiginde Tiirk geleneksel tiyatro Orneklerinin her etkinligin vazgecilmezi oldugu
goriilmektedir. Sokaklarda ortaoyunu kollarmnin, kahvehanelerde meddahlarinin yaygin bir
bigimde gosteriler yaptig1 yine Istanbul’a gelen gezginlerin notlarindan anlasiimaktadir (Cetin,
2018). Karag6z, Ortaoyunu, Meddah ve Kukla Cumhuriyet 6ncesi Tiirk Tiyatrosu i¢in bilinen
en yaygin tiirlerdir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ornekleri Cumhuriyet Oncesi donemde eglence kiiltiiriiniin
vazgecilmezi olarak goriilmektedir. Saraylarda, sokaklarda, senlik yerlerinde sahnelenebilen
tirler olarak sabit bir sahneye ihtiyag duymaksizin toplulugun bulundugu her alanda icra
edilebildigi bilinmektedir. Bu 6zelligi geleneksel tiyatronun bati formundaki tiyatroya gore daha
taginabilir, ihtiya¢ duyuldugu anda daha c¢ok farkli mekanda icra edilme imkaninin oldugunu da
gostermektedir. Fakat bu durum geleneksel tiyatronun bir tiirii olan Karagoz igin gegerli
degildir. Karagdz icin perdede gosterilebilmesi i¢in karanlik bir ortama ya da perdede 15181n
goriinecegi bir ortama ihtiya¢ duyulmaktadir. Ortaoyunu, kukla ve meddah igin zaman ve
zeminin pek énemi yoktur.
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Cumbhuriyet oncesi donemde ortaoyunu, karagdz, kukla ve meddah olmak {izere 4 geleneksel
tiyatro bicimi sahnelenmektedir. Bunlarla beraber vatandaslarin kendi aralarinda yaptiklar1 koy
odalarinda ya da arkadas topluluklarinin farkli mekanlarda bir araya gelerek gerceklestirdigi
eglence araci olarak kdy seyirlik oyunlart da dahil edilebilmektedir. Fakat koy seyirlik oyunlart
diger tiirlere gore daha ilkel ve seyir kaygisi olmaksizin topluluklarin kendi aralarinda
gerceklestirdigi bir cesit etkinlik diizeyindedir. Ortaoyunu, karagdz, meddah ve kuklada
icracilart bir usta ¢irak tedrisatinda yetigen, belirli evreleri gegerek ustalastiktan sonra icazetle
sanatini icra eden kisilerden olugsmaktadir. Bu yiizden geleneksel tiyatroda kdy seyirlik oyunlar
diger tiirler arasinda hep ayr1 tutulmaktadir. Koy seyirlik oyunlar1 daha ¢ok kavramsal olarak
tiyatro tiirii sayilabilmektedir. Geleneksel tiyatro tiirlerinin kody seyirlik oyunlarindan farkinin
net bir sekilde ortaya ¢ikarilmasi igin genel olarak bu tiirlerin incelenmesi gerekmektedir.

Ortaoyunu diger isimleriyle; kol oyunu, zuhuri, meydan oyunu gibi isimlerle anilmistir (Kudret,
2007, s.13). Adindan da anlasilacagi {izere herhangi bir sahneye ihtiya¢ duymaksizin palanga
adiyla anilan meydanlarda yeni diinya adi verilen bir paravanin 6niinde dogaclama olarak
sahnelen oyunlardan olugsmaktadir. Oyunda iki ana karakter olarak kavuklu ve pisekar
bulunmaktadir. Tim hikaye dogaglama olarak komedi gergevesinde giincel olaylar1 da igeren
bazen siyasi bazen halktan konularin ele alindigi sekilde ilerlemektedir. Kavuklu ve pisekar
haricinde yan karakterler de bulunmaktadir. Bunlar, Zenneler, Capkin Celebi, Sarhos, Tuzsuz
Deli Bekir, Kayserili, Kastamonulu, Kiirt, Tatar, Yahudi, Ermeni, Hirbo Efe, Acem, Arnavut,
Rumelili, Zenci Halayik, Kayarto gibi isimlerle anilmaktadir. Oyun esnasinda ortada kostiim
sandig1 bulunmaktadir. Oyuncular bu sandiktan bir kostim ya da bir aksesuar alarak rol
degistirmektedir. Ortaoyununun bu 6zelliginden dolayi literatiire iyi oyuncular igin kullanilan
“sandik bosaltan oyuncu” deyimi girmistir. Bu deyim her ne kadar modern diinyada geleneksel
tiyatro tiirlerinin yok denilebilecek kadar az olma durumundan dolay1 unutulmaya yiiz tutsa da
yazili tarihte kalmasi gereken bir bilgi olarak aktarilmistir. Tim oyuncular uzun bir zaman alan
siire icerisinde bir ustanin yaninda g¢iraklik yaparak yetismektedir. Yalnizca ustasindan icazet
alan ya da diger bir tabirle el alan kisiler ortaoyunu oyuncusu olabilmektedir. Ortaoyununun bu
yapisi karagoz ile biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Bu yiizden ortaoyunu i¢in karagdziin
perdeden inmis hali ya da karagdz i¢in ortaoyununun perdeye ¢ikmig hali denilmektedir.

Karag6z, ortaoyunundaki kavuklu pisekar gibi karagdz ile hacivatin gatigmasi {izerinden
ilerleyen bir dramatik yapiya sahiptir. En biiyiik farki karagdziin hayal perdesi adi verilen
perdede 151k aracilifiyla deriden yapilan tasvirlerle yansitilarak sahnelenmesidir. Geleneksel
Tiirk tiyatrosu tiirleri arasinda koken olarak yazili kaynaklara gore en eskiye dayandigi
varsayilan tiyatro tiiriidiir. Golge oyunu karagéz adindan ayrildiginda gegmisi milattan 6ncesine
dayandirilan tezler bulunmaktadir. Bu tezlerden birisi 1.0 121 yilinda esini kaybeden Cin
hiikimdar1t WU’nun kaybettigi esine duydugu o6zlemle esinin tasvirini yaptirarak yansittigl
tezidir (Kudret, 2013, s.9). Tiirkiye’deki gdlge oyunu i¢in {izerinde genel uzlasi bulunan tez ise
Misir’dan Tiirkiye’ye geldigi tezidir. Fakat Tiirkiye golge oyununu o kadar gelistirmistir ki
Misir’daki golge oyununu etkilemistir (Nutku, 1985, s.199). Tiirkiye’de Karagoz’iin kdkenine
dair net bilgi bulunmamaktadir. XII. yiizyilda Selahattin Eyyiibi’nin sarayda golge oyunu
oynattig1 bilgisi yazili kaynaklarda ge¢cmektedir. Karagdz olarak gdlge oyunu ortaoyununda
kavukluya denk gelen karag6z, pisekara denk gelen Hacivat’in ¢atigmasi ile ilerler. Yine Tuzsuz
Deli Bekir, Bebe Ruhi, Arnavut, Zenne, Rumelili, Yahudi, Acem gibi ortaoyunu karakterleri de
karagdz oyununda bulunmaktadir. Ortaoyununda oldugu gibi hikaye Karagéz oyununda da
karakterlerin kisilestirmeleri {izerinden ortaya ¢ikan catigma ile komedi ¢ergevesinde
ilerlemektedir. Karagdz oynatan ustaya hayali adi verilirken ortaoyununda oldugu usta ¢irak
iligkisiyle icazet sonrasi usta olunmaktadir. Her hayalinin yaninda bir de yamak adi verilen
c¢iragl bulunmaktadir.
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Gorsel 2. 1720 Senliklerinde esnafin gecit téreninde tasidig: ¢ift basl dev kukla Kaynak Larousse (1981:7.cilt:615)

Cumbhuriyet oncesi Tiirk tiyatrosunda senliklerin, panayirlarin, eglencelerin, etkinliklerin
vazgecilmez 6gelerinden birisi de kukladir. Boyu metreleri bulunan dev kuklalardan, minyatiir
el kuklalarina kadar her ¢esit kuklanin bulundugu zengin bir kukla kiiltiirii yiizyillar boyu Tiirk
kiiltiirii icerisinde var olmustur. Osmanli doneminde siinnet senlikleri, kutlamalar, panayirlari
iceren surnameler incelendiginde dev kuklalarin varligi bilinmektedir. (Bkz. Gorsel 2) Kuklanin
kokeni tiim diinyada binlerce yil 6ncesine giderken bu durum Tiirkiye i¢in de gegerlidir. Yapilan
arkeolojik kazilarda binlerce yil Oncesine ait oyuncaklar ve c¢ocuklarin oynattigi kuklalar
bulunmustur. Ortagag’da Italya’da sokaklarda, pazar yerlerinde araba iizerinde gezici bir sekilde
icra edilen meshur “Commedia Dell Arte” gibi arabalarin {izerinde gezici kuklacilarin varlig
bilinmektedir. Bu bilgi de yine Geleneksel Tiirk Tiyatrosu drneklerinin icra edildigi donemde
toplum tarafindan biiyilk bir resepsiyon gorerek biiylik bir kiiltliir olusturdugu tezini
desteklemektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun énemli bir tiirii ise meddahtir. Meddahlik kiiltliriiniin Turklere
Islamiyet sonrasi geldigi bilinmektedir. Ciinkii meddahlik islamiyet kokenli bir sanat dalidir.
Etimolojik olarak Arapca “Meth” 6vmek kdkeninden gelirken meddah ¢ok o6viicii, Gven, ¢ok
“meth” edici anlamimna gelmektedir. Islam kiiltiiriinde peygambere yazilan naatlar1 anlatan bir
bicimden taklitlerle bircok olay1 bir usul ¢ergevesinde anlatan bigime doniismiistiir. Meddahlar
da diger geleneksel Tiirk tiyatrosu oOrneklerinde oldugu gibi usta c¢irak iliskisinden yetisen
ustalardir. Meddahlar hikayelerini iki temel aksesuarla taklit aracilig1 ile anlatan, tek kisi olarak
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bir¢ok karakter canlandiran diiz bir masal anlatimindan ziyade taklitlerle teatral bir performans
sergileyen kisilerdir. Bu iki temel aksesuar1 boynundaki mendili ve elindeki sopasi/asasidir.
Boynundaki mendil bazen bir irmak, bazen bir yilan, bazen bir halat olarak kullanilabilmektedir.
Elindeki asa hem oyunu baglatmak i¢in hem de oyunda 6rnegin bazen bir tiifek bazen bir kaval
olarak sopayla tasvir edilebilecek her sey i¢in kullanilmaktadir. Meddahlar toplumda genelde
yetenekli, kiiltiirlii, zeki, iiretken, belirli bir beceri diizeyine sahip kisilerden olustugu
bilinmektedir. Aktarilan bilgiye gdére Osmanli déneminde XVII. yiizyilda Istanbul’a gezmeye
gelen gezgin Thevenot, Tahtakale sokaklarinda, kahvehanelerde taklitler yaparak hikaye anlatan
ve toplum tarafindan ilgiyle izlenen meddahlardan bahsetmektedir (Nutku, 1997). Meddahlar da
diger ortaoyunu ya da kukla icracilar1 gibi herhangi bir sahneye ihtiya¢ duymaksizin
hikayelerini sahneleme imkan1 bulabilmeleri yiizyillar boyu Tiirk Tiyatro kdiltiirii icerisinde var
olarak icra edilebilmesinin oOniinde en Onemli etken olmustur. Kahvehaneler, acik hava
senlikleri, saraylar, han meydanlar1 meddahlarin baglica sahneleri olmustur.

Cumbhuriyet oncesi Tiirk tiyatrosu Geleneksel tiyatronun bu tiirleri {izerinden ilerlemektedir.
Halk eglence kiiltiiriinlin en temel 6znesi olarak geleneksel tiyatro tiirleri Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar varligimi stirdiirdiigii gézlemlenmektedir. Daha sonraki yillar degisen kiiltlir ve
eglence anlayisinda yasanan degisiklikler sebebiyle 6rnekleri onceleri azalmis, sonralart ise yok
olma tehlikesi ile kars1 karstya kalarak miizelik birer tiyatro tiirleri haline gelmislerdir. Ozellikle
Cumbhuriyetle birlikte gelisen modernlesme hareketinin II. Mahmut zamanindan gelen
batililasma hareketiyle birlesmesi sonucu tiyatroculardaki tamamen bat1 formundaki tiyatroya
yonelim geleneksel tiyatronun gerilemesindeki en biiyiik neden olmustur.

Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Tiyatrosu 1923-1960

Tiirkiye’nin Osmanli devleti yonetim bicimden Cumhuriyete gecisi sadece siyasi anlamda rejim
degisikligi olarak degil kiiltiirden sanata, sosyal yasama kadar her alani etkileyen bir degisim
siireci olmustur. Cumhuriyetle birlikte tiim iilkede kilik kiyafetten, yeme igme aligkanliklarina
kadar tiim kiiltiir koklii bir degisim siirecine girmistir. Bu koklii degisimden en c¢ok etkilenen
alanlardan birisi de tiyatro olmustur. Yaygin bir bicimde -alan olan her yerde- sahnelenen
geleneksel Tirk tiyatrosu ornekleri kiiltiir icerisindeki yerini biiyiik sirklere ya da bati
formundaki salon tiyatrolarma birakmaya baslamistir. 2016 yilinda Istanbul =~ Sehir
Tiyatrolari’nda hayati oyunlastirilan Osmanli doneminin son Ortaoyunu ve Tiiliiat ustalarmdan
olan Komik-i Sehir Nasit Bey’in oyununda bu gecis siireci detaylica ele alinmaktadir. Komik-i
Sehir Nasit Bey’in hayati oyunlastinlirken kendi hatiralari, Adile Nasit, Selim Ozcan, torunu
Nasit Ozcan gibi isimlerin aktardiklariyla oyunlastirildigi bilinmektedir. Bu oyunda sehrin en
sevilen ve en sohretli komigi olarak anilirken degisen kiiltiirle birlikte siirece ayak uyduramayip
zorluklar yasadigini anlatmaktadir. Tiyatroyu ayakta tutabilmek i¢in Sehir Tiyatrolarinda
Mubhsin Ertugrul’un ¢agrisi iizerine oyuncu olmay1 kabul ettigi, fakat halkin onu komik-i sehir
olarak tamidigindan dolayr Hamlet oyununda onu izlerken giildiikleri ve basarisiz oldugu
anlatilmaktadir. Bu siire¢te genel anlayis yapilacak tiyatronun bati formunda tiyatro olmasi
gerektigidir. Osmanli’nin son doneminde basta Yildiz Sarayr’nm igin olmak iizere tiyatro
salonlar1 yapilmaya baslanmis, ilk 6zel tiyatro Giilli Agop tarafindan Gedikpasa’ya Osmanli
tiyatrosu olarak acgilmistir. Halk arasinda kapali salon tiyatrosu ornekleri Osmanli’nin son
doneminde gerceklesmeye baslamistir. Ayrica Osmanlimin son yillar1 ile Cumbhuriyetin ilk
yillarinin diinya tiyatrosunda yonetmenlik kavraminin ortaya ¢iktiktan sonra yiikselise gectigi,
tiyatronun bir yOnetmen tiyatrosuna doniistiigii yillar oldugu bilinmektedir. 1923 yilindan
1960’11 yillara kadar Devlet Tiyatrolari, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 (Dariilbedayi) incelendiginde
Cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatronun Cumhuriyetin topluma kazandirdiklarin1 anlatmak tizere
bir propaganda araci olarak kullanildig1 gozlemlenmektedir.

“Bu yeni kiiltiirel yapilanma iginde Atatiirk’iin, ¢cagdas bir toplum yaratabilmek
icin oncelikle sanatta ¢agdaslasmanin gerekliligine olan inanci nedeni ile sanat ve
sanat¢t desteklenmistir. Tiyatroya Cumhuriyet’in devrimlerini halka anlatabilmek,
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benimsetebilmek gibi kamusal bir gorev verilmis, gelisimi icin olanaklar
hazirlanmistir. Devlet destegi ile kurulan Devlet Konservatuari, Tatbikat Sahnesi,
Devlet Tiyatrosu, Opera ve Balesi, Bolge Tiyatrolari, Halkevieri ve Universite
Tiyatrolart yaminda ozel tiyatro topluluk- lari da tiyatronun yayginlasmasi ve
kitlelere ulasmasinda biiyiik ¢cabalar harcamislardr. ** (Ergiin, 2010, s.61).

Hem Cumhuriyet kazanimlarinin anlatilacagi hem de diinya tiyatrosunun en seckin 6rneklerinin,
diinya klasiklerinin sahnelenecegi Odenekli tiyatrolarla ozel tiyatrolar Cumhuriyetin ilk
yillarinda yapilan girisimlerle artmaya baglamistir. 1923 — 1960 yillar1 aras1 yapilan ¢alismada
gecen 37 yilda yaklasik 80 kadar 6zel tiyatronun varligi tespit edilmistir. Bu siirede hem
Istanbul Sehir Tiyatrolar (1914) ve Devlet Tiyatrolari (1949) kurulmustur. Tiyatro yonetmenligi
kesfinden yaklasik 50 yil kadar sonra Muhsin Ertugrul ile birlikte Tiirk tiyatrosuna da batili
formda girmistir. Istanbul Sehir Tiyatrolarmin kurulusu igin gelen Andre Antoine ydnetmenlik
kavramimin dogdugu yillarda literatiire avangart yonetmen olarak girmistir. Bu sebeple
Tiirkiye’deki tiyatro yonetmenliginin ilk mayasi olarak Antoine ve oyun sahneleyen kisi olarak
ilk yonetmen Muhsin Ertugrul sayilabilmektedir.

1923 — 1960 yillar1 arasinda ddenekli tiyatrolarin agilip 6zel tiyatrolarinin artmasinin yani sira
kadin oyuncularin tiyatrodaki sayisinin arttigi, tiyatro mekanlarmin arttigi, belediye
konservatuvarlar1 basta iiniversitelerde boliimler agildigr bilinmektedir. Tiyatronun hem egitim
hem de uygulama alanlar1 ¢ogalmistir. Bu yillarda geleneksel tiyatrodan tamamen kopularak
tamamen yeni bir kiiltiir anlayisiyla yeni kimlik arayisina gidilmistir. Bat1 2000 yil1 asan bir
tiyatro gecmisinin iizerine gelisen tiyatro yonetmenligi ile tiyatrosunu estetik baglamda daha
tutarli hale getirerek gelistirmistir. Tiirkiye’de ise binlerce yillik bir geleneksel tiyatro
kiiltiirinlin iizerine tamamen yeni bir anlayisla bati formundaki tiyatro anlayigi getirilmistir.
Tiirkiye’ye tiyatrodaki yonetmen kavrami bir baska deyisle tiyatro ile birlikte gelmistir. Cilinkii
bat1 formundaki tiyatro Tiirkiye’ye geldiginde tiyatroda yonetmen kavrami bati tiyatrosunda
kesfedilerek uygulamaya basladigi bilinmektedir. Bat1 tiyatrosunda yonetmenliginin kesfinin
hemen sonrasinda avangart yonetmen girisimleri baglamistir. Tiyatronun bi¢imi hakkinda birgok
yenilik ve deneme gergeklestirilmistir (Cetin, 2022). Tiyatronun binlerce yilda yasadig gelisim
ve degisim neredeyse XIX. ve XX. yiizyll arasi yasadigi degisim ve doniisiimlerden az
denilebilmektedir. Bu ylizyillar arasi yonetmenligin kesfiyle birlikte yapilan denemeler
tiyatronun formunun sekil almasina araci olmustur. Tam da bu yillarda Tiirk tiyatrosunda bir
kimlik arayis1 yasanmistir. Binlerce yili asan geleneksel tiyatro siirecinden sonra tamamen
bambagka bir formda Tiirk tiyatrosu olusturulmaya baglanmistir. Yapilan devlet destekleriyle
kisa siirede tiyatro adina uzun yol alinmistir. Fakat Tiirk tiyatrosunda avangart yonetmen
cikmamistir. Avangart bir bi¢im ortaya koymak i¢in uzun yillar koklii oturmus bir bigime ihtiyag
vardir. Ciinkii bir tiyatro bigiminin avangart bi¢im sayilabilmesi i¢in 6nce var olan koklii
mevcut anlayist yikmasi gerekmektedir. Bunun en biiyiik nedeni ise Tiirkiye’de ¢agdas anlamda
tiyatronun miladinin Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk déonemleri olmasidir.

Geleneksel tiyatrodan bati formundaki tiyatroya gecis radikal bir bicimde gergeklestigi
goriilmektedir. Bunda en biiylik etkenin degisen kiiltiir oldugu varsayilmaktadir. Geleneksel
Tirk tiyatrosu ornekleri bugiin bile birgok etkinlikte islevsel olarak tercih edilmektedir.
Tiyatroya benzeyen dogaclama televizyon programlari incelendiginde yapisal olarak geleneksel
Tiirk tiyatrosu drneklerine benzemektedir. Geleneksel tiirler muhafaza edilerek bati formundaki
tiyatronun da gelistirildigi bir kiltiir anlayisi tiyatro adina biiylik bir kazanim olabilir. Fakat
gecis siirecindeki kimlik arayisi tek bir alandan ilerlenmesine olanak tanimistir. Bu vesile ile
bat1 formundaki tiyatro geliserek Tiirk tiyatrosundaki yerini edinmistir. XXI. yiizy1l icerisinde
Oyle bir noktaya evirilmistir ki postdramatik sahnelemelerin oldugu, avangart yonetmenlerin ve
denemelerin ¢ikabilecegi bir doneme girmistir.
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SONUC

Tiirk tiyatrosu, bati tiyatrosu kadar gecmisi binlerce yili bulmasa da yiizlerce yili kapsayan bir
kokene sahiptir. Bati tiyatrosundan farkli olarak kiiltlir igerisindeki Ogeleri de barindiran
kendine has unsurlari bulunmaktadir. Bir Japon “No” tiyatrosu ya da “Commedia Dell Arte”
gibi 6zgilin bir tiir olarak geleneksel tiyatro 6rneklerine sahiptir. Toplumda uzun yillar boyu
kendine genis yer bulabilmis ve eglence kiiltiiriiniin vazgecilmez bir unsuru olarak yiizyillart
asan zaman diliminde varlik siirdiirmiistiir. Gerek devletin diizenledigi biiylik senliklerin
gerekse halk arasinda eglence kiiltlirliniin 6znesi olarak kiiltlirde hep var olmustur. Her
kiraathanesinden giinliik bir meddahin yolunun gegctigi, sokaklarindan ortaoyununun eksik
olmadig1 bir tiyatro ge¢misine sahiptir. Fakat tiyatro denildigi zaman akillara hep bat1 formu
geldigi i¢in ve Cumbhuriyet ile birlikte yasanan kokli degisimler nedeniyle tiyatroda bir kimlik
sorunsalinin meydana geldigi tespit edilmektedir. Yiizlerce yillik gegmisi bulunan bigimden
tamamen degisen kiiltiirel kodlarla birlikte yeni bir bi¢im arayis1 yasanmustir.

XX. ylizy1l batida tiyatro adina en olumlu gelismelerin yasandigi yiizy1l olmustur. Binlerce yil
geemige, antik doneme dayanan tiyatro bu siire zarfinda tek eksiginin tiim bilesenlerin tek elden
yonetildigi yonetmenlikmiscesine yonetmenligi kesfedilmesiyle birlikte hizla gelisim ve
doniigiimler yasamaya baslamistir. Egitim tiyatrosundan, epik tiyatroya, ¢evresel tiyatroya,
vahset tiyatrosundan yoksul tiyatroya kadar bir¢cok varyasyon denenerek tiyatronun cesitlenmesi
saglanmigtir. Yonetmenin yonetimindeki tiyatro birgok bigim denemesini gergeklestirebilmistir.
Bu durum tiyatro adina pozitif bir kazanim olarak yansimistir. Yonetmenligin kesfi ile birlikte
Avrupa, Rusya ve Amerika’da avangart tiyatro girisimleri birbirini izlemistir. XX. yilizy1l igin
Avrupa, Rusya ve Amerika igin tiyatro adina avangartlar ¢agi olarak adlandirilabilmektedir.
Tiirkiye’deki tiyatro tarihi incelendiginde XX. yiizyilin Tiirkiye’de kimlik arayisi ile gecen bir
yiizyll oldugu sdylenebilir. Avrupa, Rusya ve Amerika avangart girisimleri tartisirken Tiirk
tiyatrosu ge¢mis yiizlerce yili bulan tiyatro formlarini bir kenara birakarak yepyeni bir tiyatro
anlayisin1 kendi kiiltiirii igerisine entegre etme gayreti igerisinde oldugu goriilmektedir. Bu
girisim bat1 formundaki tiyatronun ya da diger bir tanmimla ¢agdas Tiirk tiyatrosu adina bir
kazanimken geleneksel tiyatronun muhafaza edilememesi kayip olusturmustur. Tiirk tiyatrosu
yeni bir bi¢gim kazanirken gelenekselin de gelistirilerek yeni kiiltiiriin kodlarina adapte edilerek
biiyiitiilmesi Tiirk tiyatrosu adina biiyiik bir kazanim olarak varsayilabilir.

Tiirk tiyatrosu XX. yiizyilda bati formundaki tiyatroyu kendi kiiltiirii igerisine entegre ederek
tiyatro adina bir kazanim saglamistir. XXI. yiizyilda diinya festivallerinde diger {ilkelerle
birlikte yaptig1 oyunlar1 sahneleyen Tiirkiye bu kazanimi XX. yiizyildaki ¢abalar1 ve girisimleri
sayesinde gergeklestirmistir. Diinya tiyatrosunda uluslararasi temsiller vererek, diinya
klasiklerini farkli reji anlayisiyla sahneleyebilen yonetmenler XX. yiizyildaki cabalarin
kazanimi olarak adlandirilabilmektedir.

Yonetmenligin kesfi Tiirkiye’ye bir kimlik arayisinda yardimci bir unsur olarak yansimistir.
Yonetmen bati tiyatrosunda binlerce yil gegmisin iistiine gelistirici bir unsur gorevi tistlenirken
Tiirkiye’de geldigi yillarda kimlik arayisinda yardimci unsur gorevi iistlenmistir. Fakat Tiirkiye
Avrupa’nin binlerce yilda gegirdigi tiyatro adma gergeklesen gelismeleri dogrudan son haliyle
entegre ederek yliz yillik kisa bir siirede koklestirebilmistir. Bu da tiyatro adina baska bir
kazanimdir. Yonetmenligin Tiirkiye’ye yansimasi baglaminda bat1 ile kiyaslandiginda tek eksik
avangart yonetmen girisimleri olarak tespit edilmektedir. Tiirkiye’de avangart bir tiyatro
yonetmeni girisimi heniiz gergeklesmemistir. Cilinkii bir avangart girisim i¢in dnce yerlesik bir
anlayis gerekmektedir. Bir girisimin avangart sayilabilmesi i¢in en temel sart mevcut anlayisi
yikarak yerine yeni bir tarif sunmasi sartidir. Yerlesik bir bi¢im olmadigi takdirde ortada
avangart da s6z konusu olmamaktadir. XXI. ylizy1l icerisinde de Tiirkiye tiyatrosunda gelisen
teknoloji ile birlikte bol bol avangart tiyatro yonetmenleri ¢ikacaktir tahmini yapilabilmektedir.
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Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda yasanan kimlik arayisi ¢agdas Tiirk tiyatrosu igin gelecek
yillarda uluslararasi evrensel prodiiksiyonlar liretmek icin avantaj saglarken geleneksel tiyatro
adina ayni katkilar1 getirememistir. Geleneksel tiyatronun yasamasi i¢in manifestosu, tiiziigii
bati formunda tiyatronun en seckin oOrneklerini iiretmek olan kurumlar da dahi birkag
yonetmenin girisimi olmus olsa da degisen kiiltiir ve diisiinsel yap1 ile duraklamanin 6niine
gecilememistir. Oysaki bugilin diinyaya bakildiginda geleneksel tiyatro tiirlerinin, -Ornegin
ortaoyununun- insanin oldugu her yerde oynanabilir olmasi ona ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir.
Birkag ornekle aciklamak gerekirse; sehir stresinin en yogun oldugu toplu tasima araclarmin
merkez duraklarinda, afetler sonrasi psikososyal destek amacli kurulan gegici barinma
merkezlerinde ¢ok kolay bir bigimde sahneleme imkani1 bulunmaktadir. Sahneye ihtiya¢ duyan
bat1 formunda tiyatro bicimine gore geleneksel tiyatro tiirleri ¢cok daha fazla alanda sahneleme
imkani sunmaktadir. Hem bir kiiltiir aktarimi1 araci olarak, hem de islevselligi baglaminda
geleneksel Tirk tiyatrosunun yasatilmasi, gelistirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi
tartigmasiz bir yerde 6nem arz etmektedir.

XXI. yilizyilda Tirk tiyatrosu denildiginde artik daha ¢ok odenekli tiyatrolarin ve oOzel
tiyatrolarin sahneledigi anlayisa dogru ilerlenmektedir. Boylelikle Tiirk tiyatrosu uzun
yillarindan ardindan, yapilan ¢aligmalarin ardindan kendi kimligini olusturarak big¢imini
tamamlamak iizeredir. Tiirk tiyatrosu denildiginde sadece geleneksel ya da ¢agdas tiyatro degil
ikisinin bir arada oldugu geleneksel donem, ¢agdas donem olarak ikiye ayrilip geleneksel
tiirlerin de ¢agdas oyunlar kadar ¢ok oldugu bir tiyatro anlayisi tiyatro adina biiylik kazanim
sayilabilir. XX. ylizyilin en biiyiik kiiltiirel kazanimi olarak {iiniversitelerde agilan tiyatro
boliimleri, yapilan uluslararasi ¢aligmalar, {iretilen bilimsel yayinlar, evrensel prodiiksiyonlarla
diinya tiyatrosu igerisindeki yerini olmasi sayilabilir. Fakat daha zengin bir tiyatro igin
geleneksel tiyatro tizerine caligmalarin yapilmast gerekmektedir. XX. ylizyilda tiyatroda
yasanan kimlik arayiginda birgok pozitif kazanim elde edilirken geleneksel tiyatro zarar
gormiistiir. Bunda sadece kimlik arayisi degil degisen kiiltiirel kodlarin da katkisi
bulunmaktadir. Gerekli calismalarla bati formunda c¢agdas tiyatro gibi yoOnetmen elinde
geleneksel tiyatro da biiyiik gelisimler, doniisiimler gostererek uluslararasi arenada her kesime
orneklerini gosterebilir bir tiir olarak anilabilir.
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