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“KATRE-I MATEM” ROMANININ TAHLILi
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Oz

Tarih ve edebiyat, birbirlerinden beslenen iki sosyal bilimdir. Metne, gerceklige bagli kalarak vesikanin
sthhatine yonelik ¢alisma ortaya koymak tarihin hassas noktasidir. Edebiyatta ise metnin bosluklarini, kurgulamak ve
hayal giiciine yonelik inga etmek edebiyatin ¢oklu anlam boyutlarint gdstermektedir. Tarih ve edebiyattan miitesekkil
bir tiir olarak tarihi romanin varligi; tarihte yasanmis olaylarin arka planini zaman, mekan ve karakterler {izerinden
estetize edilerek kurgulanmasi ile ortaya ¢ikar. Degisen diinya sartlariin ve evren tasavvurunun realizm, klasisizm
paradigmasi ekseninde kirilarak modernizme evrilmesi ve oradan da postmoderne dogru kaymasi; sosyal hayatin
yansimasi olan edebiyatta ve bilhassa romanda karsiligini bulmasi kaginilmazdir. Bundan dolay1 gerceklik algisinin da
kirtlarak okurun da gerektiginde metne dahil olmasmna ve yazarinin da bosluklar1 kurgulamasina imkan veren
postmodern tarihi romanda, ana kaynak tarihtir. Tarihin malzeme deposu goriildiigii bu anlati tarzinda; metinlerarasilik,
tistkurmaca, parodi, ironi vb. yontemlerle realite, ideal, gergeklik algilar1 yerle bir edilerek oyunsuluk 6n plana gekilir.
Tarihin yeniden insa edilmesi, bu romanlarda vazgecilmezdir.

Iskender Pala, akademisyen kimliginin yaninda tarihi, yazdigi romanlarinda malzeme olarak kurgulayarak olay
ve sahsiyetleri kendi perspektifine gére yorumlamasindan dolay1 romanci kimligi ile 6ne ¢ikan bir yazardir. Iskender
Pala’nin Divan edebiyati alanindaki vukifiyeti; tarihi baglami, donemin sartlarina gore uyarlamasina yardimei oldugu
gibi bu baglami, kurgusuna gore de dizayn etmesine neden olur. Romanlarinda tarihin kendisine sundugu bosluklari,
yeri geldiginde verileri; romanin kendisine sundugu kurgusal ozgiirlikle ele almasi, yazdigi postmodern tarihi
romanlarina olanak saglar. Postmodern roman iislubunda tarihi, baglamindan kopararak kurgulamak varken Iskender
Pala, tarihin ana akisin1 bozmadan da postmodern tekniklerle roman yazilabilecegini gosterir.

Iskender Pala’nin kaleme aldig1 “Katre-i Matem” romani, Lale Devri’nin Osmanli sosyal hayatini gozler 6niine
sermesinin yaninda donemin Osmanli diisiince, siir ve saray diinyasini da yansitir. Bu donemi, kendince tarihi verilere
bagh kalarak yansitmaya ¢alisan iskender Pala, kurgusunu postmodern unsurlarla donatir. Bu makalede amag,
postmodern anlatinin en 6nemli unsuru olan iistkurmaca tekniginin “Katre-i Matem” romaninda ele alinig bi¢imini
romandaki yap1 unsurlar ¢ercevesinde sunmaktir. Yapilan bu detayli roman tahlilindeki amag; tarihin ana kaynak
olarak goriilerek kurgusundan vak’a zamanina, sahis kadrosundan dil ve iisluba postmodern tarihi romanin yapisini
gozler Oniine sermektir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, roman, kurgu, postmodernizm ve iskender Pala.
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ANALYSIS OF ISKENDER PALA'S NOVEL “TULIP OF ISTANBUL” AS A POSTMODERN
HISTORICAL NOVEL

Abstract

History and literature are two social sciences that feed on each other. It is a sensitive point of history to work
on the authenticity of the document while adhering to the text and reality. In literature, constructing the gaps of the text
with imagination and imagination shows the multiple meaning dimensions of literature. The existence of the historical
novel, as a genre consisting of history and literature, emerges by aestheticizing and fictionalizing the background of
historical events through time, place and characters. Changing world conditions and the vision of the universe breaking
on the axis of realism and classicism paradigms, evolving into modernism and then shifting towards postmodern; It is
inevitable that it will find its counterpart in literature, which is a reflection of social life, and especially in novels.
Therefore, history is the main source in the postmodern historical novel, which breaks the perception of reality and
allows the reader to get involved in the text when necessary and the author to fictionalize the gaps. In this narrative
style, where history is seen as a material repository; By using intertextuality, metafiction, parody, irony, etc.,
perceptions of reality, ideal, reality are destroyed and playfulness is brought to the fore. Redesigning history is
indispensable in these novels.

In addition to his identity as an academician, Iskender Pala is a writer who stands out as a novelist because he
interprets events and personalities according to his own perspective by using history as material in his novels. Iskender
Pala's expertise in the field of divan literature; It not only helps the historical context to be adapted to the conditions of
the period, but also causes it to be designed according to its fiction. In his novels, he uses the gaps presented to him by
history and the data when necessary; The novel's handling of history with the fictional freedom it offers enables
postmodern historical novels. While in the postmodern novel style, history is fictionalized by separating it from its
context, Iskender Pala shows that a novel can be written with postmodern techniques without disturbing the main flow
of history.

The novel “Tulip of Istanbul”, written by Iskender Pala, not only reveals the Ottoman social life of the Tulip
era, but also reflects the Ottoman thought, poetry and palace world of the period. Trying to reflect this period by
adhering to historical data, Iskender Pala equips his fiction with postmodern elements. The aim of this article is to
present the way in which the metafiction technique, which is the most important element of postmodern narrative, is
handled in this novel, within the framework of the structure elements in the novel. The purpose of this detailed novel
analysis is; It aims to reveal the structure of the postmodern historical novel, from its fiction to the time of the event,
from its cast of characters to its language and style, considering history as the main source.

Keywords: History, novel, fiction, postmodernism and Iskender Pala.
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Postmodern Tarihi Roman Olarak Iskender Pala’nin “Katre-i Matem” Romaninin Tahlili

1.Giris

Tarih ve edebiyat birbirlerinden asirlar boyunca beslenen iki sosyal bilimdir. Edebiyatin tiirlerinden
olan romanin ise anlati ve anlaticilik baglaminda tarih ile koklii baglar1 bulunur. T. G6gebakan tarih ile
romandan miitevellit bir tiir olan tarihi romani, gegmisteki bir donem ya da olay1 gercege bagh oldugu kadar
sanatsal olarak da ele alan bir roman tiirii olarak ele alir (Gogebakan, 2004: 15).

Tarihi roman, haddizatinda yazarin sahit olmadigi bir tarihte yasanmus bir ger¢eklikten alinan ve kendi
icerisinde tutarlilig: ile hem tarihi hem kurmaca sahislarin bulundugu bir kurgu olma 6zelligi sergiler. Ayni
zamanda tarihi, edebi esaslara gore yeniden insa eden tahkiyeli bir anlatimdir. Terry Eagleton, “tarihi
romani, yazarin kendi yasadigi dénemden once yaganan tarihsel olaylart kurgusal olarak anlattigi roman”
olarak degerlendirir (Akt.: Celikel, 2009: 200). Bu noktada ilk tarihi roman 6rneginin diinya edebiyatinda
Walter Scott’un 1814’te kaleme aldigr “Waverley” romaniyla Tiirk edebiyatinda ise 1883’te Namik
Kemal’in “Cezmi” romaniyla kaleme aldig1 bilinir (Argunsah, 2016:11).

Her iki bilimin birbirine ilgisinden tevelliit eden tarihsel edebiyat kurami ise edebi eserin yazildigi
sartlar1 goz oniine alarak edebi eserin edebiyat tarihindeki yerini ve 6nemini belli etmeye ¢alisir. Tarihsel ve
sosyolojik elestiri kurami ile benzerlik gosteren bu kuramda edebi eseri var eden ana neden, donemden dile
kadar analiz edilerek bulunmaya ¢alisilir (Saltik, 2023: 978-979). Boylelikle tarihsel edebiyat kuraminin her
alanda muhatab1 tarihsel romanlar olmaktadir.

Adz sikca tarihsel romanlarla zikredilen Iskender Pala, yerli roman miiktesebatina verdigi katkisiyla
Tiirk edebiyatinda hatir1 sayilir bir konumdadir. Ozellikle postmodern romanin verdigi kurgusal zenginlik
ve yazinsal serbestiyetle kaleme aldig1 tarihi romanlariyla kahramanin ve donemin objektifligine yaslanmay1
amaglar. “Katre-i Matem” roman ile iskender Pala, donemin kiiltiir hayatindan siyasi entrikalarina, sanat
hayatindan agk iliskilerine kadar 6rdiigi kurgusal aglarla okuyucuyu Lale Devri’ne gotiiriir. Postmodern
tarihi romanin ¢ogu yapisal unsurlarina sahit olunan romanda tistkurmaca, pastis, parodi, metinlerarasilik vb.
gibi yontemler gozlemlenir.

2. Postmodern Tarihi Roman Olarak “Katre-i Matem”

18. ve 19. yiizyillarda geleneksel bir sekilde ele alinan tarihi roman, 20. yiizyilin ikinci yarisiyla
birlikte postmodern sanatin etkisi altina girmeye baslar. Nitekim sadece tarihi romanda degil romanin genel
egiliminde 20. yiizyila kadar sokaga tutulan ayna misalinde, romanin dis diinyay1 birebir yansitmasi beklenir.
Bu yiizyildan sonra romancinin ne anlatacagindan ziyade nasil anlatacagi 6ne ¢ikar. Bunun i¢in romandaki
estetik egilimlerin de 6ne ¢iktig1 gdzlemlenir. Postmodern romandaki teknikler ise bu estetik egilimlerin can
suyu olur.

Postmodern tarihi romanda ele alinan anlatinin yazma siireci, bir iist kurgu ile yeniden yazilir (Yal¢in-
Celik, 2005: 33). 1980’lerle birlikte bu tiiriin Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yekiin teskil ettigi gézlemlenir.
Geleneksel tarihi roman yazarlan gercekle catisma eksenine girmeyerek ona bagli kalmay1 yeglerler (Ergeg,
2023: 500). Oysa postmodern tarihi roman yazarlarinin boyle bir ¢ekinceleri olmadigi gibi farkli yontemlerle
tarihi gercekligi kirilmalara ugratarak kendi yorumlamalari katarlar. Bu romanda; tarihi kaynaklarda kotii bir
iine sahip Patrona Halil, giizellemeye tabi tutulur (Kirbas ve Celik, 2015: 137). Ismail Hakki Uzungarsili,
Patrona Halil Isyani’nin halkin menfaatleri dogrultusunda degil siyasi ¢ikarlar ugruna yapildigim belirtir
(Uzungarsili, 2011: 207). Abdiilkadir Ozcan da isyancilarin iyi niyetle hareket etmediklerini sdyler (Ozcan,
2007: 189). Oysa bu romanin yazari Iskender Pala, Patrona Halil’in baz1 makam sahiplerinin kuklast oldugu
yoniinde romanda kurgulamalar sunar. Bu da postmodern romanda tarihi vesikalarin yazarin yorumlama
niyetine gore degistirilebileceginin kanitidir. Oysa yazar, kendisiyle yapilan bir roportajinda tarihe objektif
yaklagilmasi gerektigini, yoksa bunun bir vebal olacagim belirtmektedir (Topsakal, 2014: 56). Hatta yazar,
tarih ile kurgu arasindaki oransalligi kendi romanlarma uyarladiginda %80’nin tarih, %20’nin ise kurgu
oldugunu belirtmektedir (Topsakal, 2014: 57). Serpil Oppermann ise, tarihin metinselligine vurgu yaparak
tarihi vesikalarin edebi eserler gibi yoruma acik bir sekilde degerlendirilebilecegine deginir (Oppermann,
2006: 3).
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Mehmet Tekin de postmodern tarihi romanlarin geleneksel tarihi romanlarda oldugu gibi kronolojik
ve diiz bir ¢izgide akmadigini, zaman algisinin flulasarak i¢ ice zaman dongiisiiniin gdze carptigini ifade eder
(Tekin, 2006: 116). Bu romanda da i¢ ige gegen cerceve anlatilarin varlig1 ve geriye doniis teknikleri dikkat
ceker. Ustkurmaca ydntemi ise postmodern romanin vazgegilmezidir. Nitekim Tuncay Bolat’a gore
postmodern romanin etkisini hissettirmeye bagladigi donemde iistkurmaca demek postmodern roman
demektir (Akt.: Kog, 2022: 190). Cilinkii iistkurmaca ile kurmaca metnin yazim siirecine taniklik edilir.
Hakan Sazyek; metnin yazilis siirecini olgu i¢inde konumlandirma, nesnel gergeklik ile kurmaca celiskisini
belirleme, kurmaca yazarmi etkin bir figiir olarak belirginlestirme olarak bu teknigin ii¢ yonteminden
bahseder (Sazyek, 2002: 494-497).

Saban Saglik, bu teknikle yazilan postmodern romanlarda biyografik gondermelere siklikla
rastlanacagini belirtir. Boylelikle okuyucu nezdinde biitiin roller ve statiiler birbirine karigarak muglaklik
ortaya ¢ikar. Bu muglaklik da deneysellik ve oyunsulugun baglangicidir (Saglik, 2023: 321). Postmodern
romanda yazar, kurmacanin etkin bir figiirii haline doniiserek romanda belirginlik kazanir. Ciinkii
postmodern metinde yazmak ve yasamak i¢ icedir. Bu da zamanin kronolojik kavraminin kirilarak
kaotiklesmesinin gostergesidir (Karabulut ve Biricik, 2017: 41).

Iskender Pala, bu romanda iistkurmaca tekniginin ilk yontemini kullamir. Tiim bu anlatilanlar
muvacehesinde postmodern roman ve sanatin oyunsulugu ve kurmacayr esas alarak hakikatin
pargalanmigligin1 Onceleseler de yazarin kendi ideolojisini postmodern kurgu vasitasiyla iletebilecegi
ihtimali gozden kagmamalidir. Ciinkii Plehanov’a gore, hem bir edebi eser olup hem de ideolojik igerikten
tamamen yoksun olan bir sey yoktur. (Akt.: Eagleton, 2014: 31).

Gerek ideolojinin gerekse de postmodern sanatin bilgiyi tekeline alarak onu deforme etmesi, akla
oryantalist soylemi getirir. Postmodern teoride de bilginin varligi, haddizatinda kesinlik {izerine degil
bilginin sorgulanabilirligi olgusu tizerine bir doniisiimle devam eder (Doltas, 2003: 95). Oryantalist
sOylemde var olan, ger¢ekligi otekini aleyhine degistirme durumu, postmodern romanin 6zellikle tarihsel
romanlarin olmasa olmazlarindandir. Nitekim bu romanda da Zekeriya Bagkal’a gore Osmanli’nin Lale
Devri’ni Batililarin gérmek istedigi gibi dile getiren iskender Pala, yerli oryantalizm denemeleri yapmakla
ve ikinci Orhan Pamuk vakasi olmakla elestirilir (Bagkal, 2009: 53). Oysa Canan Olpak’a gore de bu roman,
Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romanina cevap olarak yazilmistir. Ciinkii bu romanda Dogu, lale
sanati ile Bati’ya bir seyler 6gretmektedir (Olpak, 2012: 319).

Iskender Pala; kendisiyle yapilan bir réportajinda insanlari roman ile eglendirirken neyi 6gretebilirim,
sorusunu da kendisine sorar (Topsakal, 2014: 51). Bu da asirlardir devam eden Tiirk romancisinin kendine
vazife olarak addettigi didaktiklik misyonunu gosterir. Burada bir fikri 6gretmek i¢in romani arag olarak
goren bir yazar algist vardir. Bu, postmodern sanat da olsa ¢ogunlukla boyledir.

Eser, postmodernist bir teknikle kurgulanir. Eserin dig/cerceve hikayesine kendisini koyan yazar,
miizayededen aldig1 el yazmasi tarihi bir kitabi inceler ve yazar, okura onu sunmasi nedeniyle de i¢ hikaye
olusturur. Boylelikle daha eserin baslarinda i¢ ice gecmis vakalardan olusan helezonik bir olay orgiisiiyle
karsilasilir. i¢ hikdyenin de i¢ hikdyeleri olan der-kenarlar hikdyenin dekoruna ayr1 bir derinlik katar. Okur,
boyle bir kurguya postmodernist eserlerde rastlar. Romanda metinlerarasilik da géze carpar. Bu da
postmodern romanin vazgegilmezlerindendir. Orijinal el yazmasi bir metinden hareket eden yazar, aslinda
kendisinin olusturdugu baska bir yazarin arkasina gizlenir. Bdylece romanda iist {iste binmis zamanlarla
karsilagilir.

Postmodern anlayisin Tiirkiye tizerindeki tesirinde roman onemli bir islevselliktedir. Nitekim
postmodern mimarinin yap1 iiretimindeki tiim siiregleri gayet acik bir bicimde ortaya sermesi, yapinin
unsurlarini gizlemeden sunmasi gibi 6zellikler romana akseder. Bu durum, romanda iist kurmaca teknigi ile
tezahiir eder. Ne de olsa bu teknikte de romanin tiim iskeleti gozler 6niindedir. Hakan Sazyek; iist kurmaca,
metinlerarasilik, tarihe meyil ve polisiye-gerilim kurgularinin postmodern romanin dort énemli sacayagi
oldugunu bildirir (Sazyek, 2008: 494). Bunun yan1 sira montaj, pastis, parodi, ironi ve kolaj teknikleri de
postmodern romanda 6nemli tekniklerdendir.
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Iskender Pala, bu romanin iistkurmaca teknigini romanin sunus kisminda okur ile paylasir. Carsamba
gilinleri gercek hayatta da verdigi “Divan Siiri Saati” seminerleri ¢ikisinda tsiidiigii i¢in bir kitap
miizayedesine giren yazar, siir seckisi ad1 altinda bir kitabi satin alir ve kitabin son béliimiinde “Altmis Alti
Soruda Cinayet” bagliginda bir 6ykii ile karsilagir. Bu 0ykiiniin tarihgiler tarafindan dikkate alinarak Osmanl
tarihinin bir boliimiiniin yeniden yazilmasini ileri siirecek kadar yazar dikkate alinmasini ister. Yazar, bu
Oykiiyii latinize ederek yeni bir metin olusturur ve romanin asil metni, bir 6nceki metinden meydana gelir.
Sadece verdigi seminerlerin gercek oldugu bilinen yazar, asil metni olugturmak i¢in kendi tasarrufunda olan
kurgularla tistkurmaca yontemini kullanarak metnin hikayesini, yazinin seriivenini ve yazarin (kendi)
faaliyetini okura sunar.

Parodi de postmodern bir unsurdur ve bu romandaki parodide, parodisi yapilan metne sadik kalinarak
asil metin alay ve hicve maruz kalmaz. Ciinkii Bakhtin’e gore de parodi, sadece alay ve hicvetme amaciyla
yapilmaz. Yazarin dile getirdigi asil metne sadik kalma diisiincesini ispatlama kaygisi, Umberto Eco’nun
“Giiliin Ad1” romanindaki parodiyle aynmidir. Ciinkii Eco da Oykiiniin yer aldig1 kitab1 alma siirecini
anlattiktan sonra onu ¢evirip yayimlarken dikkat ettigi hususlar1 belirterek okura Gykiiniin aslini sunar. Her
iki romanin adinin da ¢i¢ege gonderme olmasi, romanlardaki zamanin orta ¢agda olmasi, metin i¢i ¢erceve
hikayelere bolca yer verilmesi, konular1 bakiminda cinayetlerin olus ve ¢oziiliiglerini anlatmasi1 bakimimdan
benzerlikler vardir. Postmodern roman ile adindan sik¢a so6z ettiren Umberto Eco’nun eserinden etkilenen
yazarin, anlatidaki kurgularinda etkilendigi yazarin postmodern unsurlarindan yararlanarak romanini
olusturmasi kaginilmaz olur.

Yazar, i¢ hikayenin anlaticis1 olarak hayali bir yazar kurgular. Bu yazar, i¢inde anlatacag: olaylara
bizzat sahit olur ve bu olaylar1 kaleme alma geregi duyar; “Kalemimi hokkaya bandwdigim su anda —Ki
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa 'yt canindan; Sultan III. Ahmet’i de tahtindan eden cehennemden nisan Eyliil
Ihtilali’nin iizerinden heniiz iki hafta gecti- sahit oldugum olaylar yazip yazmamakta kararsiz sayilirim.
Bilemiyorum. Yazmak gerektigini diistindiigiim seyler bir bakima devlete ait siwrlart ifsa etmek gibi bir
ihanetin agirhgini da vicdamma yiikleyecek. Ote yandan Sark’in kutsal cicegi laleye dair yorumlarda
bulunacak ve belki siikufeciyan esnafini giicendirmis de olacagim. Ama birisi ¢ikip yigit Sehzade Ahmet’i,
asagilik isyancilarin yaptiklarimi, cennete benzeyen Istanbul’u ve Sadabat’in laleye kattgi zarafeti
anlatmazsa bu dahi tarihe ve sehre haksizlik sayilr.” (Pala, 2009: 1).

Eserin kurgusunda iki kavramla karsilasilir: “Tarihin romani ve romanin tarihi.” Tarihi; gergeklere
bagh kalarak yeniden kurgulayan yazar; eseri, list kurmaca yontemiyle nasil meydana getirdigine yani
romanin yazilis seriivenine/tarihine de agiklik getirir. Burada yazar tarihi gergeklere bagh kaldigini okura
hatirlatir. Oysa burada bu hatirlatig bile postmodern romanin oyunsulugunu akla getirir. Yazar, kendisiyle
yapilan bir roportajinda bu ¢agin bilmeyi degil eglenmeyi 6nemsedigini belirterek postmodern tekniklere
bagvuru nedenini belirtir (Topsakal, 2014: 51). Bu oyunsuluk arasina gerilim ve gizem temalar1 da katilir.
Gerilim ve gizem temalari da modern romanin segkinciligi ile postmodern romanin kitle kiiltiiriini
benimseyen tavrindan dogar. Uzlas1 gibi gdriinen bu ortak kurgusal alan, aslinda postmodern metnin eklektik
tavrindan kaynaklanir (Karabulut ve Biricik, 2017: 42).

Yazar, tarihi gerceklere bagl kaldigini romanin sonunda dig/¢er¢eve vakanin sonunda okuru ikna
etmek i¢in su ciimlelerle dile getirir: “Heniiz hikdyenin hangisi oldugunu bulamadim ama kahramanlarimizia
ilgili bazi bilgilerimi buldum. Bu bilgiler, donemin tarihg¢isi Suphi Efendi’nin yazdiklarina da uyuyordu.”
(Pala, 2009: 464). Kendisine gore tarihi gerceklere bagl kaldigini belirten yazar, 6zellikle bildigi konular
iizerine roman yazdigin belirtmektedir (Topsakal, 2014: 54). Fethi Naci, tarihsel roman ile alakali su tespitte
bulunur: “Tarihsel romann bilinen ustalar: giiniin diliyle yazarlar. Bugiinkii tarihsel durumun yanilsamasint
da, hayal giiciine gerceklik kazandirarak ve ge¢cmisteki tarihsel durumla kendi ¢aglar: arasindaki siirekli ve
canly iliskiyi yasayarak yazarlar.” (Naci, 2002: 41).

Dis hikayenin yazarinin i¢ hikdyenin kurgusuna miidahalesi; agir bir dille kaleme alinan bu el yazmasi
eseri, yazarm sadelestirip gelecege aktarmak istemesi ile agiklanabilir. Nitekim yazar, bir roportajinda su
andaki giindelik gengligin kendi dilini agir bulma ihtimaline karsi el yazma eseri sadelestirerek romanin dil
sorununa ¢oziim tiretmek istedigini belirtir.

355



Ibrahim BIRICIK

Yazar, romanda baska bir postmodern teknik olan montaj1 da bolca kullanir. Mehmet Tekin’e gore
klasik edebiyattaki iktibas sanatin1 andiran bu teknik, gecmis kiiltiirlerde bir deger ifade eden kalipsal
metinleri, romanlarda belirli bir amagla kullanilmasi ile uygulanir (Tekin, 2012: 264). Yazar da kalip halinde
ifade edilen bilgileri, kendi siirsel ve estetik iislubuyla harmanlayarak romaninda okuyucuya sunar. Nitekim
yazarin romanlari, ¢ogunlukla bilgi yiikiidiir. Yazar da bu postmodern teknigi, bu romanda uygulayarak
kurgudaki kiiltiirel birikime ve anlam katmanlarina katki saglar. Romandaki yerlesim yerlerinin
kokenlerinden, lale yetistiriciligi lizerine zanaatsal bilgilere, Mevlevi tekkelerindeki ritiiellerden Karlofca,
Pasarofc¢a antlagsmasindaki detaylara kadar bilgiler, montajlama teknigiyle okura sunulur.

3. Romamn Kimligi: isimden icerige

Edebiyat biliminde yapilan roman tahlillerinde yap1; dis yap1 ve i¢ yap1 olarak ikiye ayrilir. D1s yap1
unsurlari, eserin kimligi ve eserin isimden hareketle igerikle ilgili anlatilanlardan meydana gelir (Sahin,
2017: 268). “Katre-i Matem” romaninin dis yap1 unsurlarina kisaca deginmek gerekirse 480 sayfadan olusan
roman, iskender Pala tarafindan yazilir ve ilk baskisim Kap1 yayinlarindan Nisan 2009 yilinda yapar. 2021
yilina kadar 29 baski yapan romanin yayinevi, hep Kapi yaymlaridir. Utku Lomlu’nun kapagimi tasarladig
resim, elinde bir lale goncasi ile resmedilen bir Osmanli cariyesidir.

480 sayfadan olusan eser, sunus ve hatime boliimleri harig, 3 ana bdliimden meydana gelir. Bu
boliimler ise soyledir:

1.Serim:66 soruda cinayet (Ekim 1729)
2.Diigiim: Bu Sehr-i Sitanbul ki... (Mayis 1730)
3.Coziim: Ihtilalin Karanlik Yiizii (Eyliil 1730)

Bu béliimler, Giris-Gelisme-Sonug gibi klasik yapilart hatirlatir. Bu 3 ana boliimiinde 66 tane alt
boliimii bulunmaktadir. Yazarin eseri 66 alt boliime ayirmasinda, eserin énemli figiirlerinden olan lale
kelimesinin ebced hesabinda karsiliginin 66 rakami olmasi etkilidir. Boylelikle yazar, okuyucu divan
edebiyatinin unsurlartyla bir kez daha karsilastirir.

“Katre-i Matem”, romana adini1 veren lalenin ismidir. Lalenin esere ismini vermesi de gayet
manidardir. Clinkii eserde vak’a zamani, Osmanli Devleti’nin 1712-1720 yillarii kapsayan Lale devrinin
son senelerinde ge¢cmektedir. Bu perspektiften bakildiginda; “Katre-i Matem”; tarihi olaylar topragina
dikilen, polisiye kurgularla sulanip biiyiitiilen ve fantastik olaylarin 15181yla beslenen bir roman ¢igegidir. Bu
roman ¢iceginin ayakta ve hayatta kalmasinin saglayan ise asktir. Bu tek ciimle bile eserin muhtevasini
ozetlemeye yeter.

Eserde siyasi, tasavvufi ve sosyal kiiltlirli yansitan olaylara yer verilir. Eserde gizliden gizliye
planlanan Patrona Halil Isyani’nin yapilanmasina sahit olunur. Sahin’in Mevlevi tekkesinde bulundugu
giinlerde Sahin ile birlikte okuyucu ruh diinyasinin gizemlerini kesfe ¢ikar. Okur, zamanin 6nemli ve degerli
mesguliyetlerinden olan Sukufecilik/lale yetistiriciliginin 6nemini ve lalenin Tiirk kimligini temsil ettigini
ve Pitjan/Bican Efendi ile Hafiz Celebi’nin sahsinda Dogu ve Bati medeniyetlerinin temsil edildigini goriir.
Bu yoniiyle okur, kiiltiirleri ve medeniyetleri de mukayese etme imkanini bulur. Nitekim Iskender Pala, bir
roportajinda “her medeniyetin ana ¢izgilerini yiiklenen nesneler vardir... Lale Tiirkler igin iste o ¢icektir”

tespitinde bulunur (Pala, 2010).

Divan edebiyatini sevdiren adam olarak taninan iskender Pala’nin “Katre-i Matem” eserinde, yazarin
Divan edebiyatini iyi bilmesinden kaynaklanan zengin bir muhteva gdze carpar. Nitekim eser, neredeyse her
boliimiin sonunu der-kenar denilen ve Divan edebiyatinin vazgecilmez temalarindan olan Leyla ve Mecnun,
Yusuf ve Ziileyha, Ferhat ile Sirin gibi agk izlegine ait kissalarla siislenir. Bu da ask izleginin; eserde macera,
polisiye ve fantastik olaylarla at bagi gittigini ve ana diigiim olan cinayetin ¢oziimiinde ask unsurunun
yadsmamaz bir dinamizminin oldugunu gosterir. Nitekim yazar, bir roportajinda igindeki siir sevgisinin
roman yazmasinda bir pay1 oldugunu belirtir (Topsakal, 2014: 54).
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Ask hikayeleri anlatmaya alisik olan yazar, bu yontemle agkin dinamizmini Kara Sahin-Naksigiil,
Yanik Yusuf-Sehnaz kahramanlarinda miisahhaslastirarak aski ve macerayr genelde bu kahramanlar
iizerinden siirdiiriir. Yazar, ask temasina sik sik yer vermesinin nedenini, materyalist diinyada manevi
degerlerini kaybeden insanlara agk vasitasiyla goniil medeniyetinin giizelliklerini hatirlatmak istemesi olarak
belirtir (Topsakal, 2014: 58).

Ayrica romanda genis bir kiiltiir yelpazesi goze carpar. Bunlar dort boliimle tasnif edilebilir.
Bunlardan birincisi, bir devre ismini veren lale ve lale {izerine sdylenen siirler, yapilan yarismalar ve lalenin
yetistiriciligi/sukufeciyanlik {izerine dillendirilen bilgilerdir. Kisacasi lale motifi {izerinden dile getirilen
sanatlardir. Bunlar romanda su ciimlelerle karsihgini bulur; “Lale!... Istanbul’da soylenen en zarif
kelimedir...Nisan ve mayis aylarim siisleyen bir sehl-i miimteni...Bir yaratilis sahikasi, bir giizellik
masalidir...Lale bir askin adi; bir derin hiiziin buketi...” (Pala, 2009: 278) “Ve elbette lale doguludur,
Hristiyanhk kadar, Musevilik kadar Islamiyet kadar doguludur yani...Lale utangactir, taze bir gelin kadar,
iltifat gérmiis bir nazenin kadar utangactir yani...” (Pala, 2009: 187).

Ikincisi ise Mevlevi tekkeleridir. Mevleviligin tasavvuf felsefesini eserde Mesnevi’den pargalarla
siisleyen yazar, bu yontemiyle, okuyucuyu tasavvuf perspektifinden de baktirarak kiiltlire ait unsurlar gézler
oniine sermektedir. Nitekim kahraman Kara Sahin’in zahiri/dis ve batini/i¢c yonden kendini gelistirmesi ve
i¢ diinyasinin derinliklerinde kendisini kesfetmesi ve “Can” lakabinin adina eklenmesi kurgusal yapiya etki
ederek cinayetin ¢ozlimiine kahramani yaklastiracaktir. Romanda Kara Sahin’in seyr-i siiliiku su ciimlelerde
gozlemlenir; “’Soyunmaya geldim’ dedigi giinden itibaren on sekiz giin konusma orucu tutmus, yalnizca
tekkedeki hayati izlemisti. On sekizinci giin soyunma fikrinde olup olmadigi sorusuna ‘“‘evet!” cevabini
verdiginde en agir isler, uykusuz geceler birbirini kovalamisti.” (Pala, 2009: 183).

Ucgiinciisii, Dogu ve Bati medeniyetleridir. Bu medeniyetler, Hafiz Celebi ve Pitjan (Bican Efendi)
perspektifinden mukayese edilir. Nitekim eserin bdliimlerinden olan “23.Sual: Bir Lale sogant yiiz elli altin
eder mi?” “35.Sual: Tiilbent ile Tulpan arasinda bir medeniyet farki olabilir mi?” ve “47.Sual: Sizin
pencerelerinizi orten perdeleriniz yok mudur?” (Pala, 2009: 210) boliimleriyle bu mukayeseyi yazar gozler
Online serer. Hatta romanda Dogu medeniyetini temsil eden Hafiz Celebi ile Bat1 medeniyetini temsil eden
Bican Efendi arasinda gecen diyaloglarda Dogu medeniyeti tarafindan kesfedilen lalenin Batililar tarafindan
daha giizel sekilde gdsterilmesinin ¢alismalar1 vurgulanarak Dogu ve Bati medeniyeti arasinda esyaya bakis,
is ahlaki ve diinya tasavvuru gibi algilamalarin mukayesesi géze garpar.

Doérdiinciisii ise romani graviirlerle siisleyen yazar, esere estetik bir hava katar. Mesnevi ve ask hikayelerinin
yaninda divan siirinin 6nemli sairlerinden olan Nedim’in siirlerine ve kurguda kendisine de yer verir.

Eserde muhtevanin 6nemli pargalarindan olan cinayetin iglenmesi, olay orgiisiindeki entrik gerilimi
arttirir. Bu yoniiyle eser, polisiye/macera roman kurgusunu da i¢inde barindirmaktadir. Berna Moran (2005:
56), bu roman tiiri hakkinda sdyle der:

“Polisiye romanin 19.yy’da Edgar Allan Poe, Gasto Leroux, Conan Doyle gibi yazarlarla basladig
soylenir. Yine genellikle kabul edilir ki bu tiiriin konvensiyonlarinin temelini atan E.A. Poe olmugtur.

Bunlardan birkagini soyle siralayabiliriz:

1.Coziilmesi olanaksiz goriilen bir cinayet

2.Aleyhte goziiken kamitlar yiiziinden haksiz yere su¢lanan bir siipheli
3.Polisin arastirmayt beceriksizce ve yanlis yonde yiiriitmesi
4.Parlak zekdl ve yetenekli bir dedektif

5.0lay ¢oziimiinii okura anlatan dedektifin hayran bir dostu

6.Inandiriciligi saglam gériilmeyen kanmitlarin dikkate alinmamasi’

Bu ilkeler dikkate alindiginda evliliklerinin ilk gecesi, karis1 Naksigiil’tin cinayetiyle kars1 karsiya
kalan Kara Sahin; cinayet sebebiyle atilan iftiralardan kendini aklamak ve agkinin verdigi dinamizmle failleri
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yakalamak ister ve cinayeti aydinlatmak igin karsilastigi zorluklar ve tanik oldugu olaylar sebebiyle
kiilhanlardan tekkeye ve oradan da saraylara kadar siiriiklenir. Bu noktada ana diigim mahiyetini tasiyan
cinayetin ¢6ziimii esnasinda, yan izleklerin olusumuyla karsi karsiya kalinir.

Romanda ele alinan meselelerden birincisi; Lale devrinin sosyal ve ekonomik yapisindaki dengesizlik,
aglarin iyice algalmasi ve zenginlerin iyice zinetlenmesi. ikincisi; bu durumun yaninda bilime, sanata verilen
onemin yaninda sefahate harcanan zamanin ve paranmin halkin géziinden kagmamasi. Ugiinciisii, bu
durumlarin neticesi olarak Patrona Halil etrafinda yapilanan gizli bir orgiitiin olusmasi. Dordiincii olarak,
Kara Sahin’in sehzade oldugunu 6grenen Padisah 3.Ahmet’in ve Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin Kara
Sahin Can’1 ele gegirme planlar1 yapmalari. Besincisi ise ihtilaldir. Ihtilalin yasanmasi, kargasada Sahin’in
¢oziime bir adim daha yaklasmasini saglar. Ancak Lale devriyle reforme edilen diizen, isyan ile deforme
edilir. Sahin, kiilhanlarda kaldig1 giinlerde isyanin yapilanmasina sahit olur ve isyanin yapilacagini ilk
anlayanlardan olur. Nitekim Sahin, ihtilali de 6nlemeye calisir.

“Kaf Dagi’'ndan(ky) gelecek yay kasii(y), servi boylu(elif-a), mim dudakiy(m) sevgiliyi bekliyoruz”
climlesiyle yazar, ihtilali haber verir. Clinkii mazmunlardan olusan harflerin bilesimi “kiyam” yani
“ayaklanma” kelimesini ortaya ¢ikarir. Bu yoniiyle de eserde divan edebiyatinin etkisi ile de karsilasilir.

Tematik gii¢c konumunda bulunan Kara Sahin’in elinde bulunan ikiz bir lale soganindan hareketle
cinayeti ¢ozmek istemesi ve bu yan izleklerin ihtiva ettigi olaylarin hepsine sahit olmasi, eserin polisiye
kurgusuna katkida bulunmaktadir. Bu kurgu; tarihi zemin iizerine oturtuldugu igin ve yan izleklerdeki
olaylar, tarihi gergeklere yaslandigi i¢in de eser bu yoniiyle tarihi roman hiiviyetini kazanmaktadir. “Boylece
roman, bir tarihi periyodu; o derin kiiltiirel i¢yapuisi ile birlikte alarak igleyen, bugiinle ge¢mis arasindaki
diyalektik ¢atisma ve celiskileri yansitan bir sanat perspektifi icinde ele alacaklardir. Veya bir tarihi
materyali bu acidan ele alan romana tarihi roman denilecektir.” (Yalgin, 2002: 56).

“Katre-1 Matem” isminde olan lalenin manasi, matem/hiiziin damlasidir. Bu terkibin manas1 da Kara
Sahin’in durumunu 6zetler. Ciinkii Kara Sahin, agkin ayrilik acisini ¢eker ve iistelik karisinin katili olmakla
itham edilir. “Kara” lakabin1 baht1 kara oldugu igin alir. Bu yoniiyle Katre-i Matem lalesi, alem-i asgarda
(mikro diizlemde) Sahin’in i¢ diinyasini 6zetlerken alem-i ekber de (makro diizlemde) devrin siyasi, sosyal
durumunu 6zetler.

Kara Sahin ile Lale Devri, baslarina gelen olaylar bakimindan ayniyet ve paralellik gosterir. Sahin’in
evlilikten dolayr mutlulugunun 12 saat siirdiikten sonra cinayet ile noktalanmasi, 12 sene gibi kisa bir donem
siiren Lale devrinin isyan ile neticelenmesini hatira getirir. Bu yoniiyle iki durum da birbirlerinin izomorfu
niteligindedirler. Fakat bir nokta var ki o da birbirlerinin olay akislarindaki zithgm ifade eder:
Cinayetten/hiisrandan mutluluga/¢6ziime dogru akis seyreden Kara Sahin’in aksine Lale devri,
mutluluktan/rahatliktan cinayete/isyana dogru bir akis gosterir.

Cinayete ve cinayetin ¢6ziimiine etki eden ve olay Oriintiisiindeki heyecan1 ve meraki bir kat daha
arttiran fantastik olaylarin arka planinda simya ilmi hakkinda verilen bilgiler, okurun kiiltiir birikimine katk1
saglamakla birlikte cinayetin sir perdesini de aralar; “Sihir de tipki simya gibi bir ilimdir sultamim. Iste su
gordiigiin ¢adir Isfahan ¢adirdir. Az sonra size hemen suracikta Lahor Sultaninin sofrasint kurdurabilirim.
Efsun ve hiilya insan muhayyilesini inandirir.” “Once sen Yenibahge deki bag kuliibesini konaga ceviren bu
ellere tesekkiir et bakalim.” “Kara Sahin! Az sonra, yarattiguim ve sonra baskalarina oldiirttiigiim insanlar
gelecek yanmina. Hangisi karindi bana séylersin degil mi?” (Pala, 2009: 450).

Ciinki isin icine sihir, biiyli ve simya girer ve olay kurgusuna bu fantastik d6gelerin de karigmasiyla
olaylar, hem biraz daha karmasik hale gelir hem de okurun merak ve heyecani artis gosterir. Fethi Naci,
kurguda fantastigin bulunmasma binaen su climleleri soyler: “Fantastigin 6zii surada: Tamdigimiz,
bildigimiz su bizim diinyamizda yani seytanlarin, perilerin, vampirlerin bulundugu bir diinyada éyle bir olay
meydana gelir ki, bu olay: tamidigvmiz bildigimiz diinyanin yasalaryla a¢iklayamazsimiz.” (Naci, 2002: 85).

Polisiye ve fantastik unsurlarin kurgulamaya kattig1 zenginlik de g6z oniine alinirsa, eser; zengin bir
muhtevaya sahip oldugu gibi kurgusal olarak da zengin bir ¢esitliligi ihtiva eder. Tarih-macera-fantastik yap1
taglarindan olugan bu yapinin ruhu da agktir.
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4. Romanin Olay Orgiisii

Serif Aktas, kurmaca anlatilardaki olay Orgiisiiniin romanda yer alan hadise zincirlerinin belli bir
mekan ve zaman araliginda neden-sonug iligkileri ile diizenlendigini belirtir (Aktas, 2000: 12).

Roman, genelinde helezonik ve tistkurmaca yontemiyle hazirlanmis bir olay orgiisiine sahip olmasina
ragmen, i¢ hikdyedeki kurgu, cok zincirli olay 6rgiisii nazara almarak hazirlanir. ismail Cetisli, helezonik
olay orgiistinde bir olay drgiisliniin dallanmasi olarak degil; coklu vak’a halkalarinin i¢ i¢eligine vurgu yapar
(Cetisli, 2009: 22). Roman, helezonik olay orgiisii ile kurgulandig1 i¢in bu yoniiyle de kurgusal olarak film
senaryosunu andirir. Ciinkii i¢ hikaye, 66 soruluk boliimlerden olugsmasindan dolay her bir bolimii filmin
bir sahnesi gibidir. Mesela;

1.Sual: Fedakarligin sirrini tagiyabilir misin? (Kiilhan odakli bir olay)

2.Sual: Buldugunu kaybeden ne hisseder? (Sahin odakli bir olay)

3.Sual: Sevmenin cinnet ile cennet arasinda durdugunu kim bilebilir? (Yusuf odakl1 )
4.Sual: Hagmetlii vezir! Bakalim akilli misin? (Saray odakli bir olay)

5.Sual: incili konak neden satildi? (Sahin odakl bir olay)

19.Sual: Oldiigiinden emin misiniz? (Saray odakl1 bir olay)

27.Sual: Kaf Dagi’ndan gelecek selvi boylu sevgili kim? (Yusuf odakl1 )

41.Sual: Onu kim ni¢in kagirmis olabilir? (Hafiz Celebi odakl1 gelisen olaylar)
51.Sual: Bir insandan iki tane olabilir mi? (Sahin odakli bir olay)

66.Sual: O hikaye nasildi? (Sahin odakli bir olay)

Bu boliimler dikkate alindiginda film senaryosunun kurgusunu andiran eserin iginde 5 farkli olay
akiginin oldugu gorilir. Ciinkii 2-5-51-66 boliimler; Sahin’in hikayesinden, 3-27 boliimler; Yanik Yusuf un
hikayesinden vs. bahseder. Romanda ¢ok zincirli olay kurgusu esas alindigindan bir boliimde kahramanlar
karsilagirlar, ayrilirlar ve bagka bir boliimde bu kahramanlar tekrar bir araya gelirler. Hatta bu bes olay, bir
boliimde bir araya getirilir ve tekrar dagitilir. Bu tarz bir duruma Ismail Cetisli, su ciimlelerle dikkat ceker:
“Bu tarz olay orgiisii, kendi i¢inde birden fazla zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vak’a
zinciri, kendi icinde birden c¢ok dala ayrilir. Soz konusu dallar, zaman zaman birlesip tekrar
ayrilabilirler. ”(Cetisli, 2009: 63). Bundan dolayr romanin olay oOrgiisiiniin pargaciklarini ¢oklu metin
halkalar1 olarak tasnif etmek yerinde olacaktir.

4.1.Kara Sahin Odakli Vak’a Halkast

Kendisinin sehzade oldugunu bilmeyen Sahin, sevdigi karisini 6ldiirmekle suclanir ve Eyliip
tomrugunda sorgulanirken celladin cinayet hakkindaki ipucunu agzindan kagirmasiyla bir seylerden
siiphelenir. Sahin, katilleri bulmak ister ve asil olay kurgusu bu istekle baslatilir: “Iste o anda kararini verdi.
Oliimii istemekle, her seye tepkisiz kalmakla hata etmisti. Naksigiil igin bir sey yapmasi ve katillerini bulmast
daha énemliydi.” (Pala, 2009: 61).

Galata tomruguna gotiiriliirken Sahin, kendisini denize atacak olanlarla beraber denize diiser.
Ayildiginda kurtaricinin Macar hekime gotlirmesi iizerine Sahin, yiiziinii degistirir ve hakikaten sahine
benzer. Arandig diisiincesiyle kiilhanlara siginir ve Yanik Yusuf’la kardes olur. Onunla olaylar1 arastirmak
i¢in konaga gider, 6li kayitlarini arar ama ne konak ne Naksigiil ne de babasi Aslan/Esed Aga hakkinda
bilgilere rastlar. Elinde tek ipucu olan ikiz lale soganinin biri vardir.

Kis1 gecirmek icin kendisi Mevlevi tekkesine Yanik Yusuf ise Hafiz Celebi’nin yanina gider.
Tekkeden sonra acem kiligi giren Sahin, Selman Abdal adiyla vezir ibrahim Pasa’ya yanasir. Ciinkii Sahin,
onun giivenini kazandiktan sonra nasil bir komploya kurban gittigini sdyleyip ondan yardim isteyecektir.
Saraydaki gorevi ise hiikiimete muhbirlik yapmaktir. Bu arada da Hafiz Celebe’yi sik sik ziyaret eder. Ciinkii
lale soganim topraga dikmisler ve katre-i matemin biiyiimesini beklemislerdir. Ancak katre-i matem diger

359



Ibrahim BIRICIK

ikizi elinde bulunanlar tarafindan ¢alinir ve katre-i matemin isminin aslinda ciicemoru oldugunu 6grenirler.
Ciicemoru’ndan hareketle simyaci ciiceye ulagsmaya calisirlar.

Horii kiz ve Sahin ulastig1 bilgilerle ve isyan karigikligi esnasinda konusturduklart Tomruk Emini,
Esed Aga ve Bindalli’nin sdyledigi delillerle cinayetin faillerinin en 6énemli ortagi simyaci ciiceye ulasirlar
ve Bican Efendi’nin yardimiyla adalet yerini bulur.

4.2. Horii Kiz Odakli Vak’a Halkast

Kurgunun kirilma noktalarimin olusmasma etki eden Horii Kiz, Ug¢ Hilal Cemiyeti tarafindan
gorevlendirilen ve kimsenin bilmedigi Sehzade Ahmet/Kara Sahin’i korumakla gorevli ajandir. Kurgunun
sonunda karsimiza ¢ikmasina ragmen Galata’da Sahin’i sudan kurtaran ve yiiziinii degistiren kendisidir. Ama
Sahin bunu bilmez. Ikinci gorevi ise Kole taciri olan Esed Aga’y1 yakalamaktir.

4.3.Yanik Yusuf Odakli Vak’a Halkast

Kara Sahin ile kiillhanda tanigan Yanik Yusuf, ask acis1 yiliziinden koyuldugu Bimarhane’den yangin
vesilesiyle kurtulmus ve Sahin’e cinayetin ¢oziimiinde yardime1 olmustur. Kisin Hafiz Celebi’nin yaninda
kalarak lale yetistiriciligi lizerine ¢aligma yaparken aski Sehnaz ile karsilasir ve ortadan kaybolur. Fakat
tekrar Sehnaz’la beraber ustasinin yanina geri doner ama ¢ok hastadir. Bu sirada Sahin’e yardim etmekten
geri durmaz ve ihtilal karigikliginda suglular1 konustururlar. Kendisinin Bimarhane’ye atilmasini saglayan
ve kadin kdle taciri olan Esed Aga’nin ayn1 zamanda Sahin’in kayinbabasi olan Aslan Aga oldugu gercegine
ulasirlar.

4.4. Hafiz Celebi Odakli Vak’a Halkast

Donemin nadide Sukufecisi olan Celebi kiiltiir birikimiyle ve sicakkanliligiyla Sahin ve Yusuf’la dost
olur ve cinayetin aydinlanmasina da yardimei olur. Ecnebi olan Pit-jan Efendiyle dostluklari vardir. Sahin’in
katre-i matem lalesini &zenle yetistirir ama hirsizlarin elinden koruyamaz. Bundan sonra hepsinin aklinda
katre-i matemi ¢alanin cinayeti isleyen sahis/sahislar olabilecegi kanaati olusur.

4.5. Saray Odakli Vak’a Halkast

Padisah 3.Ahmet, abisi 2.Mustafa’nin cariyesinden bir oglu oldugunu 6grenince ajanlarina onun
bulunup dldiiriilmesini emreder. Padisahla beraber bu sirr1 bilen ikinci kisi Ishak Efendi’dir ve 2.Mustafa’nin
vasiyeti lizerine Sehzade Ahmet/Kara Sahin’i korumakla gorevlidir. Bu sirr1 6grenen {igiincii kisi Vezir
Ibrahim Pasa ise sehzadeyi sag istemekte ve yeri geldiginde hanedana karsi koz olarak kullanmak
istemektedir. Ama sarayda seref misafiri olarak agirladigi Selman Abdal’in Sehzade Ahmet oldugunu
Ogrenemez. Clinkii ihtilalde azgin insanlar tarafindan pargalanir.

4.6. Bican(Pit-Jan) Efendi Odakli Vak’a Halkast

Hollandali lale yetistiricisi ve lale ressami olan Bican Efendi, Hafiz Celebi’nin arkadasidir. Katiller
tarafindan katre-i matemle kacirilir ve katiller lale yetistiriciligi hakkinda ondan bilgi almak isterler. Efendi,
Olay orgiisiiniin diiglimiiniin ¢ézlimiine tesir eder. Cilinkii o, simyacinin elinden Sahin ile Horii kizi
kurtararak 6nemli bir ise imza atmustir.

4.7. Simyaci Ciice ve Tomruk Emini Odakli Vak’a Halkas:

Yenigeri agas1 yakini ve Istanbul asayis sorumlusu olan Tomruk Emini ve adamlari, para igin Aslan
aga ile anlasip cinayetler islemektedir. Bu sefer bulastigi cinayetin ucu hanedanliga kadar uzanir. Bu adam,
gerdek gecesinde de daha dnce parcaladigi cesetlerden birini koydurur ve simyacinin da yardimiyla ¢gopgatan
bir kar1y1 Naksigiil suretine, kuliibeyi de konaga cevirtir ve sonradan da kaybettirir. Boylelikle Sahin’e Sultan
Mustafa’dan kalan 30 inciye de sahip olur. Bu bilgileri romanin sonuna dogru 6grenen okur, cinayetin
olusumunu yavas yavas anlamaya baglar.

5.Romanda Zaman

Veysel Sahin’e gore zaman, gecmis-simdi-gelecek arasinda sigramalar yapan bir var olma diizlemi
oldugu i¢in bireysel ve toplumsal anlamda zamanin kavranilmasi insan1 yanilgiya disiirebilir (Sahin, 2017:
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276-277). Edebi eserlerde ise zaman, mekan-olay boyutunda hep tasinarak ele alindigi i¢in anlaticinin
durumu da ¢ok boyutlu bir sekilde edebi eserlerde kendini gosterir. Nitekim her edebi eser, okuyucunun
karsisina vak’a-yazma-okuma zamani olarak {i¢ sekilde ¢ikar.

5.1. Vak’a Zamani

Eserin i¢inde yasanan olaylar, Osmanli Devleti’nin Lale Donemi diye adlandirilan 12 senelik devrin
son senelerinde gegmektedir. Bu, eserin boliimlenmesindeki ipuglarindan da anlagilabilir:

1.Serim:66 soruda cinayet (Ekim 1729)

2.Diigiim: Bu Sehr-i Sitanbul ki... (Mayis 1730)

3.Coziim: Ihtilalin Karanlik Yiizii (Eyliil 1730)

Boylelikle eserin vak’a zamani, Ekim 1729- Eyliil 1730 gibi 13 aylik bir siirede gegmektedir.
5.1.1. Birinci Anlatma Zamani

Eserin i¢ hikayesini anlatan yani el yazmasi eserin sahibinin, olay1 anlatma zamani esas alinirsa, vak’a
ile anlatma zamani arasinda 2 hafta gibi kisa siiren bir bosluk gboze carpar. Boylelikle el yazmasi eserin
orijinali, hatirlama teknigiyle kaleme alinir. Zaman zaman da ge¢misi hatirlamaya yonelik geri doniis teknigi
de kullamilir: “Kalemimi hokkaya bandirdigim su anda —ki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’y: camindan;
Sultan I1I. Ahmet’i de tahtindan eden cehennemden nisan Eyliil Ihtilali 'nin iizerinden heniiz iki hafta gecti-
sahit oldugum olaylart yazip yazmamakta kararsiz sayilirim.” (Pala, 2009: 1).

5.1.2. ikinci Anlatma Zamani

Yazilan el yazmasi eseri bulan yazar, boylelikle olaylar1 bir kez daha anlattigindan vak’a zamani ile
ikinci anlatma zamani arasindaki bosluk (1729-2009) 280 sene olur. “Kimi yerde kisacik kimi yerde upuzun
olsa da biitiin boliimleri muhafaza ettim. Burada kitabin Lale Devri'ne ait Tiirkgesini sizler igin
yalinlagtirdigimi séylememe gerek bile oldugunu sanmiyorum. Evet! Simdi o kitapla sizi bas basa birakma
vakti...” (Pala, 2009: 1).

6. Romanda Bakis Acis1 ve Anlatici

Bakis agis1 ve anlatici, romandaki entrik gerilim ve kurgunun olugmasinda kendine has iislup ve
algilama ile tiim her seyi idrak eden optik acidir (Boynukalin, 1997: 49). Ayrica Serif Aktas da anlaticinin
bakis agisina gore romandaki varlik ve tezahiirler imkanlara gére sunulmaktadir (Aktas, 2000: 77).

Eserin ger¢eve hikayesi, yazarin da esere girmesiyle kahraman bakis agisiyla kaleme alinir. Ancak
aldig1 el yazmasi eserin bir boliimiindeki “Yek Cinayet Sast u Ses Sual/l Cinayet 66 Soru” hikayesi Hafiz
Celebi tarafindan Hakim bakis agisiyla anlatilir. Sonra bu hikayeyi yazar, yalinlagtirarak yaymlar. Yazar
tarafindan i¢ hikdyenin yazan ilk dnce bilinmemekte ama sonra eserin sonunda Hafiz Celebi oldugunu
sOylemektedir. Asagidaki alintilar bu elestiriyi ispatlar niteliktedir: “Biitiin aramalarima ragmen hi¢bir
kiitiiphanede bu hikdyenin baska bir kopyasina rastlamadim. Kimin yazdigina dair yaptigim arastirmalar ve
cabalarim da sonugsuz kaldi.” (Pala, 2009: 1). “Ama Hafiz Celebi 'nin nasil bir hikdye anlattigi hususundaki
merakim beni Osmanli arsivlerine yoneltti.” (Pala, 2009: 464).

Boliim sonlarindaki derkenarlar ise Hakim bakis agisiyla yazilir. Eserin i¢ hikdyesinde goriilen ic ve
dis diyalog ve monologlar sayesinde anlatim monotonluktan kurtarilir.

7. Romanda Sahis Kadrosu veya Kahramanlar Diinyasi

Pozitif Karakterler Negatif Karakterler
Kara Sahin Tomruk Emini
Topag Yeye ( Yanik Yusuf) Bindalli

Hafiz Celebi Esed/Aslan Aga
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Bican Efendi Ciice Caker
Hoérii Kiz Vezir Damat [brahim Pasa
Kazasker Ishak Efendi Padisah 3.Ahmet

Romanda tematik giic ve kart/valinkat karakter Kara Sahin olmasina ragmen yukarida sayilan
karakterler, olay oOrgiisiine de etki ettiklerinden dolay1 yonlendirici karakter konumundadir. Diger
karakterlerden olan Miilazim Osman, Seyrekbasan Osman, Sar1 Celep, Muslu Bese, Patrona Halil, Krikor
Efendi, Veysi Aga, Ahmet Dede, Sehnaz soniik kalmakla beraber olaylara az da olsa etki ettiklerinden ve
olaylardan az da olsa etkilendiklerinden dolay1 yardimct ve alict kahramanlar smifina dahil edilir.

Negatif karakterler ise kurgusal yapida hasim/karsit giic konumundadirlar. Eserde, sahis tasvirleri
ylizeysel yapildigindan dolay1 Kara Sahin denildiginde tasviri canlanmaz. Bu da yazarin sahis tasvirlerinden
ziyade olay kurgusuna 6nem verdigini gosterir.

Mesela “Calikusu” denildiginde hemen akla Feride, “Mai ve Siyah” denildiginde akla Ahmet Cemil
gelir ama “Katre-i Matem” denildiginde ise Kara Sahin’in yaninda diger kahramanlar da akla gelir. Bu durum
tematik giiclin paylasim oranindan diger kahramanlarin da nasibini aldigini gosterir.

8.Romanda Mekan

Mekan, ontolojik diizlemde insanin tek tutunma noktast ve oturma yeridir (Sahin, 2017: 279).
Romanin gelisim siirecinde kendisine yer bularak olayin kurgusunda yer edinen mekan, bazi yerlerde
romanin sesli bir tamig1 bazi yerlerde ise roman kahramanimin ruhsal sinirlarini ortaya koyan bir aktor
gorevindedir (Sengiil, 2010: 529). Kendi varolusunu mekanin yardimiyla agiklayan ve tanimlayan yazarlar,
mekanin dilini iyi anlayip ¢éztiimledikten sonra bu mekan1 hayallerinde yeniden insa ederler (Biricik, 2016:
97).

Romanda olaylarin hepsi Istanbul iginde cereyan etmektedir. Istanbul’un mahallerinden olan Besiktas,
Topkapi, Ciragan, Binbirdirek, Eyiip, Galata, Kagithane, Gedikpasa, Cemberlitas, Fatih, Bayezit, Etmeydam
vs. olay akislarina ev sahipligi yapmaktadirlar. Kahramanin kiilhanlardan saraylara, zindanlardan lalezarlara
uzanan macerasinda acik ve kapali mekanlar arasinda okur, mekik dokur. Yazar, mekan tasvirlerinde ise
basarilidir. “Psikolojik gelismesine bagl olarak yapilan kahramanmin yer degistirmeleri gegen zamanla
cakisma gosterdiginden soz konusu Alternans, kahramandaki i¢ diinyanin hareketlerine uygun bir
alternanstir.” (Bourneur ve Quellet, 1989: 98).

Nitekim kahraman, kiilhanda ge¢irdigi zamanlarda biraz asabi iken, tekke de psikanalitik ac¢idan
kendini rahatlatir ve uysallasir. Sarayda ise oranin havas1 geregi dikkatli ve hikmetli bir sekilde hareket eder.
Mekanlar arasi siirecte bu tarz diyalektiklerle kahraman kendini gelistirir.

9. Romanda Dil ve Uslup

Iskender Pala, Tiirkceyi en iyi kullanan yazar ddiiliinii almistir. Akici bir iislupla kaleme alian eser,
zamaninin meslek ve sanat terimleriyle kullanilarak siislenir. Bunlardan bazilari: “messat” “dizdar” “ases”

“tomruk emini” “sukufeciyan” “Bimarhane” kethiida” “ihtisap zabiti” “bezirgan” “kiilhan” “sintine” vs.

9 ¢

Boylelikle yazar, eserinde tarihi ve geleneksel kiiltiirel mirasa ait bircok alana 6zgii 6zel terimlere yer
verir. Yazarin amaci, hem o doneme ait kiiltiir atmosferini daha canli yansitmak hem de okuyucuyu bu
alanlarla ilgili olarak bilgilendirmektir.

Tahkiyeli bir iislupla kaleme alinan eserin ¢ogunda, hakim bakis agisinin verecegi monotonluktan
kurtarmak i¢in diyaloglara ve monologlara yer verilir. Tasvir yonteminin sahislar bazinda yiizeysel,
mekanlar bazinda derinsel olarak ele alindigina sahit olunur. Sahneleme anlatim tarzinin da kullanildig:
eserde Nedim’in ve Mevlana’nin siirlerinden iktibas yapilarak montaj teknigine bagvurulur. Maksat, eserdeki
derinligi ve tislup ¢esitliligini yakalamaktir.

Cinayetin ¢oziimiindeki heyecan1 ve karisikliligi arttirmak igin tahlil yontemi de kullanilir; “Yarin
cenaze namazi igin Sultan Beyazit Camii’nde hazir bulunup gercegi ogrenmeliydi. Katre-i Matem’in ikizi
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Sivekar, hemen suracikta kendisinden bir duvar étede biiyiimiistii ha!. Hafiz Celebi’yi ve Yeye'yi ¢ok
ozledigini hissetti.” (Pala, 2009: 329).

Tahlil tarz1 anlatim, insan gergekligini derinden yakalama ve kahramanin bu y6niiniin de okuyucuya
sunulma isteginin geregidir.

10. Sonug¢

Tarihin, edebiyat i¢in miinbit ve bereketli bir kaynak oldugu tarihi romanlarin varligindan anlasilacagi
gibi edebiyatin da tarih igin vazgecilmez bir kaynak oldugu Orhun Yazitlarindan, Manas Destani’na kadar
yazili kaynaklarin varligryla malumdur.

Sozlii kiiltiirlin ve tarih bilincinin edebi kaynaklarla gelecek nesillere aktarilmasi ve bdylelikle tarihin
siirerliligini devam ettirdigi bilinen bir gergektir. Bundan dolay1 tarih ve edebiyat asirlardir birbirinden
beslenen iki sosyal bilim olur. Gerek ulus kimlik gerekse de milli kimlik insa etmede tarihi romanlarin 6nemli
bir yeri vardir. Tarihteki ger¢ek kahramanlarin romanlarda tasvir edilmesi, okuyani i¢in etkilenesi bir
ozelliktir. Ancak modern zamanlarla birlikte gergeklik algisinin diinyanin degisen konjonktiiriiyle beraber
kirilmasi, mimariden sanata insanin oldugu her alanda postmodern bir durum meydana getirir.

Postmodern sanat ve edebiyatta modern ve klasik sanatin ilke ve prensiplerin sapmaya gidilerek daha
serbesti bir kurgu ortami bulan roman formunda bazi kirilmalar yasanir. Ozellikle tarihi romanlarda bariz bir
sekilde goriilen kurgusal 6zgiirliik, tarihi verilerin goz ardi edilmesi, tislubun kusursuzlugundan kusurun bir
iislup olarak algilanilmasi, postmodern tarihi romanlarin olmazsa olmazidir.

Iskender Pala’nin bu romaninin postmodern tarihi romanin unsurlar1 nazara alinarak genis bir sekilde
tahlil edilmesiyle kurgudan iisluba, vak’a ve anlati zamanindan mekana, ana izlekten olay orgiistine kadar
gayet Ozgiin bir sekilde kaleme alindigi anlasilan bu romanda, postmodern yapi unsurlar goze garpar.
Romanin bu tahliliyle postmodern tarihi romanin da yapist gézler oniine serilir.
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