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Popiiler kiltir triinlerinin 6nemli bilesenlerinden birini olusturan
¢izgi romanlar, uyarlandiklari sinema filmlerinde olusturduklar1 zengin
icerikteki fantastik diinya anlatimlari ve kahramanlar ile giiniimiiz
sinema seyircileri tarafindan yogun ilgiyle karsilanmaktadir. Sinema
ve ¢izgi roman sanatinin benzer estetik ve teknik anlatim bigimlerini
kullanmasj, her iki sanat dalini birbirine yaklastirarak ortak projelerin
gelistirilmesini kilmistir.  Bu iliskinin basarili sonuglar
ortaya koymasinda iki popiiler c¢izgi roman sirketi, “Marvel Comics”
ve “DC Comics” basi ¢ekmektedir. Tabi ki bu sirketlerin eserlerinin
beyazperdeye uyarlanmasinda tinlii Hollywood film sirketleriyle kurulan
ortakliliklar belirleyici rol oynamaktadir. Marvel Comics’in “The Walt
Disney Company”, DC Comics’in “Warner Bros Discovery” biinyesinde
film stiidyolarini kendi kurgusal
glinimiize tasinmasi sonucunu dogurmustur. Gegmisten giiniimiize
¢izgi roman sektoriinde birbirlerine rakip olan Marvel Comics ve DC
Comics sirketleri, kurgusal sinema evrenlerini yaratirken seyircilerin
karsisina birbirinden farkli stiper kahraman hikayeleri ile ¢ikmay1
amaglamiglardir. Bu ¢alismamizda Marvel ve DC Comics’in kurgusal
sinema evrenlerini yaratirken, siiper kahraman imgesinin film anlatisi
icinde kurgulanis bi¢iminin nasil oldugu arastirma sorusuna cevap
bulmaya ¢alisilmisti. Calismada o6rneklem olarak Marvel Comics’in
sinema evreninden ¢ikan “Captain America: The First Avenger” filmi
ile DC Comics’in sinema evreninden ¢ikan “Batman v Superman: Dawn
of Justice” filmi secilmistir. Iki farkli sinema evrenine ait bu filmlerde
betimlenen siiper kahraman imgesindeki benzerlikler ve farkliliklar,
calismada gostergebilimsel yontemle analiz edilerek anlamli sonuglarin
ortaya konulmasi saglanmistir.
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ABSTRACT

Comic books, which constitute one of the important components of
popular culture products, are met with great interest by today’s cinema
audiences with the rich fantasy world narratives and heroes they create
in the movies they are adapted from. The fact that cinema and comic
art use similar aesthetic and technical forms of expression has brought
both branches of art closer together, making it possible to develop joint
projects. Two popular comic book companies, “Marvel Comics” and “DC
Comics”, lead the way in the successful results of this relationship. Of
course, partnerships with famous Hollywood film companies play a
decisive role in adapting the works of these companies to the big screen.
The establishment of film studios by Marvel Comics under “The Walt
Disney Company” and by DC Comics under “Warner Bros Discovery” has
resulted in their own fictional cinema universes being brought to the
present day. Marvel Comics and DC Comics companies, which have been
rivals in the comic book industry from past to present, have aimed to
present their audiences with different superhero stories while creating
their fictional cinema universes. In this study, we tried to find an answer
to the research question of how the superhero image is constructed
within the film narrative while creating the fictional cinema universes
of Marvel and DC Comics. In the study, the movie “Captain America: The
First Avenger” from the Marvel Comics cinema universe and the movie
“Batman v Superman: Dawn of Justice” from the DC Comics cinema
universe were selected as examples. The similarities and differences in
the superhero image depicted in these films belonging to two different
cinema universes were analyzed with the semiotic method in the study
to reveal meaningful results.
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GIRIS

Diinya, dijital teknolojilerin golgesinde cok
hizli ve kesintisiz bir sekilde degisim ve
doniisiim gecirirken; sinema sanati da este-
tik ve teknik 6zellikleri bakimindan daha ¢ok
plastik sanatlara dayanan yepyeni bir form ka-
zanmaya baslamistir. Sinema sanati daha fazla
poptler kiltirin kodlar1 ve diisiincesi ekse-
ninde sekil almaya baslarken, teknigin golge-
sinde igerik olarak birbirine benzeyen yapim-
larin seyirci ile bulusmasi gercekligine kapi
aralamistir. Bu siirecte tiim diinya genelinde
etkinligini stirdiirmeye devam eden Hollywo-
od sinema endiistrisi, teknoloji ile cok yogun
iliskide olan yeni tiiketici kitlesinin beklen-
tilerini karsilayacak yepyeni enstriimanlar
arayisi ve gelistirme cabasina girismislerdir.
Bu arayisin sonucu olarak geg¢misten beri
popiiler kiiltiirtin 6nemli arac¢larindan birini
olusturan cizgi romanlari, dijital animasyon
ve gorsel efekt teknolojilerinin gelismis im-
kanlarn ile bulusturarak, gliniimiiz sinema
seyircisinin begenerek izledigi yapimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamislardir.

Sinema ile ¢izgi romanin iliskisi her ne kadar
cok eski tarihlere dayansa da, yakin dénem-
de yasanan giiclii iliskinin 6zneleri “Marvel
Comics” ve “DC Comics” adli Amerikan cizgi
roman yayin sirketleri olmustur. Geg¢mis
donemlerde bir siiper kahramanin tek basina
bireysel miicadelelerinin konu edinildigi film-
ler ile baslangi¢ yapan sinema - ¢izgi roman
birlikteligi glniimiize gelindiginde, bir¢cok
stiper kahramanin bir ekip olarak ortak diis-
mana karsi gliglerini birlestirdigi hikayelere
birakmistir. Bu yeni siiper kahraman anlati-
sinda Marvel ve DC’nin ayr1 ayr1 kendilerinin
olusturmus olduklar1 kurgusal sinema ev-
renlerinin hikayelerinin bir tiir devami sek-
linde seyirciye sunularak film serilerine do-
nustirildikleri goriilmektedir. Cizgi roman
dergilerinin olusturduklari kurgusal sinema
evrenine ait filmlerde stiper kahraman imge-
sinin kurgulanisy, ilk olarak ¢izgi roman serisi

seklinde yayinlandig1 déonemdeki kosullardan
bagimsiz olarak degerlendirilmesi gereken
yeni bir anlatim diline kavusturuldugu go-
rilmektedir. Kurgulanan sinema evrenindeki
super kahraman imgeleri filmdeki anlatinin
en glicli unsurlar1 olarak yer almis olsalar
da; filmlerin bitiinini sekillendiren diger
anlatim unsurlar ile degerlendirildiginde de-
rinlemesine analiz edilmesi gerekliligi kendi-
liginden ortaya ¢ikmaktadir. Bu konu ile ilgili
olarak ¢alismamiz kapsaminda iki farklh kur-
gusal sinema evrenine ait “Captain America:
The First Avenger” ve “Batman v Superman:
Dawn of Justice” film 6rnekleri analiz i¢in be-
lirlenmistir. Dokiiman incelemesi ile filmlere
dair veriler ilk olarak film izleme siirecinden
gecirilerek not edilmis ve sonrasinda c¢ikan
verilerin gostergebilimsel yontemle analiz
edilip anlamli yorumlara kavusturulmasi sag-
lanmistir.

Filmlerin gostergebilimsel yontemle
analizinde 6zellikle film anlatisini olusturan
siiper kahraman hikayesinin ¢izgi roman an-
latisinin  kaliplarinin disina ¢ikartildigr ve
sinema dramaturjisinin bilesenleri ile do-
natildigi calisildigi sonucuna varilmaktadir.
Cizgi roman Orneklerindeki kliselesmis yari
tanr1 konumundaki stiper kahraman anlati-
s1 yerine bu tir filmlerde siiper kahraman-
larin kendileri ile bir tiir i¢ ¢atisma yolculu-
guna ciktig1 ve diyalektik bir anlamlandirma
stirecinden gecerek gercek bir sliper kahra-
mana dogru evirildikleri gosterilmektedir.
Stiper kahramanlarin takindiklar1 tutum ve
davranislardan dolay1 kendilerini sorumlu
hisseden bilingli bir bireyler olmasi gerek-
liligine iten nedenlerin filmlerde seyirciye
sunulmasi, sinemanin kendine 6zgli anlatim
derinliginin bir sonucu olarak farkllik yarat-
maktadir. Ciinkl popiiler kiiltiiriin bir Grtni
olan ¢izgi romanlardaki anlatilar, hizli titketen
siradan bireyleri hedefleyen dar bakis acisi
ile hikayelestirilmeye calisilirken; kurgusal
sinema evrenine ait bu filmlerde ise, seyirci-
nin ilgi ve dikkatinin eserin kendisine odak-
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lamaya doniik dramaturjik ¢atisma noktalari
titizlikle derinlemesine olusturulmaktadir.
Bu dogrultuda incelenen filmlerde siiper kah-
ramanlarin hikayelerinin disinda diger siiper
kahramanlarin hikayeleri ile paralellik olus-
turabilecek yan hikayeler seyirciye sunularak,
seyircinin film izleme pratiginin siirekli kilin-
masi saglanmaya calisiimaktadir.

1. Cizgi Roman

Cizgi roman kelime olarak Ingiliz dilindeki
giincele dair hiciv, taslama gibi 6geleri icinde
barindiran eglendirme, hosga vakit gecirme
gibi nitelikleri barindiran “comics” terimin-
den tiretilmistir. Sureli yayinlarda kendisine
yer buldugu icin yayinlanmayi belirten “peri-
odicals” kelimesi ile “comics” kelimesi birle-
serek “comicals” adli ¢izgi roman terimi tiire-
tilmistir” (Oztekin, 2018, s. 43).

Cizgi roman kelimesinin farkh kiltiirlerde
degisik adlarla kullanimina rastlanmak miim-
kiindiir. Ornegin, Japonya’da 1814’te “Katsus-
hika Hokusai"nin yayinladig1 bir karikatiir
calismas1 olan “Hokusai Manga” serisi daha
sonra Japonya'daki ¢izgi romanlar1 tanimla-
mak icin kullanilan “manga” ifadesine doniis-
miis ve giniimizde popilerlik kazanmistir
(Petersen, 2011).

Cizgi romanin kavramsal g¢ergevelendirilme-
sine iliskin yaklasimlar ele alindiginda, bir-
birinden farklhiliklar gosterse de salt olarak
¢izgi romanin bir resim dizilerin pesi sira
dizilerek anlatilmasi seklinde genis bir tani-
ma oturtmak da uygun dismeyecektir. Ciinki
cok eski tarihlerde antik donem resimlerin ve
kilise stislemelerin hikayeleyici anlatimini bu
tanimlama ile daraltmis olunabilecektir. Esa-
sinda olmasi gereken sey, ¢cizgi romanin basili
olma zorunlulugunu icinde tasimasi ile 6zgiin
bir tanima kavusturulmasi gercegidir. Bu an-
lamda c¢izgi romanlari; elle cizilerek hazirla-
nan birbiri ardi sira dizilmis basili resimlerin
belli bir metnin hikaye akisina bagh kalinarak
hazirlanmasi seklinde 6zetlemek miimkiin-

diir (Platin, 1985, s. 64).

Cizgi romanlar, sahip olduklar1 potansiyel ya-
pilar1 geregi, hem metinlerin hem de goriintii-
lerin ortaklasa birlikte tiretildigi “image-text”
diliyle yazilabilmektedir. Bu birlesim, insan-
larin birbirleri ile ortak konusma dillerinde-
ki coklu modalitelerle kavramsallastirmasini
ve ifadeye dokme kapasitesini yansitmasi
acisindan ayr1 bir deger tasimaktadir. Cizgi
romanlar, insanlarin biyolojik ve bilissel ka-
pasitelerine iliskin olusturdugu gorsel dilin
sosyokiiltiirel baglamin1 yansitmaktadirlar.
Yani bir gorsel dil olarak ¢izgi romani tanim-
lamak da, tek basina yeterli olamayacaktir
(Cohn, 2013, s. 2).

Cizgi romanlar gergek olaylarin resim olarak
gorsellestirilmesinde bir yontem olarak
kullanilabildigi gibi, ayni zamanda hayal
gliciinii gerektiren olaylarin ve mekanlarin
resmedilmesinde insanlara ¢ozuimler
sunabilmektedir. Bir tasarim faaliyeti olarak
distiniilebilecek olan ¢izgi romanlarin bir
insan eliyle iiretilmis yapay bir dlnyayi
okuyucunun Kkarsisina ¢ikartmasi miimkiin
olabilmektedir. Yasanan dilinyanin iizerine
yapilan eklemeler ve ¢ikarmalarla bir ¢izgi
romanin esere dontisebilmesi kaginilmaz bir
gercek olarak durmaktadir. Tasarim bilgisi,
¢izgi romanin bu yapay diinyasinin ortaya ¢i-
kartilmasinda aranan degerleri ve yetenekleri
isaret etmesi bakimindan 6nem arz etmekte-
dir (Cross, 2016, s. 137).

Glinlimiizde ¢izgi romanlarin yapim asamala-
r1 Uretilen eserlerin yapisi ile sinirli kalmayip
belirli alanlarda uzman kisilerin kolektif iire-
timleri ile gerceklestirilmektedir. Bu hususta
ilk olarak senaryoya bagh kalinarak “pencil-
ler” (¢izer) tarafindan cizimler gergeklestirilir.
Bu cizimler “inker” (miirekkepleyici) tarafin-
dan kontur cizgilerin belirgin kilinmasi ile de
devam eder. Kontrol hatlar1 belirgin kilinmis
cizimler “colorist” (renkci) tarafindan boya-
narak renklendirilir. Son olarak ise konusma
balonlarinin, yazilarin ve yansima sozciikle-
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rin ¢izimlere eklenmesi icin “letterer” (kalig-
raf) gonderilerek cizim siireci tamamlanmis
olur (Dogru, 2020, s. 192).

Cizgi romanlarin tasimis oldugu genel
ozellikleri kisaca belirtmek gerekirse sunlar
on plana ¢ikmaktadir:

- Birbirini izleyen resimlerle anlatilan bir
oykii.

- Karakterlerin bir maceradan digerine siire-
gelen oOzellikleri.

- Konusma veya metnin resim icinde yer al-
masl.

- Resim ile metin bir biitiin olustururken res-
min agir basmasi.

- Duizenli araliklarla yayimlanmasi (Tuncer,
1993, s. 29).

Insanligin ilk zamanlarindan itibaren cizgiler
ile bir durumun anlatilmasi ya da bir olayin
gorsellestirilmesi tarihte siklikla bagvurulan
yontemlerden biri olmustur. ilk magara du-
varlarina cizilen resimler ve sonrasinda mo-
zaiklere, minyatirlere, ikonalara tasan gor-
sel anlatim bi¢cimi insanhgin gilgli iletisim
araclarindan biri haline gelmistir. Elbette ki
bu araglar bir konu hakkinda bilgi vermenin
veya dini yargilarin insanlara bir tiir aktarimi
seklinde islevsellik barindirirken; c¢izgi ro-
manlarin temellendirildigi dayanak ise eglen-
ce lizerine daha fazla sekil almaktadir (Alsag,
1994, 5.13).

Cizgiromanlarintarihselgelisimindeilkolarak
gazetelerin varligl 6nemli yer tagimaktadir.
Oncelikle, on dokuzuncu yiizyihin teknolojik
imkanlar1 gz oniinde bulunduruldugunda
gazete haberlerine iliskin fotograflarin baski
asamasinda yasadig1 teknik problemler; ha-
berlerin gorsellestirilmesi siirecinde c¢izerle-
rin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Haberlerin
gorsellestirilmesinde cizerlerin liretmis oldu-
gu resimlerin kullanilmasi, yaygin bir kulla-
nim alani olarak déneminde kabul gérmustiir.
1895 yilinda Amerika’da yayimlanan “New
York World” adli gazetede karikatiirist olan
Richard Outcault'in “Hogan’s Alley” adli ¢izgi

roman seridi ise, ¢izgi roman tarihi acisindan
onemli bir baslangicin kapisini aralamistir
(Glrata, 2004, s. 53).

New York World adli gazetede yer verilen
serit halindeki cizgi roman serisinin popii-
ler karakteri olan “The Yellow Kid” ise, ¢izgi
roman tarihinin ilk énemli karakteri olarak
déneminde yer bulmustur. ilerleyen dénem-
lerde diger gazeteler ve onlarin hafta sonu
pazar eklerinde giildiiren 6gelerle donatila-
rak hazirlanan karakterlerin yer aldig1 ¢izgi
roman seritleri, genel olarak egitim diizeyi
diistik, okuma yazma bilmeyen genis kitleler
tarafindan sahiplenilerek etkili bir iletisim
aracina donusmustir. ABD merkezli gelisen
ve diinya genelinde hakimiyetini gii¢lii bir
sekilde devam ettiren bu cizgi romanlarin
tarihsel gelisiminde rol oynayan kisi, kurum
ve gerc¢eklestirilen eserler detayl ve kapsam-
I1 bir sekilde Tablo 1’de sunulmaktadir.

Tablo 1. Cizgi Romanin Tarihsel Gelisiminde
On Plana Cikanlar

Cizgi Romanin Tarihsel Gelisiminde Oncii

Tarih Rol Oynayan Kisiler, Kurumlar ve Eserler

1907 “Mutt and Jeff”, glinliik olarak yayimlanan ilk
¢izgi roman serisi olup 1913 yilindan itiba-
ren bir dizi animasyon film olarak da yer al-
mistir.

1920 “Winnie Winkle”, tiim gii¢liiklere ragmen c¢a-
lisan bir kadinin hikayesinin ilk defa bir ¢izgi
romanda on plana ¢ikartilmasi bakimindan
onemlidir.

1929 Hal Foster’in “Tarzan of the Apes” adl ¢izgi
roman serisi, macera temali ¢izgi roman tii-
rinin ilk 6rneklerinden biri olarak tarihteki
yerini almistir.

1931 Cizer Dick Calkins ve yazar Philip Francis
Nowlan tarafindan yaratilan “Buck Rogers”
¢izgi roman serisi bilimkurgu temali ¢izgi ro-
man tiiriiniin 6nci érneklerinden biridir.

1933 “Funnies on Parade”, ¢izgi roman serilerinin
bir kitap olarak modern anlamda basili hale
gelmesi acisindan tarihsel 6neme sahiptir.
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1937

“Detective Comics” sirketinin ilk sayisi olan
“Detective Comics” adli ¢izgi roman serisi
ayn1 zamanda sirketin “DC Comics” olarak
giiniimiize degin devam edecek marka ismi-
nin de kendisi olmustur.

1938

Action Comics sirketin ilk ¢izgi roman serisi
olan Jerry Siegel ve Joe Shuster'in yarattigi
“Superman” adli dogaiistii giiclere sahip diin-
yay1 kotiiliiklere karsi koruyan stiper kah-
raman karakteri, ¢izgi roman tarihinin altin
caginin baslamasinda etkili olmustur.

1950

Charles M. Schulz’in ¢izdigi “Peanuts” c¢izgi
roman serisi tiim zamanlarin en karli ¢izgi
roman serisi olarak tarihteki yerini aldi. Seri-
nin 6nemli karakterleri olan “Charlie Brown”
ve “Snoopy” karakterleri kendi adlarinda ya-
yinlanan ¢izgi roman serilerinin 6nemli kah-
ramanlari olarak etki birakmistir.

1939

Cizer Bob Kane ve yazar Bill Finger tarafin-
dan yaratilan DC Comics tarafindan c¢izgi
roman serisi olarak yayinlanan “Batman” ka-
rakteri okuyucu tarafindan begenilerek gii-
niimiize kadar gelebilmistir.

1954

ABD’de su¢ ve korku temali hikayeleri ice-
ren ¢izgi romanlardaki artis ve kamuoyunun
sikayetleri tizerine “Comics Code Authority”
(CCA) adh ¢izgi romanlar1 denetleyen, kont-
rol eden belirleyici bir érgiitlenme olusturul-
du.

1939

Martin Goodman tarafindan kurulan “Timely
Comics” sirketi, daha sonrasinda Marvel
Comics (1961) adl sirket adina doniisecegi
“Marvel Mystery Comics” adl ilk ¢izgi roman
serisini yayinlamistir. “The Human Torch” ve
“Sub-Mariner” (Namor) derginin ilk siiper
kahramanlar1 olarak yerini almistir.

1959

DC Comics, Superman’in biyolojik kuzeni
olan “Kara Zor-El” adli dogatistii giiclere sa-
hip bir kadin karakterin maceralarin1 konu
alan “Supergirl” adli popiiler cizgi roman se-
risini yayinladi.

1940

Yazar Gardner Fox ve ¢izer Harry Lampert ta-
rafindan yaratilan DC Comics tarafindan ¢iz-
gi roman serisi olarak yayinlanan “The Flash”
adl siiper kahraman 151k hizindan daha hizl
kosabilen 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmistir.

1960

DC Comics yayinladigr “Justice League of
America” (JLA) adh ¢izgi roman serisinde
daha oncesinde yayinladigi “Batman”, “Su-
perman”, “Wonder Woman”, “Flash”, “Aqua-
man”, “Martian Manhunter”, “Green Lantern”
adlarindaki stiper kahramanlardan bir takim
olusturarak popiiler olan bir macera serisine
imza atar.

1940

Yazar Harry Shorten ve cizer Irv_Novick
tarafindan yaratilan “Pep Comics” serisi-
nin 6nemli siiper kahramanlarindan “The
Shield”, ikinci Diinya Savasi dénemindeki
Amerikan vatansever siliper kahraman figi-
riiniin ilk 6rnegi olmustur.

1940

DC Comics tarafindan yayinlanan “All-Ame-
rican Comics” ¢izgi roman serisinde sihirli
yuziigli takmasiyla dogatisti giiclere sahip
olan “Alan Scott” adindaki karakter, ilerleyen
yillarda “Green Lantern” adiyla popiiler bir
¢izgi roman serisinin bagkahramani olarak
yer almistir.

1961

DC Comics’in ¢izgi roman piyasasindaki hizli
ylikselisine karsi Marvel Comics, yazar Stan
Lee ve ¢izer Jack Kirby tarafindan yaratilan
“The Fantastic Four” adl ¢izgi roman seri-
sini ¢ikartir. Seride birbirinden farkli siiper
giiclere sahip “Mister Fantastic”, “Invisible
Woman”, “Human Torch” ve “The Thing” ad-
larindaki siiper kahramanlardan olusan bir

takimin maceralari konu edinmektedir.

1941

Timely Comics tarafindan yayinlanan “Cap-
tain America” ¢izgi roman serisi, ikinci Diin-
ya Savasi’nin sosyopolitik ikliminde siiper
gliclere sahip Amerikan askeri Steve Rogers
(Captain America) karakterinin maceralari
ile poptler bir kahramana déniismiistiir.

1962

Marvel Comics siiper kahramanlardan
olusan c¢izgi roman serilerine yeni siiper
kahramanlar olarak “Spider-Man” ve “The
Hulk” adli ¢izgi roman serilerini ¢ikartarak
piyasadaki agirligini arttirmistir. “Journey
into Mystery” adli ¢izgi roman dizisinde
“Thor” adli siiper kahramanin “Marvel Comi-
cs”e eklemlenmesi ile “The Avengers” (1963)
adli stiper kahraman ekibine giden siire¢ hiz-
lanmistir.

1941

DC Comics tarafindan yayinlanan “Wonder
Woman” ¢izgi roman serisi, mitolojik diin-
yadan gelen ve Nazilere karsi savasan doga-
iistii giiclere sahip Amazon kadin kahraman
figlirtinlin temsili olarak resmedilen 6nemli
bir ¢izgi roman serisi olarak tarihteki yerini
almistir.

1963

Marvel Comics, yazar Stan Lee ve ¢izer Jack
Kirby tarafindan yaratilan “Professor X” li-
derligindeki dogaiistii giliclere sahip mutant
“X-Men” adli siiper kahraman ekibinden olu-
san “Uncanny X-Men” adindaki popiiler ¢izgi
roman serisini ¢ikartir.

1963

“Archie Comics” ¢izer Dan DeCarlo’nun yarat-
t1g1 “She’s Josie” adinda genclik temali mizahi
popiiler ¢izgi roman serisini ¢ikartir.
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1964 DC Comics; “Aqualad”, “Kid Flash”, “Robin” ve
“Wonder Girl” den olusan “Teen Titans” adin-
da ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

1964 Marvel Comics, yazar Stan Lee ve cizer Bill
Everett tarafindan yaratilan “Daredevil” adli
dogaiistu giiclere sahip siiper kahraman ko-
nulu ¢izgi roman serisini yayinlamistir.

1968 Marvel Comics, yazar Stan Lee ile kardesi
Larry Lieber tarafindan hikayelendirilen ci-
zer Don Heck tarafindan yaratilan “Iron Man”
adli popiiler ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

1978 United Feature Syndicate, Jim Davis tarafin-
dan yaratilan “Garfield” adli bir kedinin mi-
zahi konulu hikayelerini temel alan popiiler
¢izgi roman serisini yaymlamistir.

1986 DC Comics, siiper kahraman ekibinden olu-
san ¢izgi roman serilerine yazar Alan Moore
ile cizer Dave Gibbons tarafindan yaratilan
“Watchmen” adli ¢izgi roman serisini ekle-
di. Serinin sliper kahramanlari ise; “Doctor
Manhattan”, “Ozymandias”, “Silk Spectre”,
“The Comedian”, “Nite Owl” ve “Rorschach”-
dir.

1989 DC Comics, klasik siiper kahraman konulu
¢izgi roman serilerinin disina ¢ikarak; mito-
loji, korku, fantastik gibi 6gelerin yer aldigi
Neil Gaiman tarafindan yaratilan “The Sand-
man” adli ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

2. Sinema - Cizgi Roman Iliskisi

Sinema tarihine bakildiginda siir, roman,
hikaye, tiyatro oyunu gibi edebi eserlerden
uyarlanan film orneklerine sikca rastlandi-
g1 goriilmektedir. Daha ¢ok gliniimiize yak-
lasildiginda ise; post modern ¢agin kiltir
endistrine iliskin c¢izgi roman, bilgisayar
oyunu, televizyon programi gibi popiiler
trlnlerinden uyarlanan sinema filmleri ile
karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle c¢izgi
romanlar sahip olduklar1 bi¢im ve icerik 6zel-
likleri ele alindiginda; resim, grafik, fotograf
gibi gorsel sanatlara iliskin 6gelerle yogun
olarak iligkilendirilmis olsalar da, sinematog-
rafik 6gelerin bircogunu icinde barindirmasi
bakimindan sinema sanati ile anlamh bir ilis-
kisi bulunmaktadir.

Cizgi roman ile sinema iliskisinde bircok cizgi
roman sanatgisi eserlerinde sinematografik
0geye yer vererek, eserlerinin bir film seridini
andiracak sekilde giiclii gorsellere sahip ol-

masini amac¢lamaktadirlar. Bu konu hakkinda
Ustiin  Alsa¢’in “Tiirkiye’de Karikatiir, Ciz-
gi Roman ve Cizgi Film” adli kitabinda sine-
matografik 6zelliklerin ¢izgi romanlarin daha
etkili bir anlatima kavusturulmasi hususunda
kullanildigina iliskin bazi 6nemli detaylara
yer vermektedir:

“Olay akisi icinde geri donitisler
yapmak (flash back), siyah-beyaz
karsithgini ya da kisi ve nesne-
lerin g6ge vuran izlerini (golge-
lerini, siluetlerini) kullanmak;
gorintiiyl abartili bir bicimde
yukaridan asagiya ya da asagidan
yukariya bakiliyormus gibi di-
zenlemek; gorintiiyli bayginlik,
uyku sersemligi, sarhosluk etkisi
altinda goriiliiyormus gibi bula-
nik ya da gizgiyle iletmek; kuiciik
karelerin tekduzeligini kirmak
amaciyla birkag¢ kareyi kapsayan
biiylik (panoramik) resimler kul-
lanmak gibi seyler vardir. Ayrica
cizimlerin i¢ ice gecirilmesi, lst
uste bindirilmesi, cizimde yer
alan varliklarin cerceve c¢izgisin-
den disar1 tagmasi gibi anlatim-
lardan da yararlanilir” (Alsag,
1994, s. 19).

Cizgi romanlari, belirli bir gorsel hareketi
icerisinde barindirmayan ve ses 6gesine yer
vermeyen bir sinema tiirii olarak da ele almak
mimkiindiir. Aynen filmlerde oldugu gibi
¢izgi romanlarda da, birbiri ardi sira dizilmis
resimler seklinde hikayelerin anlatimi soz
konusudur. Ancak sinema filmlerindeki
hareketli goriintiilerin illiizyonun seyirciye
sunulmasi i¢in hizli bir sekilde bu gorintiile-
rin gosterilmesi isleminin disinda kalinarak,
ayni zaman dilimleri icerisinde sabit duran
resim karelerinin saglamligl ¢izgi romanda
hazir kilinabilmektedir (Potsch ve Williams,
2012,s.13).

Diyalog, ses efektleri gibi bir¢ok sese iliskin
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6genin ¢izgi romanda bir metin seklinde re-
simlere eklenerek, okuyucunun zihninde sesli
bir anlatima dontstlrilebilmesi s6z konu-
sudur. Boylece ¢izgi romani okuyan bir Kkisi
anlatilan hikayelerin icerisindeki hareket ve
dinamizm unsurunu kendi zihninde canl ki-
larak, okuma eylemini siirdiirebilmektedir
(Potsch ve Williams, 2012, s. 13). Sinemanin
¢izgi roman ile olan iliskisinin sadece estetik
ve teknik boyutlarda benzesen 6gelerle sinir-
Ii kalmadigr ginimiiz kosullarinda, 6énemli
¢izgi roman yayincisi sirketler kiiresel film
endistrisinin lider sirketleri ile ticari is bir-
liklerini gelistirerek sermayelerini de birles-
tirmislerdir. Bu isbirligi ¢cizgi roman yayincisi
sirketlerini kiiresel 6l¢gekte taninmasi ve daha
fazla tiiketici kitlenin kendileri ile tanismasi-
nin kapisini aralamistir. Bu iliskide sirketler
sadece bir ¢izgi roman iceriginin tiretim alani
ile faaliyetlerini sinirlandirmayip; televizyon
dizileri, video oyunlari, mobil uygulamalar
gibi bircok medya kanalina 6zgiin icerikler
tretmis ve bu kanallarin igerikleri ile yeni
anlatim dillerini kesfetmistir. Bu yasanan si-
nema - ¢izgi roman iligkisinin giiniimiizde en
bilinen 6rneklerini, “The Walt Disney Com-
pany” biinyesine katilan “Marvel Comics” ile
“Warner Bros. Discovery”’e dahil olan “DC
Comics” adli popiiler Amerikan ¢izgi roman
yayin sirketleri olusturmaktadir.

The Walt Disney Company sirketine bagh
film yapim sirketi “Marvel Studios”, dlinyanin
en popller ¢izgi roman serilerine imza atan
yan sirketi Marvel Comics’in popiiler siiper
kahraman hikayelerini sinemaya uyarlayarak
“Marvel Cinematic Universe” (MCU) adinda
kurgusal bir sinema evrenini insa etmistir. Bu
evrenin ilk film ¢alismasi ise, 2008 yilinda si-
nemalarda gosterime giren “Iron Man” filmi
olup seyirciden biiytik ilgi ile karsilanmistir.

Sirketler tiiketici kitlenin bu ilgisini yonetmek
hususunda bir pazarlama stratejisi olarak bu
evrene dair her tiirlii stiper kahraman hika-
yesini, bir transmedya hikaye anlatis1 kanal
ile televizyon dizisi, bilgisayar oyunu, mobil

uygulama vb. eglence icerikleri urtinlerine de
uyarlamistir. Marvel Studios, 2008 yilindan
glinlimiize degin MCU kapsaminda stiper kah-
raman hikayeleri konulu bircok filmler ceke-
rek sektordeki agirhigini istikrarh bir sekilde
surdirmektedir. Marvel Studios biinyesinde
cekilen filmler sunlardir (imdb.com, Erisim
Tarihi: 21.09.2023):

Iron Man (2008)

The Incredible Hulk (2008)

[ron Man 2 (2010)

Thor (2011)

Captain America: The First Aven-
r (2011)

Marvel’s The Avengers (2012)

Iron Man 3 (2013)

Thor: The Dark World (2013)

Captain America: The Winter Sol-
dier (2014)
Guardians of the Galaxy (2014)
Avengers: Age of Ultron (2015)
Ant-Man (2015)
Avengers: Age of Ultron (2015)
Captain America: Civil War (2016)
Doctor Strange (2016)
Guardians of the Galaxy Vol. 2 (2017)
Spider-Man: Homecoming (2017)
Thor: Ragnarok (2017)
Black Panther (2018)
Avengers: Infinity War (2018)
Ant-Man and the Wasp (2018)
Captain Marvel (2019)
Avengers: Endgame (2019)
Spider-Man: Far From Home (2019)
Black Widow (2021)
Shang-Chi and the Legend of the Ten
Rings (2021)
v Eternals (2021)
v Spider-Man: No Way Home (2021)
v Doctor Strange in the Multiverse of
Madness (2022)
v Thor: Love and Thunder (2022)
v Black Panther: Wakanda
ver (2022)
v Ant-Man and the Wasp: Quantumania
(2023)
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v Guardians of the Galaxy Vol. 3 (2023)
4 The Marvels (2023)

Warner Bros. Discovery sirketine bagl olarak
faaliyetlerini yuirtiiten “DC Films” ise, diinyanin
en popliler ¢izgi roman serilerine imza atan
yan sirketi DC Comics’in popiiler siiper kah-
raman hikayelerini sinemaya uyarlayarak “DC
Extended Universe” (DCEU) adinda kurgusal
bir sinema evrenini yaratmistir. 2013 yilinda
“Man of Steel” filmi, bu evrenin ilk 6nemli si-
nema filmi olarak tarihteki yerini almistir. DC
Films, 2013 yilindan giintimiize degin DCEU
kapsaminda siiper kahraman temali bir¢cok
filmler cekerek sinemalarda gise rekorlari
kiran Marvel Studios’'un mevcut hakimiyeti-
ne alternatif olusturmustur. Baslangicindan
glinlimiize DCEU kapsaminda c¢ekilen sinema
filmleri ise, asagidaki sekilde listelenmektedir
(imdb.com, Erisim Tarihi: 21.09.2023):

v Man of Steel (2013)

v Batman v Superman: Dawn of Justi-
ce (2016)

Suicide Squad (2016)

Wonder Woman (2017)

Justice League (2017)

Aquaman (2018)

Shazam! (2019)

Birds of Prey (2020)

Wonder Woman 1984 (2020)

Zack Snyder’s Justice League (2021)
The Suicide Squad (2021)

Black Adam (2022)

The Batman (2022)

Shazam! Fury of the Gods (2023)
The Flash ©2023)

AN N N N N Y N N N NN

\

3. Marvel ve DC Sinema Evrenleri Filmlerinin
Analizleri

Tiim diinya sinemalarinda Marvel ve DC'nin
kurgusal sinema evrenine ait filmlerinin se-
yirciden yogun olarak gordugu ilgi, bu tir
filmlerdeki siiper kahraman anlatisina hiz-
met eden her tirli gorsel 6genin bircok fark-
Ii acidan incelenmesi gereken bir problem
konusunu ortaya c¢ikarmistir. Ciinkii kurgu-

sal sinema evrenine ait bu filmlerde stiper
kahraman hikayesinin yapi taslar1 senaryoda
kurgulanirken, cizgi romanlardaki gibi tek bir
boyuta indirgenen efsanevilestirilmis siiper
kahraman hikayeleri seyirciye sunulmamistir.

Ozellikle her iki kurgusal sinema evrenine
ait filmlerde amaclanan sey, sadece siiper
kahramanlarin ne kadar gii¢lt ve yiice kisiler
olduklarinin vurgulanmasindan ziyade on-
larin i¢ diinyasina dair detaylarin sunulmasi
ve c¢evreleri ile kurmus olduklar iliskilerde
insani degerlerin altinin ¢izilmesi olmustur.
Bu dogrultuda g¢alismamiz her iki kurgusal
sinema evrenine ait filmlerdeki siiper kahra-
man anlatisinin nasil kurgulanmis oldugunu
incelemeye doniik hazirlanmisti. Oncelikle
bu arastirma problemine iliskin ¢alismamiz
kapsaminda bir arastirma evreninin ve
ornekleminin belirlenmesine gegilmistir.

Arastirmamizin evrenin olusturulmasinda
MCU ve DCEU kapsaminda giinimiize degin
cekilen sinema filmlerinin timt arastirma ev-
renine dahil edilmistir. Bu evrenin tipik 6zel-
liklerini yansitmasi ve problem konusu ile
ilgili cesitli agilardan heterojenlik igceren bir
orneklem niteligi tasimasi noktasinda, maksi-
mum c¢esitlilik 6rneklemesine basvurulmus-
tur. Bu 6rneklem kapsaminda her iki kurgu-
sal sinema evreninden bir film ¢alisma igin
belirlenmistir. MCU ile ilgili 6rnekleme dahil
edilen film, Joe Johnston'in yonettigi “Capta-
in America: The First Avenger” (2011) filmi
olmustur. DCEU ile ilgili olarak ise, Zack Sny-
der’in yonettigi “Batman v Superman: Dawn
of Justice” (2016) adl film 6rneklem igin ter-
cih edilmistir. Her iki filmin 6rnekleme dahil
edilmesinde belirleyici rol oynayan etmen,
bu filmlerin tiim diinya sinemalar1 genelinde
elde etmis oldugu yiiksek gise basarilar1 ve
her iki evrenin de ilk filmlerinden biri olarak
kendilerinden sonra ¢ekilecek filmlere kurgu-
sal olarak altyap1 hazirlamasi olmustur.

MCU ve DCEU kapsaminda cekilen sinema
filmlerindeki siiper kahraman anlatisinin
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kurgulanis bicimine doniik hazirlanan aras-
tirmamiz i¢in, nitel veri toplama yontemi
olan dokiiman incelemesine ilk olarak bas-
vurulmustur. Dokiiman incelemesi, belgesel
tarama seklinde ifade edilen bir yontem ola-
rak eldeki kayitlar tlizerinden verilerin elde
edilip islenmesini ve bu elde edilen verilerin
analizi surecinde ise, belirli bir amaca donuk
kaynaklarin bulunmasini 6ncelikle gercekles-
tirmektedir. Sonrasinda bu secilen kaynaklar
lizerinden okuma, not alma, degerlendir-
me gibi prosediirel islemler yapilarak analiz
suireci nihayete kavusturulmaktadir (Karasar,
2016, s. 229-230).

Arastirmamizda dokiiman incelemesi ile elde
edilmis verilerin analiz edilip yorumlanma-
s1 ilgili olarak ise, gostergebilimsel yonteme
basvurulmustur. Unlii Amerikali diistiniir,
kuramci Charles Sanders Peirce gostergeyi
kendisinin disinda bagka anlami igerisinde
barindiran seyleri gosteren her tiirlii nesne,
varlik ve olgu olarak tanimlamaktadir (Giinay,
2002, s.181).

Gostergebilim ise, yazili ya da gorsel herhan-
gi bir eser ele alindiginda ona dair anlama ve
anlamlandirma stireglerini igeren bir disiplin
seklinde ifade bulmaktadir. Eserin bir metin
olarak degerlendirilirken, anlam insasinda
kultiirel kodlarin izini stirerek analiz edilmesi
miimkiin kilinabilmektedir (Oswald, 2011, s.
37).

Gostergebilimde metnin incelenmesi “okur”
ifadesiyle kisinin etkin rollinii 6n plana ¢ikar-
tirken; okuma eylemi ise, okurun kendi yetis-
tigi kiiltiirel iklimin kodlarini iceren anlam
diinyasi ile iliskilendirilmesini tarif etmekte-
dir. Okurun metin karsisinda dikkat kesile-
rek anlamlandirma eylemini etkin bir sekilde
yuriitmesi, onun kiltiirel deneyimlerinin bir
sonucu olarak 6grenilen bir sey oldugu gerce-
gine isaret etmektedir (Fiske, 1996, s. 62). Bu
anlamda gostergebilimin bireyin gostergeyi
meydana getirme, gostergeler arasinda bir
iletisim kanali olusturma ve bir iletisim bigi-

mi kurma pratigini inceleme tizerine gelismis
oldugu soylenebilir (Parsa & Parsa, 2014, s.
2).

Gostergebilim tizerine yuriitiilen yaklasim bi-
c¢imlerinin olusturulmasinda 6nemli katkilari
bulunan tinlii Fransiz diisiiniir Roland Bart-
hes, gostergeleri anlamlandirma stirecinde
diiz anlam (dénotation) ve yan anlam (conno-
tation) olarak ifade ettigi iki kavrama isaret
etmektedir (Geray, 2014: 167).

Barthes, diiz anlamin gercek diinyada var olan
nesnelerin bireylerin zihninde olusturdugu
bir tiir gorsel yansimasindan ibaret oldugunu
belirtmektedir. Bireylerin ilk olarak duyum-
sadiklar1 en genel bir anlami igermektedir. Bu
anlamda bireye kendisini gosteren seyin diiz
anlam kavrami ile sinirh bir iliskisinin mevcut
oldugu gercegine 1s1k tutan Barthes, gosterge-
deki yan anlam kavramini ise, diiz anlam kav-
ramindan farkl olarak bireyin kiiltiirel biriki-
mi ve kendisinde olusturdugu anlik heyecani
ile sekillenen, derinlikli okumasini gerektiren
bir anlamlandirma siirecini igerdigini belirt-
mektedir (Barthes, 2016, s. 51).

Barthes’in medya metinlerindeki gosterge-
ler izerine kurdugu diiz anlam ve yan anlam
iliskisi, filmlerin gostergebilimsel yaklasimla
incelenmesini iceren bilimsel ¢alismalarda
gosteren (diiz anlam) ile gosterilen (yan an-
lam) 0Ogelerin anlamlandirilmasina doniik
hazirlanmaktadir. Sinemada seyircilerin film-
deilk olarak gordiigii gercek gortiintiiler -Bart-
hes’in ¢ercevesini ¢cizmis oldugu gibi- diiz an-
lam kavrami ile sinirh kalirken; yan anlam
kavrami ise, seyircilerin goriintiiler karsisin-
da kendi kiiltiirel birikimi ile anlam tliretmesi
ve onlarla iliski kurmasi gibi zihinsel okuma-
larinin sonuglarini ortaya ¢ikartmaktadir. Bu
anlamda arastirmamiz kapsaminda incelenen
“Captain America: The First Avenger” ve “Bat-
man v Superman: Dawn of Justice” filmlerinde
gosteren karsisinda gosterilen seyin gercekte
ne oldugu sorusuna iliskin detayli ve kapsam-
I1 analizlere yer verilmesi amag¢glanmistir.
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3.1. Captain America: The First Avenger Fil-
minin Gostergebilimsel Yontem ile Analizi

Calismamiz kapsaminda ilk olarak incelenen
“Captain America: The First Avenger” filmin-
de yer alan karakterler ve anlatinin kurgula-
nisina bakildiginda, Ikinci Diinya Savas: yilla-
rinda ABD ve Nazi Almanya’s1 arasinda gegen
amansiz miucadelenin bir siiper kahraman
hikayesi ile taclandirilmasini igcermektedir.
Filmdeki her bir gosterge, 6zellikle ABD ulusal
kimliginin temellerine dayanak olusturacak
sekilde “Captain America” (Steve Rogers)’'nin
siiper kahramanlik hikayelerinden oriintu-
lerle desteklendirilirken; Nazi Almanya’sinin
ise, “Red Skull” (Johann Schmidt) karakteri-
nin merkezinde insanliga diisman her tiirli
kotiligin ana kaynagi olarak karsit bir giic
olusturmaktadir. Bu karsithklar temelinde
Captain Amerika karakterinde gosterilen yan
anlam ABD’nin salt kendisi olmakla birlik-
te vatanseverligin, kahramanligin ve iyiligin
temsili seklinde genel olarak 6zetlenmekte-
dir. Bu yan anlama iliskin filmdeki gosterge-
ler incelendiginde, Steve Rogers karakterinin
tutum ve davranislari ile tutarliik gésteren
isaretlere ulasildig gorilmektedir.

Filmin ilk baslarinda Rogers’in Captain Ame-
rica adindaki stiper kahramana déniismeden
once fiziksel olarak yetersiz, zayif ve hasta
bir Amerikali gen¢ erkek oldugu gosteril-
mektedir. Bu fiziksel eksikliklerine ragmen
Rogers’in kararli bir sekilde cesaret ederek
Amerikan ordusuna girmek i¢in her turli
basvuru yolunu denedigine, ancak bir tiirli
testlerden gecemedigine dair saglik tetkik ve
miilakat siireclerine yer verilmistir. Ta ki bu
stireclerde karsisina ¢ikan bir bilim insani
olan Dr. Abraham Erskine’nin onun bu kararh
durusunu fark etmesi ile Amerikan ordusun-
daki egitimlere katihm siirecine dahil olur.
Askeri egitimle ilgili filmdeki sahnelerde ise;
yere atilan el bombasinin tzerine tek basina
atlamasi, hicbir fiziksel glic kullanmadan pra-
tik zekasini kullanarak direge asili bayragi

tim askerlerden 6nce indirebilmesi gibi du-
rumlara yer verilir. Bu sahnelerle filmde gos-
terilen yan anlam, Rogers’in bir siiper asker
olmaya giden slirecte cesareti ve zekasi ile 6n
plana ¢iktigina 1s1k tutmak ve Erskine’nin ise
Rogers’t askeri egitime dahil etmekle ne ka-
dar isabetli bir karar aldiginin altini ¢cizmektir.

Dr. Abraham Erskine’nin askeri egitim siire-
cinde cesur ve zeki kisiligini bir kez daha sahit
oldugu Rogers’i, ABD’nin stiper asker yarat-
ma lzerine gerceklestirecegi bilimsel deneye
ikna etmesi ile siiper kahraman hikayesinin
filmde gercek anlamda kapisinin aralandigi
gorilmektedir. Bu hususta deney 6ncesi bir
aksam giintinde Rogers ve Erskine’nin birbi-
rileri ile yaptiklar1 goriismede bunun isaret-
leri verilmektedir. Erskine, Rogers’t neden
super asker yapma hususunda sectigi ile ilgili
onun iyi niyetli bir insan olmasina ve giiclin
esiri olmadan merhametle insanliga hizmet
edecegine olan giivenini belirtmektedir. Si-
per kahramanin gercek anlamda dogusunun
kisinin kendi tavir ve davranislari ile anlaml
kilinabilecegine yonelik yan anlam g¢ikartil-
maktadir. Ta ki Rogers kendisinin 6liimi ile
sonuglanabilecek bu riskli deneye goniillii
olarak katilarak, Erskine’nin gelistirdigi gii¢
serumlarin1 ve Vita-Ray adi verilen elektro-
manyetik 151n dalgalariyla gayet fiziksel olarak
giiclii ve dayanikli bir insan formuna kavu-
sur. Rogers’in ABD’nin gelecegi icin bu deney
strecine katilarak gostermis oldugu cesaret
ve fedakarlik, onun bir siiper kahraman olma
durumunun nedenselligini olusturulmasi ba-
kimindan filmde 6nemli bir kanit olarak su-
nulmustur. Ayn1 zamanda da ABD ordusunun
bilim ve teknolojiye verdigi 6nemi gostermesi
bakimindan filmde vurgulanmak istenen yan
anlama kap1 aralar. Ozellikle filmdeki deney
sahnesindeki detaylara odaklanildiginda;
ABD ordusunun ileri teknoloji ile donatilmis
bir laboratuvar ortamini kullanmakta oldugu-
na ve Amerikan askerlerin bilim insanlar ile
koordineli bir sekilde basarili bir deney siire-
cini yuruttigine yer verilmektedir. Filmin
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ilerleyen sahnelerinde Rogers’in Amerikan
askerlerini desteklemeye doniik eglence gos-
terilerinde “Captain America” sahne adi ile
maskot olarak boy gosterdigi sahneler gortil-
mektedir. Deney sonrasi elde etmis oldugu tis-
tiin askeri giiciinu ve yeteneklerini Rogers’in,
bu teatral sahnelerle bir gosteri malzemesine
dontistirdigi ve kahramanlik hikayesinden
uzaklastigina iliskin kurgulanmis sahneler
olarak filmde sunulmustur. Onun bir sliper
kahraman olmaya giden stire¢ icerisindeki bu
savrulmalarinin temelinde, gecmiste cevresi
tarafindan pek fark edilemeyen ve dislanan
bir kisi olmasinin yeri gosterilebilir. Ge¢mis
kimligini geride birakip cevresi tarafindan be-
genilen ve ilgi goren bir karaktere donlismesi
onun icin gecici bir haz alma duygusu ve tat-
mini olusturmasi bakimindan yan anlam or-
taya ¢ikartmaktadir. Rogers’in icinde yasamis
oldugu bu kendi gercekliginden kopus hali,
onun bir maskot kostiimii ile gizlenen gergek
kimligine iliskin bir gonderme tasimasi baki-
mindan anlaml kilindig: ifade edilebilir.

Rogers’in filmde kendi gercekligini kesfetme
slirecinde yasamis oldugu en 6nemli asama
Italya’daki cephede yer alan ABD askerlerine
moral vermek lizere hazirlanan bir gosteride
aldig: tepkilerle gergeklesmistir. Bu sahnede
cephedeki askerler onun soézlerine karsilik
vererek hakaretler etmekte ve iizerine yi-
yecekler firlatarak onun sahneyi terk etme-
si konusunda 1srarc1 ve saldirgan olduklari
gosterilmistir. Rogers bu olay sonrasi yasadi-
g1 durumu kendisini isaret eden sirkte dans
eden bir maymun ¢izimi ile anlamlandirma-
ya calistig1 gosterilmektedir. Ajan Peggy Car-
ter'in bu gosteri sonrasi yanina gelerek onun
bu yasadigl durumdan kurtulmasi, gercek
bir asker gibi savasmasi konusunda ikna edi-
ci olmaya calistig1 fark edilmektedir. Ancak
Rogers’in gercek anlamda ABD ordusuna tek-
rar katilma isteginin olusmasinda, en yakin
arkadasi James Barnes’'in yer aldigi askeri
bir birliginin diisman tarafindan biiytik kayip
verdigi ve esir distiigiline iliskin haberlerin

alinmasi Uzerine sekillendigi gorilmektedir.
Askeri birligin kayip verdigi yerde savasmak
konusunda Rogers, General Chester Phillips’i
ikna etmeyi ¢aligssa da bir tiirlii basaramadigi
filmde gosterilir. Rogers'in diismanla savas-
maya niyetli bu kararli tutumunu goéren Ajan
Peggy Carter onu gizlice Howard Stark’in uca-
gina bindirerek diisman bolgesine birakir.
Filmde Rogers'in gercek anlamda bir stiper
kahraman olmaya evirilme stireci de burada
baslar. Esir durumdaki Amerikan askerleri ve
yakin arkadasi Barnes’i, Johann Schmidt ve
adamlarinin elinden tek basina kurtararak bir
kahraman olarak General Chester Phillips ve
askerleri tarafindan kabul gérmesini saglar.
Rogers’in filmde ABD ordusu i¢in kahraman-
lik ifade edecek bu tiir eylemleri gergeklestir-
mis oldugunun gosterilmesindeki yan anlam,
onun bir siiper kahraman olarak tamamen
insani meziyetleri ile basarmis oldugunun al-
tinin ¢izilmesidir. Diger siiper kahraman tem-
sillerinde oldugu gibi bir tanrisal giice dayan-
madan zafere ulasabilmistir.

Filmde Rogersn Captain America kimligine
kavusturan bir diger 6nemli 68e, diger siiper
kahraman orneklerinde oldugu gibi diger in-
sanlardan onu ayiran 6zgiin bir kostiime sa-
hip olmasi ile tamamlandirilmistir. Daha 6nce
icinde yer aldig1 gosterilerde kullandig: abar-
til, susli, eglenceli sahne kostiimleri yerine
daha askeri ve milli bir forma kavusturulmus
kiyafetleri giydigi gosterilmistir. Bu giydigi
super kahraman kostiimiinde dikkat ceken
en onemli 6ge, ABD’nin eyaletlerini simgele-
yen yildizlar ve milli bayraklarinin renklerini
olusturan mavi, kirmizi ve beyaz renklerin-
den olusmasidir. Filmde Captain America’nin
bu kiyafeti tizerinde ABD’'nin milli bayragina
iliskin detaylarin yer almasi, yan anlam olarak
ABD’nin ulusal kimligini vurgulamaya iliskin
bilingli bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Captain America’nin kostlimiinii tamamla-
yan bir diger énemli 68e ise, vibranyum adi
ile filmde belirtilen degerli bir malzemeden
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tiretilmis yuvarlak bir kalkanini silah olarak
tasimasi goriilmektedir. Captain America’nin
diismanina karsi kullandigi bu kalkanda, ABD
bayragini simgeleyen yildiz 6gesine yine yer
verildigi gozlemlenmekte ve ayrica mavi, kir-
miz1 ve beyaz renklerinden olusan halkalar-
la kalkanin dis gorlintiistiniin tamamlandigi
fark edilmektedir. Filmde Captain America'y1
tamamlayan bu giiclii ve dayanikli kalkan
kullanimi, ABD bayragini simgeleyen 6geler-
le de biitiinlestirilerek ulusal kimligin bir tiir
hatirlaticist olarak yan anlam olusturuldugu
gorilmektedir.

Captain America'nin diisman saldirilarini
puskiirtmek icin tercih etmis oldugu bu kal-
kaninin atesli silahlara karsi miicadelelerde
de etkili ¢6ziimler iiretebilmesinin filmde
gosterilmesi ise, askeri savas tarihine Antik
Yunan uygarliginin bir miras olarak diinyaya
kazandirdig1 yuvarlak metal kalkani hatirlat-
masi bakimindan anlamhdir. Ciinkii Antik Yu-
nan uygarlig1 doneminde piyade askerlerinde
ilk olarak kullanilmaya baslandig bilinen bu
yuvarlak kalkanlar Captain America’nin ya-
sadig1 daha ileriki bir donemde islevsel halde
seyircinin karsisina ¢ikarilmistir. Bu sekilde
filmde islevsel kilinan kalkanin yarattig1 yan
anlam, Bati medeniyetinin gecmisten gelen
savunma pratiklerinin bir tiir mirasgisi ve ta-
kipgisi olarak ABD’nin sahiplendigini ve bunu
gerceklestirecek Captain America gibi kahra-
man askerlerini icerisinden ¢ikardigini vur-
gulamaktadir.

ABD'nin gecmis ile gelecek arasindaki bir
kopri olma durumunu simgeleyen bu tir
gorsel o6gelerin filmde kullanilmasi disinda,
gelecegin diinyasinda da ABD’nin etkin bir
rol oynayabilecegine iliskin “1943 Gelecegin
Diinya Fuar1” ile ad1 ile belirtilen teknoloji fu-
ar1 sahnelerine yer verilmektedir. ABD’de do-
nemi itibari ile son derece gelismis teknolojik
trtinlerin tanitiminin yapildigi bu fuarda ka-
tilimcilar, basarili isadami ve mucit kisi olarak
sunulan Howard Stark’in u¢an bir otomobilin

gosterimine sahit tutulur. Bu tiir fuar sahne-
lerinden secilen gosteri 6geleri ile ABD'nin
teknolojik anlamda tistiin olduguna iliskin
yan anlam pekistirilmek istendigi gorulmek-
tedir. Ayrica, ABD ordusunun askeri savunma
araclarindaki ileri teknoloji kullanimina dair
detaylar disinda, bu fuar sahnelerinde sivil
ABD vatandaslarinin bilim ve teknoloji ala-
nindaki gelismelere olan yogun ilgisinin de
gosterilmesi bu yan anlami desteklemektedir.
Filmde Captain America’nin diismani olarak
gosterilen Nazilerin bilimsel arastirmalarin
yurutildigu olan Hydra’'nin basinda bulunan
Nazi ajani “Johann Schmidt” ya da ¢ok bilinen
takma adi ile “Red Scull” (Kizil Kafatasi) ka-
rakteri, bilim ve teknolojiyi kendi kotii amag-
larina hizmet etmek icin kullanan, acimasiz
ve korkung bir kisi olarak gosterilmektedir.
Kizil renkteki bir kuru kafatasini andiran basi
ile filmde korkung bir goriintii arz eden Red
Scull, yeri geldiginde gercek insan yiiziini
andiran maskeler takarak filmde Johann Sch-
midt karakterine gecis yaptig1 goriilmektedir.
Uzerinde tasidig1 kiyafetlerde de yilan motif-
li kuru kafatas1 armalarim1 kullanarak kendi
kimligini bir tir ifsa ettigi soylenebilir. Ciinkii
kuru kafatasi simgesi tehlike uyarisi belirten
evrensel bir simge olarak kullanildig icin yan
anlam olarak Red Scull'in da tehlikeli bir kisi
oldugunu isaret etmesi yoniinden anlamlidir.

Red Scull'in ¢evresindeki askerlerin ytizleri-
ni kapatan karanlk siyah kiyafetler icindeki
liniformalarda da bu benzer armanin kulla-
nimina filmde yer verilmis olup, ayn kotticiil
amagclar dogrultusunda mevzilenmis askerler
oldugu yan anlami tiretilmistir. Bu askerlerin
Red Scull’a bagliliklarini sunmak i¢in kollarini
sert bir sekilde ona dogru kaldirarak yapmis
olduklar1 selamlama hareketleri, ayn1 Alman
Nazilerin lideri Adolf Hitler'in askeri toren-
lerinde ve parti toplantilarinda kollar ile
yapmis olduklar1 selamlama hareketleri ile
benzerlik gostermektedir. Askerlerin bu tir
selamini iceren jestlerinin filmde gosterilme-
sindeki yan anlam, Red Scull'in askerlerinin
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de Nazilerin se¢mis oldugu davranis kaliplari-
n1 taklit ettigini ve onlar gibi emirleri sorgula-
madan uygulayan mekanik bireyler olduguna
isaret etmektedir.

Filmde Nazilerden bagimsiz hareket ederek
kendi su¢ orgiitiinii kuran Red Scull’in kendi-
sinde tanrisal bir gii¢ tasidigini iddia ettigi ve
istlin bir insan olarak tiim diinyanin kendisi-
ne hizmet edecegi bir diizeni kurmay1 hedef-
ledigi filmdeki sahnelerde vurgulanmaktadir.
Ozellikle kendisinin yanina gelen Nazi ajanla-
rina bu dustncelerini belirttigi sahneler film-
de gosterilmis ve onlarin ikna olmadiklarinda
hicbir neden kabul etmeden o6ldiirebildigine
yer verilmistir. Red Scull'in bu kot amagla-
rina ulasma noktasinda yardim aldig: bilim
adami ise “Arnim Zola” karakteri gosterilmek-
tedir. Red Scull'in bilimsel deneylerini yiiri-
ten ve organize eden bir bilim adami olarak
konumlanan Arnim Zola, filmde bilimin kot
niyetli insanlarin elinde bir felakete doniise-
bilecegine ornek teskil etmesi bakimindan
yerlestirildigi goriilmektedir. Bu tiir koti ni-
yetli bilim adamlar ile esasinda filmde gos-
terilmek istenen yan anlam, ayn1 Naziler gibi
tistlin 1rk yaratma gibi niyetlerle bilimsel de-
neyler yaptiklari ve insanlik dis1 uygulamalar-
la felakete neden olabilecekleri hatirlatiimak
istenmistir. Captain America karakterinin
filmdeki hikadyesinde belirleyici rol oynayan
karakterlerden bir digeri ise, Amerikan ordu-
suna hizmet eden Ajan Peggy Carter karak-
teri bulunmaktadir. Giizel ve alimli bir kadin
olmasindan ziyade iyi silah kullanan, erkek
askerlerle doviserek onlar1 yenebilecek ka-
dar gti¢lii ve dayanikl bir kadin oldugu isaret
edilen bir kisidir. Captain America’nin cesur
ve zeki Kisiligi, Carter’'in ona asik olmasinda
etkili bir faktor olarak gosterildigi sahnelere
yer verilmistir. Ozellikle Rogers'in askeri egi-
tim sirasindaki tutum ve davranislari onun
etkilenmesinde belirleyici olmustur. Rogers
icin ise, Carter’in dis goériniimiinden ziyade
kendisi gibi cesur, ¢evik, kararl bir kisi olmasi
ve onun lizerine titremesi gibi duygusal tepki-

lere sahip olmasi etkili rol oynamistir. Clinkii
cevresinde yer alan diger kadin karakterlere
bakildiginda, Ajan Peggy Carter’in gii¢lii kisi-
liginden ziyade edilgen bir pozisyonda kadin-
larin ¢cevresinde yer aldig1 gosterilmektedir.

Rogers’in etrafinda goriinen bu kadinlar; er-
kek askerlerin yanlarinda onlarla vakit geci-
ren, eglence gosterilerinde ¢ekici dans figiir-
leri yaparak onlar1 eglendiren ve erkeklerin
rahatlikla elde edilebilecegi basit varliklar
olarak yer bulmustur. Burada gosterilmek is-
tenen yan anlam; vatanseverlik, kahramanlik
gibi yiiceltilen milli degerlerin sahiplerinin
Amerikan ordusuna hizmet eden askerler
yani erkekler olabilecegi seklinde erkek ege-
men hakim bakis a¢isini yansitmaktadir. Ajan
Peggy Carter gibi askeri kimlige sahip kadin-
lar bu bakis ac¢isinin disinda tutularak, giicli
bir birey olarak filmde yer alabilme sansini
elde edebildigi vurgulanmistir.

3.2. Batman v Superman: Dawn of Justice Fil-
minin Gostergebilimsel Yontem ile Analizi

DC Films, olusturdugu kurgusal sinema evreni
olan DCEU’nin en popiiler stiper kahramanla-
r1 Superman ve Batman karakterlerini ilk defa
birbirleri ile miicadele edecek bir hikayenin
icine dahil ederek 2016 yi1linda “Batman v Su-
perman: Dawn of Justice” adl filmi seyircinin
begenisine sunmustur. Film daha sonraki za-
manda ¢ekilmis olan “Justice League” (2017)
ile “Zack Snyder’s Justice League” (2021) adli
film serilerinin de kurgusal temellerini olus-
turmasi ve popiiler birgok stiper kahramanin
bir arada bulundugu yeni film anlatisi ile fark-
lilik ortaya koydugu goriilmektedir.

Calismamiz kapsaminda ilk olarak gercek adi
“Bruce Wayne” olan Batman siiper kahrama-
nin ¢ocukluk zamaninda yasadigi travmatik
bir hikayesine filmde yer verilmektedir. Filmin
baslangicinda anne babasinin cenazelerinin
defni sirasinda lziintlisinden ormana kagan
bir cocuk olarak gosterilen Bruce Wayne’nin
kacisi ile paralel bir sekilde anne ve babasinin
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oldiirtilmesini iceren cinayet gecesinde yasa-
nanlar seyirciye aktarilmaktadir. Wayne, anne
ve babasinin 6liimi ile sonuglanan gergekligi
kabullenmekte zorlanan tizgiin bir ¢ocuk ola-
rak gosterilirken, yalmiz kalmak isteginin bir
karsiligi olarak dipsiz bir ormanin derinlik-
lerine siginma istegi vurgulanmaktadir. Film-
de secilen bu orman hem tekinsizligi hem de
kendini icine ¢eken yont ile psikolojik geri-
limin yasandigi bir kacis mekani oldugu yan
anlamini ortaya ¢ikartmistir. Ayni zamanda
karakterin i¢ diinyasinda yasadig1 derin izle-
rin bir tiir kapaticisi olan ve onun hayata tek-
rar tutunmasini saglayacak gelismelere kapi
aralayan bir yer olarak isaret edilmistir.

Wayne’'nin ormanin i¢indeki kacis siirecinde
yasayacagl bu gelismelerde en dnemli sahne,
onun dipsiz bir kuyuya diismesi ile sekillen-
dirilmektedir. Kacis esnasinda distiigii bu
karanlik kuyu, aslinda onun iginden bir tiirli
cikamadigl hiiztinli gegmisi seklinde yan an-
lam iretirken; ayni zamanda da onu aydin-
liga, hayatin icine dahil etmesini saglayacak
Ogelerle de donatilmis bir yer olarak sunul-
mustur. Ozellikle filmde karakterin diistii-
gl kuyunun derinliklerinde, karanliklarinda
yasayan yarasalar bu degisimin belirleyicisi
ogeler olarak yer bulmustur. Bu hususta ge-
nellikle insanlardan uzak yasayan, trkiitiicii
ve korkutucu bir gériinlime sahip olan yara-
salar, filmde Wayne’nin distiigi kuyudan ¢ik-
masini saglayarak onu karanliktan aydinhiga
cikaran bir tiir kurtarici olarak gosterilmistir.
Yarasalarin karanlik igerisinden ¢ikan kurta-
ric1 varliklar olduklari yan anlamui tiretilmistir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde yetiskin bir bi-
rey olarak ¢ikan Wayne, gercek diinyada hi¢
olmayan kurgusal bir sehir olarak sunulan
“Metropolis” sehrine helikopterle indigi gos-
terilmektedir. Metropolis sehri, Superman’in
amansiz diismani olarak bilinen uzayl “Gene-
ral Zod” karakteri ile savasinda harap olmus
bir durumda kalakalmistir. Sehirde yasayan
insanlar icin bu iki gliclin savasi, kendilerinin

hayatlari i¢in bir tehdit konusu haline geldi-
gi izlenimi yaratilarak sunulmak istenmistir.
Bu durumu ifade edecek gostergelerin filmde
belirtilmesi hususunda, 6zellikle yikilan bina-
lardan tlzerine diisen betonun altinda bacak-
lar1 kalan yarali bir adam sahnesi ve lizerine
bir duvarin devrilmesinden son anda kurta-
rilan bir kiz ¢ocuguna yer verilmistir. Caresiz
durumda kalan bu Kkisilerin filmde kurtaril-
masinda gerc¢ek aktor Bruce Wayne gosterile-
rek, Superman’e karsin toplumunda ytikselen
ofkeye karsi bir dengeleyici unsur olarak be-
timlenmistir.

Filmde Metropolis sehrinde yasayan insanla-
rin ofkeli ve korkulu bakislarina konu olan ki-
sinin Superman olduguna déniik ¢cok siddetli
fiziki saldir1 sahnelerine siklikla yer verilerek,
onun kendi giiclinii yonetemeyen ve ¢evresi-
ne zarar veren bir kisi oldugu alt1 ¢izilmistir.
Yine Wayne’'nin gordigi riiyalarinda sehri
tamamen harap eden bir kotii kisi olarak ¢i1-
kan Superman’in ¢evresine topladig1 karanlk
gorinumli savasel kisiler ve trkiitiicii ugan
yaratiklarla onunla savastigi1 sahnelere filmde
yer verilmektedir. Bu sahnelerle Wayne’nin
goziinden Superman Kkimliginin bir siiper
kahraman olmaktan ziyade, biitliin diinyay1
tehdit eden son derece tehlikeli kotii bir kisi
oldugu diistincesi pekistirilmek istenmistir.

Wayne'nin Superman ile alakali aklini mes-
gul eden bu diistincelerinde kendisinin hi¢ de
yalniz olmadigini iligkin filmde bazi 6nemli
gostergelere yer verilmektedir. Bunlardan
en Onemlisi Amerikan Kongresi tarafindan
Superman’in kontrolsiz gi¢ kullaniminin
magdur insanlar1 ortaya ¢ikarttigini iligskin
sahneler bas1 cekmektedir. Filmdeki kongre
sahnelerinde baskan konumundaki senator
June Finch'in karsisinda Superman tarafindan
magdur edildigini sdyleyen tanik savunma-
lar1 arada gosterilmektedir. Bu sahnelerde-
ki taniklarin ifadelerinde kendi yakinlarinin
kaybindan Superman’i sorumlu tuttuklarina
iliskin detaylar samimi ifadelerle aktarilmak-
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tadir. Filmde Superman’in saldirilari1 sonucu
esini ve ¢ocugunu kaybettigini diisiinen ve
tekerlekli sandalyeye mahkiim birakilan bir
adamin Superman’e olan 6fkesine dair sahne-
ler 6n planda sunulmustur. Sakat adamin Su-
perman’in heykelinin bulundugu parka gidip
heykelin tstiine cikarak spreyle “false god”
(sahte tanr1) oldugu ifadesini yazmasi anlamh
bir gostergedir. Bu yasananlar ve olaylarin ta-
niklarinin ifadeleri ile su¢lanan Superman’in
Amerikan Kongre binasina gelerek hesap ver-
mesi gerekliligi senator June Finch'in ifadeleri
ile de belirtilmistir. Ta ki filmde bu su¢ isnat
edilen ifadeler karsisinda tanrisal 6zelliklere
sahip Superman karakteri, Amerikan Kongre
binasina gelerek savunma yapmak icin isti-
rak etmek zorunda kaldig1 gosterilmistir. Bu
sahnelerle filmde vurgulanmak istenen yan
anlam, Amerikan adaletinin iistiinde higbir
kisinin ayricalikli konum elde edemeyecegi ve
yargl ontinde herkesin esit bir sekilde yargila-
nacagi seklinde 6zetlenmektedir.

Filmdeki bir diger 6nemli gosterge Super-
man’in sevgilisi olan gazeteci Loise Lane’in Af-
rika'nin Sahra c¢ollerindeki kurgusal bir sehir
olarak gosterilen Nairomi’de yasanan karga-
salar haberlestirmek icin gitmesi esnasinda
yasananlarla yer veilmektedir. Bu sahnelerde
isyanci taraf olarak gosterilen grup tiyeleri sa-
riklan, takkeleri, sakallar ile Muasliiman bir
kimlige sahip oldugu gorinen eli silahli kotu
roldeki kisiler olarak gosterilmistir. Loise La-
ne’in grup lideri ile roportajinda kullanilan
ifadelerde bu isyanci Kkisilerin terdrist olduk-
larina dair sorular sormasi ve yaninda kendisi
ile beraber gelen fotograf¢inin grup tiyelerin-
ce acimasizca katledilmesine dair detaylar, bi-
lingli olarak Misliman kisilerin terérizm ile
iliskilendirildigine yonelik yan anlam tiretildi-
gini gostermektedir. Bu isyanci grup liderinin
elinde tutsak diisen Loise Lane’i kurtaran kisi
ise filmde Superman karakteri gosterilerek,
filmin baslangicinda kendisi hakkinda cizilen
kotl imajin bu sahne ile diizeltilmeye ¢alisil-
dig1 da, filmdeki bir diger dengeleyici durum

olarak yer almaktadir.

Bruce Wayne, Batman adl siiper kahrama-
na dontustiginde yarasayl andiran simsiyah
pelerinli bir kostiim giymektedir. Gozleri ve
agzinin acik bir sekilde birakildigi, yarasa
kulakli maskesi ile cevresinden kendi gercek
kimligini kamufle etmeye cabaladig1 seklinde
bir izlenim yaratmaktadir. Bu gerceklik Bat-
man Kostiimiiniin sadece bir siiper kahraman
kiyafeti olmaktan ziyade, Wayne’'nin o icine
kapanik, yalniz kisiligini 6rten bir 68e olarak
da kullanildigina yan anlam olarak kap1 arala-
maktadir.

Filmde Batman kostiimiiniin gogsiinde siyah
bir yarasa siluetini andiran ambleme yer ve-
rilmekte olup Batman’in diismanlarina karsi
firlattig1 kesici silahlarin seklinde, 6ldirdugi
kisilerin viicutlarina damga seklinde birakti-
g1 izlerde ve gece gokyiiziinii aydinlatan spot
1siklarin biciminde de gosterilmektedir. Bu
yarasa ambleminin devaml sekilde ilgili sah-
nelerle seyirciye hatirlatilmasi, gegen zaman-
la birlikte Batman karakteri ile biitiinlesen bir
kurumsal marka simgesine dogru evirilmesi
sonucunu dogurmustur. Batman simgesi Bru-
ce Wayne'nin kendi kurtarici kimliginin bir
tiir imzasi seklinde yan anlam tiretmistir.

Bruce Wayne karakterinin filmde bir stliper
kahraman olarak Batman kimligine donts-
mesinde en etkili rol oynayan gostergelerin
sunulmasinda, onun bilim ve teknolojiyi ken-
dine rehber edinen ileri bir zekdya sahip mu-
cit bir kisi oldugunun altinin ¢izilmesi 6rnek
olmustur. Bu hususta filmde tamamen kendi
liretimi olan birbirinden farkh tiirde atesli
silahlar, kesici aletler, zehirli kimyasal ilaglar,
yuksek teknoloji ile donatilmis motorlu ucan
araclar kullandig1 gosterilmektedir.

Wayne’'nin teknoloji ile barisik, kendini de-
vamli bir surette gelistiren mucit kisiliginin
olusmasinda; ¢ocuklugundan beri yaninda
olan ve her konuda kendisine danisabildigi
yash Alfred karakterinin varlig1 yadsinamaz
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bir gerceklik olarak durmaktadir. Ciinkii Al-
fred karakterine dair filmde yansitilan onun
bircok ozelligi incelendiginde; Wayne gibi
bilim ve teknoloji ile gayet ilgili ve yaratici
zekaya sahip, onun gibi yaptig1 isi sonuna ka-
dar birakmayan gorevine adanmis bir kisilige
sahip oldugu gosterilmektedir. Tabi ki filmde
Batman gibi stiper kahraman pozisyonundaki
bir kisinin Alfred karakterinden yardim ala-
rak diismanlarina karsi miicadelede basarili
olabildiginin gosterilmesi de Batman’in ko-
lektif zekay1 6nemseyen bir kisi olduguna yo6-
nelik yan anlami meydana getirmektedir.

Filmde Batman’in agirlikli olarak her bir kah-
ramanlik hikayesi iceren sahnelerde, fiziksel
gii¢ ve dayanikliligini pratik zekasu ile birles-
tirdigi ve boylece diismanini yenebildigi ger-
cegi vurgulanmaktadir. Bu hususta filmdeki
bir sahnede sapik ruhlu bir katil tarafindan
kacirilan insanlar1 kurtarmak i¢in Batman’in
tanrisal herhangi bir glice basvurmadan sa-
dece doviis sanatlari bilgisi ve sivri zekasi ile
diismanini yenebilmis oldugu gosterilmekte-
dir. Bu ve benzeri filmdeki sahnelerle filmde
gosterilmek istenen bir diger yan anlam; Bat-
man karakterinin Superman gibi tanrisal bir
glice sahip olmadan tamamen kendi fiziksel
glicli ve zihinsel kapasitesini gelistirerek bir
super kahramana doniistiigiine kapi arala-
maktir. Filmde Superman karakteri “Clark
Kent” ismi ile bir gazete sirketinde muabir
olarak calistig1 gosterilmistir. Kendisi ile ilgili
medyada c¢ikan olumsuz haberleri izlemekle
yetinen ve herhangi bir sey yapmayan kisi ola-
rak konumlandirildig1 gorilmektedir. Super-
man’in bu duyarsiz, listenci bakislarla olay-
lar1 gormezden gelen rahat tavirlarina karsi;
ayni gazetede birlikte calistig1 sevgilisi Loise
Lane, Superman’i dikkatli olmasi hususunda
uyaran tek Kkisi olarak gosterilmektedir. La-
ne’in Superman ile yalniz kaldig1 sahnelerde,
onun Metropolis i¢in yaptiklarinin toplumsal
hayatta bir bedelinin de olabilecegini hatirla-
tarak daha dogru bir cizgiye evirilmesi husu-
sunda tavir gelistirmeye ittigi gorilmektedir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Superman’in
tanrisal bir gii¢ olarak yaptigi her seyin in-
sanlar tarafindan ilelebet kayitsiz sartsiz ka-
bul géormeyecegini kabul etmesine ve daha
duyarl bir tavir gelistirmesi konusunda ak-
siyon almaya cabaladig1 gosterilmektedir. Su-
perman’in karakterindeki bu degisime iliskin
detaylar1 gostermesi bakimindan, ABD Kong-
resi tarafindan yargilanmasini iceren sahnede
savunmasini vermek i¢in kongre binasina gel-
mesine yer verilmektedir. Filmdeki bu sahne
Superman’in tanrisal konumdan daha insani
bir forma evirilmesini isaret ederken ayni za-
manda bir baska yan anlami da gii¢lii bir se-
kilde gostermektedir. Bu gosterilmek istenen
filmdeki yan anlam, ABD’de yarginin giiclii
oldugu, millet karsisinda hesap verebilirligin
onemsendigi ve idarecilerin adaletli karar al-
malari gerekliligine isaret etmektedir. Filmde
diinyay1 kendi kotli emelleri i¢in ele gecirme
planlar1 yapan is adami Lex Luthor'in Su-
perman karakterinin manevi annesi Martha
Kent'i kacirarak tutsak ettigi gosterilmektedir.
Yine Luthor, Superman’in Batman'i 6ldiirmesi
karsiliginda annesi Martha Kent'i serbest bi-
rakacag1 so6ziinl vererek ona zaman vererek
tehdit edebilmektedir. Martha Kent'in iskence
edilmis goriintiisiinii Superman’e gostererek
de, Batman'i oldiirmesi hususunda ani karar-
lar almaya zorladigi goriilmektedir. Superman
Luthor’in 6liimctl dovis tehdidine razi ola-
rak, Batman ile carpismayi1 goze aldig1 goste-
rilmektedir. Filmde her iki stiper kahramanin
birbiri ile miicadeleye iten nedenlerin farkh
anlamlar tasidigina isaret etmesi bakimindan
onemlidir. Superman i¢in Batman ile dévis,
annesinin kurtulusunu saglayan 6zel bir ne-
den iken; Batman i¢in Superman ile doviis
ise, insanlarin hayatini tehdit eden bir kisinin
ortadan kaldirilmasina hizmet etmek seklin-
de toplumsal gerekcelere dayandirilmaktadir.
Filmde her iki siiper kahramanin birbirleri ile
uzun siiren oliimciil doviisiin akabinde Bat-
man, Superman’i fiziksel gii¢c ya da silahlari
ile yenemeyecegini fark ederek gelistirmis
oldugu zehirli gaz1 farkl1 zaman araliklarinda
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iki kere onun ilizerine atarak bedenen giligten
diismesini saglar. Bu sahne ile filmde goste-
rilmek istenen yan anlam, tanrisal giicleri ve
hisleri ile hareket eden Superman’in, akl ve
bilimsel bilgiyi 6nemseyen Batman’in karsi-
sinda maglup olabilecegini gostermesi baki-
mindan 6énemlidir. Filmdeki bu sahne tanrisal
bir giiciin altina siginmaktan ziyade bireyle-
rin kendi potansiyellerini akillica kullandi-
ginda basarili olmasinin miimkiin olabilecegi
onermesini tasimasi bakimindan anlamhidir.

Filmde Superman karakterinin siiper kah-
ramanligina iliskin yetersizligini vurgulayan
bir baska gostergeye ise; Lex Luthor'in tek-
rar canlandirdig1 devasa canavar gorunumli
stiper gliclere sahip Doomsday karakteri basi
cekmektedir. Superman, Luthor’in kendisi-
ni oldiirmesi i¢in elleriyle yarattigi Dooms-
day karakterine karsi filmde ¢ogu kez yenik
dismekte, giiciinii tam olarak toparlamakta
zorlandig1 sahnelere yer verilmektedir. Ayri-
ca, Doomsday ile olan miicadelesinde yetersiz
kalan Superman’in yardimina ilk olarak Bat-
man, sonrasinda ise “Wonder Woman” ka-
rakterinin yardim ettigi gosterilmektedir. Bu
sahnelerle vurgulanmak istenen yan anlam,
Superman’in tanrisal gii¢lerinin elbette ki bir
sinirinin olabilecegi ve caresiz kaldig1 anlarda
tipki insanlar gibi birilerinden yardim almak
zorunda kalabilmesidir. Bu gergekligin pe-
kistirilmek istendigi filmdeki yine bir baska
sahne, Martha Kent'in Luthor’in adamlarinin
elinden kurtarilmasinda Batman’in asil kur-
tarici olarak gosterilmesidir. Filmde Batman
ve Superman’in kisiligini olusturan temel yar-
gilara ve diismanlarina karsi miicadelelerin-
deki hakliligina iliskin bircok detaylar seyirci
ile paylasilirken, bir diger siiper kahraman
olarak kendisini gosteren Wonder Woman'in
kimligine iliskin gercekler bilakis sinirh
tutulmaktadir. “Diana Prince” adi ile alim-
l1, glizel bir is kadini roliinde Batman ile ilk
olarak karsilasan Wonder Woman; esasinda
gecmisten gliniimiize gelen insaniistii gliclere
sahip bir stiper kahraman olarak sunulmakta-

dir. Diana Prince’in gercek kimliginin ifsasin-
da Luthor’in bilgisayarinda kayit altina aldig1
insantsti varliklarin yer aldigir “metahuman”
adh klasoriindeki 2. Diinya Savasi'nda cekil-
mis kostlimlii fotograflar1 yer almaktadir.

Wonder Woman karakterine iliskin filmdeki
gostergeler incelendiginde; kilicy, kalkani, ke-
mendi ile gecmis zamandan giintimiize gelen
bir Amazon kadinina benzetilmeye calisildig:
soylenebilir. Kullandig1 savas malzemeleri her
ne kadar eski bir zamandan giliniimiize gelen
savascl kadin oldugu imaj1 yaratsa da, siiper
glgcleri ile diismanin saldirilarinmi tek bir ha-
reketi ile durdurabilen insaniisti 6zelliklere
sahiptir. Ozellikle Superman’in filmdeki azih
diismani Doomsday’e karsi ytlirittiigli miica-
delesinde ona yardim ederek, Doomsday’in
alt etmesini hazirlayan baslica Kkisi olarak
gosterilmistir. Bu sekilde kadin kimligini sa-
vascl ve miicadeleci ruhla birlestiren Won-
der Woman karakterinin filmde yer verilmis
olunmasi, yan anlam olarak okundugunda,
kadinlarin da erkekler gibi gli¢li kahraman-
lar olabilecegini gostermektedir. Filmin en
onemli sahnelerinden birisi, Superman ka-
rakterinin Doomsday’i yenmesi sirasinda
ondan aldig1 darbe ile hayatinin kaybetmis
oldugunun gosterilmesidir. Yine filmde can-
s1z bir sekilde yatan Superman’in bir tabuta
sokularak normal insanlar gibi cenazesinin
kaldirilmasi ve gémiilmesi, onun da insanlar
gibi fani oldugunun vurgulanmasi bakimin-
dan giiclii bir yan anlam tiretmektedir. Ancak,
filmin son sahnesinde Superman’in gercek
anlamda o6liip 6lmedigi hususunda tabutunun
istlinli kaplayan toprakta beliren hareketlilik
yan anlam olarak 6liimsiiz bir insan olduguna
kap1 aralamaktadir.

4. SONUC

Gegmisten giinlimiize diinya sinema tarihi-
nin gelisimine bakildiginda gittikce O6nemi
artan sinema - ¢izgi roman iligkisi, giini-
miizde Marvel ve DC Comics gibi popliler ¢iz-
gi roman sirketlerinin MCU ile DCEU adinda

46



olusturduklar1 kendi kurgusal sinema evre-
nine ait karakterlerin hikayelerine birakmis-
tir. Bu kurgusal sinema evrenine ait filmler-
de siiper kahraman imgesinin kurgulanisini
aciklamaya dontk hazirladigimiz calismamiz-
da, arastirma 6rneklemine dahil edilen filmler
tek tek izlenerek ¢ikan veriler géstergebilim-
sel yontemle analiz edilerek yorumlanmistir.
Bu dogrultuda hazirlanan ¢alismamiz kapsa-
mindan ulasilan sonuglar degerlendirildigin-
de her iki farkli sinema evrenine ait filmlerin
kendi icinde ¢ok boyutlu yan anlamlari igceren
gostergelere sahip olduguna ulasilmistir.

Film analizlerinde ilk olarak MCU kapsamin-
da cekilen Captain America: The First Aven-
ger (2011) filminde temsil edilen stliper kah-
raman imgesinin kurgulanisina dair sonuclar
incelendiginde, oncellikle anlatilan hikayele-
rin gercek hayatta diinyada yasanmis olayla-
rin (Ikinci Diinya Savasi) paralelinde sekillen-
digi gosterilmistir. Captain America’nin diger
stiper kahramanlar gibi dogatistu gii¢clerinin
olmadigini, yetenekleri ve zekasiyla bir kurta-
rici roliine evirilebildiklerine isaret edilmistir.
Filmde Captain America’nin bu kurtarici rolii-
ne donlismesinde etkili rol oynayan faktor ise,
bilim ve teknoloji ile anlamli hale getirilmeye
calisildig1 gosterilmistir.

Captain America’'y1 canlandiran Steve Rogers,
bilimsel bir siiper asker yaratma programi
kapsaminda ictigi serumlarla kendi bedenini
fiziksel olarak gelistirebildigi ve daha giicli,
dayanakli olabildigi gésterilmistir. Bu goster-
gelerin filmde agirlikh olarak vurgulanmasina
yer verilmesi ile aslinda DCEU siiper kahra-
manlarin tanrisal giiclere dayanan kahraman-
liklarin aksine gerceke¢i bir durus gosterme
kaygisi ile agiklanabilir. Ger¢ek hayatta kaza-
nilan zaferlerin Amerikan toplumu agisindan,
bilimi ve teknolojiyi 6nemsemesi ile olabildi-
gi seklinde milli hassasiyetlerin alt1 ¢izilmek-
tedir. Captain America’'nin giydigi kiyafetten
kullandig1 silahlara, bulundugu ABD ordusu-
na degin her yerde Amerikan milli kimliginin

isaretleri yer almistir Bu sekilde gercekte
olmayan bir zaman diliminden ve mekandan
seyirciye seslenen bir siiper kahraman imgesi
yerine gercek hayatta karsilasabilecek bir sii-
per kahraman imgesi yaratilmistir.

MCU kurgusal sinema evrenine ait ilk filmler-
den biri olarak sunulan Captain America: The
First Avenger filmindeki anlatinin insasinda
gercekci zemine dayanan gostergeler kullani-
lirken, kahramanin yolculuguna iliskin kiril-
ma noktalar1 da filmin siirtikleyiciligine hiz-
met ettigi goriilmektedir. Rogers’in bir sahne
sanatgisi olarak Captain America adin1 mi ya-
satacagl ya da direkt bir asker gibi cephede
diismanlarla savasarak mi bu adin hakkini ve-
recegi hususunda kendi se¢imini yapabilme
hakkina sahip oldugu gosterilmistir. Rogers’in
gercek bir vatansever asker olmayi secerek
Captain America efsanesini kendisinin ya-
rattig1 filmde vurgulanmistir. Bu gostergeler
esasinda DCEU kapsaminda cekilen filmlerde
agirlikh olarak goriilen siiper kahramanlarin
bu tiir bir secim imkanina sahip olmadigina
kap1 aralamaktadir. DCEU stiper kahramanla-
rinin zaten hep bir kurtarici olmasi beklendi-
gi icin, yaptiklar1 eylemlerin dayandig1 nokta
Captain America gibi bir vatansever bir oriji-
ne dayanmamaktadir.

DCEU kapsaminda ¢ekilen Batman v Super-
man: Dawn of Justice (2016) filminde yer
alan Batman ve Superman adl stiper kahra-
man karakterleri ile ilgili sonuclar incelen-
diginde, karakterlerin gercek hayatta var ol-
mayan bir mekan ve zaman dilimi igerisinde
kurgulanarak yansitilmaktadir. Filmdeki kur-
gulanmis Metropolis sehrinde bulunan Bat-
man ve Superman karakterleri, birbiri ile ts-
tinlik miucadelesine giristirilecegi nedenler
olusturularak kavga ettirilmesi saglanmistir.
DCEU’nin c¢izgi romanlardan uyarlama daha
onceki Batman ve Superman konulu filmler-
den farki da bu birbiri ile miicadele eden iki
biiylik stiper kahramanin hikayesine filmde
yer verilmis olunmasidir. Bu farkliliklar disin-
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da filmi anlamh kilan bir diger 6ge, dncelikle
Batman karakteri olmak tlizere filmdeki siiper
kahramanlarin psikolojik durumlarina 1sik
tutulmasi ve siiper kahramanlarin eylemleri-
nin toplumsal hayatta yarattigi etkilere degi-
nilmesidir.

DC Comics’in en popiiler siiper kahramanla-
rindan olan Batman karakterinin ge¢cmiste
anne ve babasini kaybetmesi dolayisiyla i¢in-
de bulundugu psikolojik durumun anlatildi-
g1 sahnelerdeki gostergeler, filmdeki siiper
kahraman imgesinin karanlik i¢ diinyasini ele
veren yalniz Kkisiligini ortaya cikartmaktadir.
Alfred gibi her daim yaninda olan yardim-
c1 kisiler olsa da, tek basina kendi zekas: ve
yetenekleri ile suclu kisilere karsi miicadele
eden kurtarici bir insan olarak gosterilmekte-
dir. Bu insani yonii ile DCEU kurgusal sinema
evrenin tanrisal giice sahip siiper kahraman-
larindan ayriksi bir konuma kavusturulmaya
calisildig1 sonucuna varilmistir.

Filmdeki Superman karakteri ise, tanrisal gii¢-
lere sahip bir varlik olarak yaptig1 eylemlerin
sonuglarini disiinmeyen, insanhigin gelecegi
icin kontrolstz bir gii¢ olarak zarar veren bir
stiiper kahraman olarak gosterilmektedir. Bu
ozelligi onun insanlar tarafindan sorgulan-
masini ve yeni yeni diismanlar kazanmasini
saglamasinda etkili oldugu sonucuna ulasil-
mistir. Sevgilisi Louise Lane’in onun bu davra-
nislarini degistirmesi yoniindeki telkinleri ve
kendisi ile ilgili ¢ikan haberlerin olusturdugu
yankilara da yer verilmistir. Superman ken-
disi hakkinda kamuoyunda ¢ikan aleyhte go-
rislere karsin, Amerikan Kongresi tarafindan
yargilanmay1 kabul etmesine filmde yer ve-
rildigi gorulmiustir. Filmdeki bu gostergeler
onun her ne kadar tanrisal bir glice sahip bir
kisi olsa da hesap vermeyi dnemsedigine ve
adalet 6ntlinde cesurca ¢ikabildigine isaret et-
mektedir. Tabi ki bu giiciintin salt adli ve idari
makamlarca sinanabilir oldugunun bu sekilde
gosterilmesi disinda; Batman karsisinda giris-
tigi kavgada Superman’in maglup oldugunun

verilmesi ise, ilahlastirilan siiper kahraman
hikadyesine farkli bir pencere acildigin1 gos-
termektedir. Ciinkli Batman Superman’e karsi
kavgasinda tamamen insani agidan aklini ve
yeteneklerini kullanarak basarili olabilmis-
tir. Filmde gosterilen bu yan anlamlar sonug
olarak toplumlarin bir kurtaric1 beklentisini
tanrisal giice dayandirmadan kendi akillari ve
yetenekleri ile gerceklestirebileceklerini isa-
ret etmesi bakimindan 6nemlidir.

Superman konulu film serilerinin ¢ogunda
ilahlastirilan Superman imgesinin farklilasti-
g1 bu film anlatisinda bir diger farkl gosterge
kullanimina, filmin kotu karakterleri Luthor
ve Doomsday’e karsi miicadelesinde gorul-
mektedir. Filmde Superman karakteri diis-
manlarina karsi micadelesinde tek basina
yetersiz kalmis oldugu gosterilerek, Batman
ve Wonder Woman gibi DCEU’nin diger siiper
kahramanlarin destegiyle ancak diismanlari-
n1 yenebilmistir. Bu gostergelerle filmde Su-
perman’in insanlar gibi cevresinden yardim
alip birlik olarak diismanlarini1 yenebilecegi
hususunda farkl bir bakis acis1 gelistirmistir.
Filmde kurgulanan bu anlatim bi¢imi gelecek
DCEU filmlerinde bir¢cok siiper kahramanin
bir arada bulundugu ortak diismana karsi
birlikte savastiklar1 hikayelere dnciiliik etme-
si hususunda anlamhdir.

Calismamiz kapsaminda gostergebilimsel
yontemle analiz etmis oldugumuz filmlere
iliskin genel sonuglar degerlendirildiginde,
cizgi romanlarda efsanelestirilen ve bir tiir
tanr1 konumuna dahi yiikseltilen klise siiper
kahraman anlatisinin disinda sinemanin zen-
gin dramaturjik anlatim bigimlerinden fayda-
lanildig1 sonucuna varilmistir. Siiper kahra-
manlarin yolculugunda hikayeyi destekleyen
gostergeler birbirinden farkli yan anlamlari
olusturduguna dair tespitleri giiclendirse de,
her iki sinema filmlerinde siiper kahraman
imgesinin kurgulanisinda insani yonlerin 6n
plana cikarildig1 gorilmektedir. Bu benzer-
likler karakterlerin siiper kahraman kimli-
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gine kavusturulmasinda etkili 6geler olarak
sunulmaktadir. Yine filmlerde siiper kahra-
manlarin aklin ve bilimin 1s1ginda hareket
etmesi gerekliligi, birlik ve dayanisma i¢inde
diismana karsi zafere ulasabilecekleri siklikla
vurgulanmaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Makalenin
hazirlanmasinda bilimsel arastirma ve yayin
etigi kurallarina uygun hareket edilmistir.

Cikar Catismasi: Calisma ile ilgili, yazarlar
arasinda kisisel ve finansal ¢ikar g¢atismasi
yoktur.

Katki Orani Beyani: Makalenin hazirlanma-
sinda, gelistirilmesinde ve yayinlanmasinda

yazarin katkis1 bulunmaktadir.
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