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Bu metin, ge¢mis yillarda ve iginde bulundugumuz egitim dgretim yilinda
derslerimizde ve galistaylarda tretilen projeler arasindan segilen ¢alisma-
lann distnce, Gretim sureglerinin dederlendirilmesinden olugmaktadir.
Amacim, bundan sonraki 6grencilerimiz igin belge niteligi tagimasi ve
Heykel Boltimu derslerinden biri olan (genel tanimiyla) Taki derslerinde
Gretilen sanatsal taki ya da beden heykellerinin giinimiz sanat ortamina
katkisi ve konumunun kendi yorumlarim izerinden irdelenmesidir.
Anahtar kelimeler: Taki, beden, kimlik, mekdn

Abstract:

This text is an evaluation of thought and production patterns from selected
works of this and previous education year’s lectures and workshops. My
aim is that it becomes a reference document for our future students and
examines the contribution and status of the artistic jewelery and body
sculptures that are created during jewelery lectures of sculpture depart-
ment to todays art environment through my interpretation.
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Marmara Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolumii derslerin-
den biri olan (genel tanimiyla) “Taki Atélyesi”nde, bedenin sanat yapiti-
nin sergilendigi mekan olarak kullanildigi, geleneksel heykel ya da taki
anlayigindan farkl, 6grencilerin bireysel, toplumsal, siyasal, politik, eko-
lojik, estetik sorgulamalarini mekana - bedene 6zgu (site spesifik) uygu-
lamalarla, yapitin beden - mekanla biitinlestigi ya da aynildigi durumlari
deneyimleyerek yeni anlamlar Greten calismalar yapiimaktadir. Dersleri-
mizde, isminin kolayca cagristirdig zere, bedeni susleyecek estetik ob-
jeler Uretmek yerine, 6grencilerin kimliklerini, dinyaya bakiglarini, fiziksel
ozelliklerini malzemeyle kavramsal igerigi ortiisttiren, bedende tasinabilen
heykeller ortaya koymalari amaglanmaktadir. Giiniimizde bilginin hizla
yayilimi bireylerin, toplumlarin, kaltdrlerin ayirt edici 6zelliklerini yitirme-
lerine sebep olurken, yasamin birikimlerinden dogan sanat yapitlar da
ayni sekilde standartlagmistir. Gagdas Sanat, “artik bir atdlyede Gretilmesi
veya “beyaz kip” mekdnda sergilenmesi sart olmayan, hatta geleneksel
heykel ya da resim becerileri bile gerektirmeyen (ki bunlar da “alanlarini
genigletme” stirecinden gegiyor, heykel “kaide Uzerindeki figiir”, resim
“duvarda ki tablo” olmaktan kurtuluyordu) gorsel sanatlar, yeni, kesfedil-
memis bir alana adim atiyordu. Ayni siralarda, yiiksek ya da giizel sa-
natl popaler kultdir ya da kitle kilttirinden, veyahut giindelik hayattan ve
bedenden, keza enformasyon ve yeni medyadan ayiran biyik modernist
ayrim aginiyor, ¢oziliiyordu. Boylece insan dnce bir “sanat¢l” (kavramsal

sanatcl, yeryUzii sanatcisi, pop art sanatgisi, performans veya siire sanat-
¢Ist) oluyor, kimi zaman bir mecradan digerine gegiyordu.”(1)

John Rajchman’in da dedigi gibi artik sanatgilarin ressam ya da heykel-
tirag olarak siniflandirimasi gtiglesmeye basladigr gibi, ayni sanatginin
dénem donem farklr anlayislar takip ettigi, resim, fotograf, video, sine-
ma, performans, enstalasyon alanlarinda Uretimler yaptigi gorilmektedir.
Sanat yapitinin hayata dair konulari giindeme getirip insanlari disindur-
meye ve sorgulamaya iterken, bedenin de sanatin malzemelerinden biri
olmasi kaginilmazdi. Beden “1950’lerden itibaren Batr Sanati’'nin sik sik
bagvurulan ve bilingli bir araci haline gelmisti. O zamandan beri, sosyal
gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlari ve topluluk standartlari ekseninde
var olan anlagmazliklari ateglemek suretiyle siyaset, din ve hukuk alanla-
rina sigrayan gatisma ve tartismalara beden de dahil edilmigtir”(2). Ayrica
bazi sanatclilar bedene fiziksel ve zihinsel aci vererek arinma, dayanikliligi
olgme ve 0zgurlesme adina gegmiste yasadiklari travmalar ile yiizleserek,
kendilerini ifade etme yollarini denemislerdir. Bizim dersimizde yaptikla-
rimiz performans ya da bedensel deneyim degil, yasama dair mesajlarin
iletiminde bedenin mekdn olarak kullanildigr caligmalardir.

Ogrencilerimizden Nuray Sevindik (Resim 1) sozciikler ve dlgilerin yasam
igerisinde simge olarak yer aldigi distncesiyle Grettigi igleri hakkinda;
“her seyi stirekli tamimlamaya galigmak, bir dairenin gevresinde durmak-
tir. Bir seyi tanimlamak, onu sabitlestirmek demektir, oysa gercek yasam
sabit degildir"(3) diyerek seslerden olusan sozcuklerin bir anlam tagidi-
gini fakat s6z(in an’a ait olup ugup gittigini hatirlatarak kalicihgr yaziyla
saglamaya calismigtir. Fakat yasam gibi duygu, dusiince ve bilgi de an
be an degisim i¢inde oldugundan bunun da sureg igerisinde degisip do-
niisecegini soyler. insanlarin kiiltirel verileri gok farklidir. Zaman, mekan,
din, ideoloji ve cinsel farkliliklar gibi etkenler bireylerin kimliklerinin olu-
sumuna katkida bulundugu gibi, bireyler de bulunduklar gevrenin dond-
simunde etkili olurlar. Sanat eserleri sadece akla hitap etmeyip gormek,
duymak ve hissetmek gibi duyulara da hitap ettigi icin kavramlari ifade
eden yazidan ok daha fazla anlam iletirler. Nuray kendi yasam strecinde-
ki deneyimlerini, duygu ve dastncelerini o gine kadar olan birikimlerinin
izlerini Cretimi araciligi ile yansitarak kendini yeniden kesfeder. Boylece
ele aldii kavramlari yazi yoluyla gevresine oldugu kadar kendisine de tek-
rar etmis olur.

iginde yasanan cag, toplumsal anlayis, bireylere bir takim degerler yikle-
mektedir. Kimi zaman bunlar bireyin kendi tercihi diginda sekillenmekte-
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dir. Bazi toplumlarda beden, haz ya da tiketim nesnesi olarak kabul gor-
mas, ya da dinin sekillendirdigi cergeveler igerisinde yasamak durumunda
birakilmigtir. Gtinimuzde reklam enddstrisi, internet ve medya araciligi ile
uygulanan stratejiler yoluyla bireyler, bilingli bir sekilde hissizlestirilmeye
ve onlari tliketim odakli yasamaya, tikettikge mutlu olmaya yonlendirmek-
tedir. Ogrencimiz Ayhan Mutlu (Resim 2) insan doga iliskisini ve insan-
larin dogayr degistirdikce kendine zarar verdigini, dogaya yabancilasarak
aslinda kendimizi yalnizlagtirdigimiz fikrini, salyangoz, hemstir, sinek,
iguana, ugur bocegi gibi canli ya da 610 hayvanlari beden Gzerine yerles-
tirerek gostermektedir. Tiiketim adini verdigi bu caligmasinda Afrika’daki
guic ekonomik kosullar nedeniyle, aglk, hastalik gibi zorluklarla savasirken
ylzlerine konan sineklere kayitsiz kalan insanlarin yerine kendisini koyar.
Bu rahatsiz edici duruma gz yumarak, bir sey yapmadan durmamiz tiike-
tildigimizi bile bile buna kayitsiz kaldigimizi anlatmaktadir. Ayhan’in bu
isi ile Sokrates’in savunmasindaki at sinedi benzetmesi arasinda yakinlik
kurulabilir, Sokrates uyusukluk igerisindeki toplumu uyarmak igin kendi-
sini at sinegine benzetmigtir. Sokrates’in benzetmesinde stzel, kavramsal
yontem kullanilirken, Ayhan gérsel, algisal bir yontem araciligi ile kendini
ve toplumu sorgulamaktadir. Gunki ginimuzde tuketimin nedeni ihtiyag-
lar degildir, nesneler cazip hale getirilerek insanlar bunlari almaya sartlan-
dinimakta gelecek nesillerin yagam kaynaklari, insan iligkileri ve doganin
tiiketilmesine izin verilmektedir.

“Yasam her zaman kendi iginde bir dengedir; bu dengenin isleyis bigimi
ise bir gesit sistemdir.

Sistemler toplumlar igine alirlar; bireylerin, cogu zaman farkina bile var-
madan pargas! olmalarini saglarlar.

Bazen kargl koymak istesek ya da daha fazla igine girmek istesek de, bu
sistemler vicutlanmiza adapte olmug aksesuarlar gibidir; bizler bu akse-
suarlarla iligki ierisine girmis ve onlarla yasamay 6grenmisizdir”(4).

Ogrencimiz Bahadir Golak (Resim 3) bebeklikten itibaren once aile, okul,
sonra i hayatinda kurallar igerisinde yasadigimiz ve 6mrimdiz siiresince
toplum igerisinde siirdirmek durumunda oldugumuz ekonomik, politik,
dinsel, cinsel, irksal yagam pratikleri igerisinde bulunan ve otoriteler tara-
findan bigimlendirilmis kurallarla yonetildigimize deginir. Kendisini, duz
Gizgisel formlarin birbirleriyle kesismesi ya da birlesmesinden olusan ag
benzeri bir yap! igerisine sokarak sistemlerde var olan kisitlamalara, stan-
dartlagsmaya karg farkindalik olugturmayr amaglar.

Seda Ozdemir'in (Resim 4) dersimizde yaptidi calismada takinin sanat
yapiti olarak yeri ve degeri sorgulanir. Seda statii sembolii olan ve herke-
se gosterilmek tzere elin (st tarafinda kullanilan degerli tas yerine maddi
acidan degersiz dogal bir tasi tercih etmis ve bunu elin i¢ kisminda kulla-
narak takida kabul gormtis degerleri ters yliz etmistir. Boylece geleneksel
diisincede sts nesnesi olarak kabul gérmus taki fikrinden farkl olarak
glnimizde sanatsal takinin anlami ve amaci sorgulanir. Pirlantanin mi
yoksa sanat eserinin mi meta degerinin daha fazla oldugu giindeme gelir
ve asil degerli olanin malzeme ya da bigim degil, arkasinda yatan dustince
oldugu goriilur. Ayrica burada, sanat yapitinin mekanla kurdugu iligki ger-
gevesinde, sanatsal takinin bedenle kurdugu anlam iliskisinin ayrildigi ve
iG ige gectigi durumlar deneyimlenir.



20. yy'a kadar heykel denilince 6nemli kisiler ya da olaylarin olimsuzles-
tirilmesi, kent mekaninin estetize edilmesi anlasihiyordu. Gindmuzde ise
heykelin anlami, mekani degiserek ve genisleyerek igerisine, sorgulama,
katilim, deneyim, reddetme ya da kabul etme, arastirma, estetik, bilgi,
hayal guict, birikimler gibi yasam pratiklerinin paylagimi ve elbette siireg
dahil olmustur. Ogrencilerimizden Ugur Cinel (Resim 5) dersimiz igin ya-
pacadi dretimde egitim hayati boyunca heykel yaptigini belirtir. “Heykel
sanatginin adeta bir pargasi olur, onunla anilir, hatirlanir, ona donasur.
Belki de hayatinin sonuna kadar tagimasi gereken bir yuke donastr”(5).
Bedeni sanat yapitinin mekani olarak kullandigimiz dersimizde sanat yapiti
mekaninin nereler olabilecedi, yapitin mekdnla kurdugu iliskide yapitin
beden tizerindeki hakimiyeti, i¢ ige gectigi, kabul ya da reddettigi durum-
lar (izerinden sorgulama yaparak, Gretti§i heykeli kendisinden, kendisini
de heykelden ayri dusinemeyecegini belirterek kendisinin heykeliyle var
oldugunu, heykelin de Ureticisi olmadan var olamayacag fikriyle kendisi-
ne baglh bir beden heykeli Gretmistir.

“Paul Crowther sanati anlamak igin ille de ondaki anlamlari kavramsal ve
Oykusel olarak bilmemiz gerekmedigini, ¢inkd birgok bigimi bedensel
olarak algiladigimizi ve sezdigimizi ileri sdrer” (6).

Yasam strecinde gegmis birikimler, deneyimler ve gevreden algiladikla-
rnimiz, 6grenilmig bilgiler olarak bedende anlama donisur. Ve insan kar-
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sisindakinin de kendisi gibi dustindigund zannederek gordagund kendi
bilgisi dahilinde degerlendirir. Degisen zaman, mekdan, sosyal durum ile
sahip olunan gorsel, isitsel, duyumsal ve biligsel deneyimler, birikimler
0zneden 6zneye degisiklik gosterdigi icin sanat yapitlarinin tek bir agidan
degerlendirilmesinin ve yorumlanmasinin anlam zenginligini engelleye-
cedi distunulmektedir. Bu derste dgrenciler tretim sireglerinde kendi
birikimlerinden yola gikarak kendi gizgilerini bulmalari, kendi sanatsal
kimliklerini olugturmalari igin 6zgir birakilmiglardir. Bir sanat eserinde
hem Ureten, hem de izleyen agisindan asil degerli olan, formun yani sira
yapitin sahip oldugu dustince ve duygunun izleyiciye aktariimasindadir.
Sanat egitimi almakta olan dgrencilerimizin sorunlari da, ig, para, egitim,
saglik, barinma, din, gbg, ayrilik, sevgi, korku, dostluk, doga, endustri,
politika gibi ortak problemlerimizden olugsmaktadir. Sanatgilarin isi bu si-
kintilarr empati yoluyla diger bireylere hatirlatma ve farkindalik olusmasini
saglamaktir. Derslerimizde her tirld malzeme kullaniminin serbest oldugu
Gretimlerin kaliciligr fotograf yoluyla saglanmaktadir. Bu fotograflara ba-
kan izleyicinin kendini bir sireligine isi Ureten kiginin yerine koymasi ve
kendi yasantisiyla ortiigen noktalari diiginmesi, sanatglyla empati kurmasi
hedeflenir. Fotografin 6nemi anin dondurularak, mesaj iletiminin sonsuz-
lugunun saglanmasidir. Ayrica bedenden yoksun olarak isin sergilenmesi
anlamin eksik iletilmesine neden olur. Beden burada iletisim mekanidir ve
bu mekanin paylagimi fotograf araciligiyla saglanmaktadir. Galeride sergi-
lenebilmesi adina anin fotograflanarak dondurulmasi diginda, beden ge-
zici ve interaktif bir kamusal mekan olarak da anin yasanmasina ve iletilen
mesajin zaman iginde dondstimune olanak saglamaktadir.
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