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Bu makalede, Tatbiki Giizel Sanatlar egitim sisteminin (i¢ sanatgisi
(izerinden tuval resmindeki farkli malzeme kullanimi incelenmektedir. Bu
kapsamda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksek Okulu'nun egitim sistemi
sergilenmekte, mezun sanatgilarla ve ilk donem ogretim Gyeleri ile
yapilan soylesiler ve sagladiklari dokimanlar/yapit gorselleri dzerinden
konu anlatiimaya caligilacaktir. Yazida, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu mezunu sanatgilarin tuval tizerinde malzeme kullanimi ile
geleneksel tekniklere getirdidi farkhiliklarin incelenmesi amaglanmaktadir.
Anahtar kelimeler: Sanat egitimi, resim, malzeme resmi, karisik teknik

Abstract:

In this article, the effect of the Applied Fine Arts College Decorative
Painting Department education system on the use of different materials
in canvas painting is studied through the works of three artists. Within
this scope, the education system of the Applied Fine Arts College is
exposed and the subject is explained using the interviews held with art-
ists who graduated from the college as well as the first period lecturers
and the documents/artwork images they provided. The purpose of this
article is to study the material use of the graduates of the Applied Fine
Arts College on canvas and the differences they brought to the traditional
techniques.
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Tiirkiye'deki sanat egitiminin gegmisi tig 6nemli okulla baglamistir. ilk
sanat kurumu 1883 yilinda egitime baglayan ve bugunk adiyla ‘Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ olan ‘Sanayi-i Nefise” mektebidir.
Okul, Osman Hamdi Bey tarafindan Paris Ecole des Beaux- Arts modeline
gore kurulmustur.

kinci kurum ise Ismail Hakki Tongug’un 1932 yilinda Ankara’da kurdugu
Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Bélimiidiir. Cumhuriyet'in erken yilla-
rinda Anadolu’ya 6gretmen yetistirmek amaciyla boyle bir kurumun agil-
masl gelecekgi egitim politikalarinin bir gostergesidir. Sanata ve egitime
yapilan bu ve benzer yatinmlarin daha sonraki egitim érgutlenmelerinde
de etkili oldugunu séylemek olanaklidir. “Bir ulusun biitiin ruhunun ve
aklinin sanatiyla ifade edildigi inanciyla, sanati halkin hizmetine adayan
ilk filozof John Ruskin’in 6gretilerini hatirlatan bu tasari, Halk Evleri ve
Koy Enstitiileri’nin 6rgatlenmesine eklemlenir” (1).

Tirkiye'deki sanat egitimi sisteminde farkli bir durusla yer alan Gginci
kurum ise 1957'de Istanbul’da kurulan Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar
Okulu’dur. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun kurulmasi ile ilgili
calismalar Mesleki ve Teknik Ogretim Genel Mudurlaganin (Midiir- Fe-
rit Saner) 1 Kasim 1955 tarihli karari ile baslamistir. Devlet Tatbiki Gizel
Sanatlar Okulu’nun ilk Midrlugu’ne 1956 yilinda Dog.Dr. Ahmet Sabri
Oran (d.1905-6.1972) getirilmistir. Kurulum siirecinde Oran 1929-31
yillan arasinda egitim aldigi Stuttgart Technische Hochschule’deki ho-
cas!, ITU Mimarlik Bolimii'nin kurulusunda gérev almis olan Prof. Paul
Bonatz (d. 1876- 6. 1956)'dan destek almistir. Prof. Bonatz Tatbiki’nin
kurulugunda calismas! igin 6grencisi de olmug olan Prof.Dr. ing. Adolf
G. Schneck’(d.1883-0.1971) i 6nermig ve Tatbiki'yi kurma gorevi,
Avrupa'da bazi Bauhaus okullarinin kurulugunda da yer alan Schneck’e
verilmigtir. Okul Besiktag'ta Dolmabahge Sarayi'nin bahgesinde bulunan,
onceden Baltacilar Dairesi adiyla anilan binada egitime baslamistir.

1961 yili, T.C. Milli Egitim Bakanhgi Mesleki ve Teknik Ogretim Ms-
tesarli, istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Yonetmeligi'nde yeralan
Devlet Tatbiki Gtizel Sanatlar Okulu’nun kurulug amacini,

“Madde 1- Tatbiki Gizel Sanatlar Okulu;

a) Birinci devresinde; memleket sanayiinin ihtiyaci olan ve artistik egitim
ile birlikte mesleginin teknigini Gstin bir seviyede elde etmis uygulayici
sanatkar yetistiren.

b) ikinci devresinde endiistri ve el sanatlarinin muhtag oldugu meslegin
teknidine hakim, yeni buluslar meydana getirmeye muktedir mitehassis
elemanlar yetistiren iki devreli bir okuldur...” (2) gdstermektedir.

Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu'nun amacini sanat ve zanaatin endstriyel
Gretimle birlesimi diye 6zetlersek bunu Mimar Sinan Gizel Sanatlar
Universitesi’nin model almig oldugu, Beaux-Arts akademik geleneginden
aynhigr olarak da niteleyebiliriz. Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu'nun tuval
resmindeki farkli malzeme kullanimina etkising gegmeden 6nce model
aldifi Bauhaus egitim sistemine ve 6gretilerine genel olarak deginmek
yerinde olacaktir.

1919 yilinda Walter Gropius (d.1883-6.1969) tarafindan Almanya,
Weimar’da ‘Stattlich Bauhaus’ adiyla kurulmustur. “Gropius bu okulda
zanaatcllarin ve sanatcilarin egitiminde ve dretiminde birlikte calismasini
ongormus, guzel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok
etmeyi amaglamistir” (3). Amaglanan “...6grencinin kigisel egilimlerini
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ve dogal yeteneklerini tanimalari ve gelistirmelerini saglamaktir” (4). Ba-
uhaus egitiminde ogrenciye ‘kesif ve bulus’ yaptirmak ana ilke olmustur.
“Gunumuzde Bauhaus ilkeleri Uzerine temellenen gok sayida sanat ve
tasarim okulu bulunmaktadir” (5). Bu kurumlardan biri de Devlet Tatbiki
Guizel Sanatlar Okulu’dur. Bauhaus’u model alan Tatbiki Guzel Sanatlar
Okulu’nun kurulugunda yer alan Dekoratif Resim, Tekstil, Mobilya ve
ic-Mimarlik, Grafik, Seramik ilk bolamleridir. Kurulan bu ilk bélimle-

rin programlarinin ve iglevlerinin Bauhaus okulunun modeli ve egitim
sistemi ile paralellik kurdugu gozlemlenmektedir. Gelismekte olan yeni
Cumhuriyet’in fonksiyonel ve estetik gereksinmelerine cevap arayan bir
kurum goérinimuindeki okulun “Gerek zanaata verilen énem, gerek peda-
gojik bakis acisi, gerekse sanayi ile insani birlestirme gabasi gz onine
alindiginda Bauhaus modeli Cumhuriyet ideolojisinin akilci, yenilikgi,
biittin insan modeline denk diistyordu” (6).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolumii Ogretim
lyelerinden Prof. Barbaros Girsel Tatbiki’de almig oldugu egitimi

ve ogretim Gyelerini “Okulumuz benim serbest evirim ile “BAGEVI”
(Bauhaus) idi. Orada kalir, ahigir, capalar, gabalardik... Biitin bu isimler,
sonuna kadar deneyciligi, yaraticiligi (disiplinli diisinmek ile) ve bol bol
malzeme harcayarak arastirmaciligi 6gretti.” (7) diye agiklamaktadir.
Bugtin Resim ve Heykel Miizeleri’nde gordigumiz ya da zel koleksi-
yonlarda izledigimiz yapitlarda tuval Uzerine yagliboya tekniginin yetkin
orneklerini gérmekteyiz. Bu yazida Tatbiki mezunu sanatgilarin malzeme
kullanimi ile geleneksel tekniklere getirdikleri farkliliklarin incelenmesi
amagclanmaktadir. Kurulugundan 14 yil sonra 1971 yilinda ‘Devlet Tatbiki
Guizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ (TGSYO) olarak degistirilen bu kurumun
Dekoratif Resim Bélimu egitim sisteminin tuval resmindeki farkli
malzeme kullanimina gegmeden bélimin tarihgesine kisaca goz atmak
yerinde olacaktr.

Kurumun gegmisi ile ilgili sinirli sayida kaynak oldugu igin, diger taraftan
yazili bazi bilgilerle sozlu bilgiler arasinda geliskilerle karsilagildigindan
Tatbikili mezun sanatgilarla ve ilk donem 6gretim Gyeleri ile yapilan
soylesiler ve sagladiklar dokiimanlar/ yapit gorselleri tizerinden konu
aktarilmaya caligilacaktir. Tatbiki’nin kurulug yillarinda ogretim tyeligi
yapmis olan, Stutgart Guizel Sanatlar Akademisi mezunu Frank Mezger,
Herwig Schubert, Hans Baurle ve Tatbiki mezunu 8gretim Gyelerinden
Erol Eti, Metin Sahinoglu, Nevzat Yizbagioglu, Hisamettin Kogan, Tayfun
Erdogmus ve mezunlardan Murat Morova yaziya katkida bulundular.

Stuttgart Gizel Sanatlar Akademisi'nde 6dretim Gyesi olan Schneck,
Tatbiki’nin ilk 6gretim Gyelerini de bu kurumdan segmistir. Bitin
béltimleri ortak bir platformda birlestiren, birinci siniftaki en nemli ders
Frank Metzger'in (d.1929) verdigi Temel Sanat Egitimi’dir. 1957°den
1964’ kadar kurumda caligan Frank Metzger'in 6drencilerine gesitli
malzemelerle (cam, ip, ahsap, metal, tel vs.) ve (¢ boyutlu uygulamalar-
la yaptirdigi deneysel calismalar farkli malzeme kullanimina gegisteki en
onemli temellerden birini olusturmustur.

Frank Metzger o yillarda yapilan ¢alismalari asagidaki ctimle ile 6zetle-
mektedir.
“57 yil 6nce bagladigimiz gérsel sureg, grafik programlari, CAD vs. ile
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buguin gerceklestirilebilenlerin sadece kugik bir parcasini kapsamaktadir
(butanlesik uygulama ve tasarim igin bir temel olusturan kontrastlar,
varyasyon, kombinasyon, devinim, ritim, diizenlemeler, grid sistemi,
kinetik, bilissel ve sezgisel yaklagimlar gibi sentaktik degerlerin tim
parametresinden bahsetmekteyim). Bu, hem uygulamali tasarim hem de
Giizel Sanatlar icin hala heyecan verici bir konudur...”(8).

1973 yili T.C. Istanbul Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu Egitim-Ogre-
tim Planlari Brogtriinde Temel Sanat Egitimi dersinin amaci; “...6gren-
cileri yeni gikislara, yeni deneyislere ve olanaklara yonelten; onlara yeni
bir bakig ve gorus saglayan, onlarin her gesit yaratici ve yapici gtglerini
geligtiren, kisisel sanat yeteneklerinin yon ve giciind ortaya ¢ikaran bir
temel egitim olarak butdn bolimlere uygulanir.” (9) diye agiklanmigtir.

“Tatbiki’de yaratici birey yetistirmeyi amaglayan yeni bir egitim metodu
uygulanir. Bu metod, diinyada ilk kez Almanya’da kurulan Bauhaus'ta

ele alinmigtir”(10). 1973 yili planinda dgrencilere kazandiriimak istenen
bireysel yaraticiligin ve deneyselligin Tatbiki’nin Bauhaus ile devam eden
bagini gostermektedir. Kurum 6gretim programiyla farkli malzemelerle
deneysel calismalari dnererek sanat ve tasarim streglerindeki degi-
simlerde etkili olmustur. Bauhaus egitim ilkelerinin Tatbiki tizerindeki
etkilerini bu derste yapiimig deneysel 6grenci islerine ait gorsellerden
izlemek mamkindar (Resim 1-5).

Tatbiki Guzel Sanatlar Okulunun ilk yillarinda diger bir etkili isim Bulug
Kompozisyon ve Modelden Resim dersleri igin gdrevlendirilen Herwig
Schubert'dir (d. 1926). 1973 yili T.C. istanbul Tathiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu Egitim-Ogretim Planlarinda dersin amaci .. .resim ve
sekillendirme egitiminde yaratici anlatim dilinin kazaniimasidir.” (11)
seklinde yer almigtir.

Dersin metodu igin ise “Ikinci sinifta baslayan bu derste akademik kural-
lara kagmadan ginine 6zgu anlatimlara varabilmesi igin 6grenciye form
ve renk iligkileriyle bunlarin anlatim olanaklari aragtirici agidan aktarilir.
I1I. sinifta resim mekdn iligkileri kurularak kompozisyon fikri gelistirilir.
Son sinif proje yili kabul edilerek duvar resmi galismalarina agirhik
verilmelidir.” (12) yazmaktadir.

Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’nda Dekoratif Resim Bolumd'n
ayirci bir kimlikle konumlandiran derslerden Duvar Tekniklerine Girig,
Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati derslerini 1958-62 yillar arasinda Prof.
Schneck’in sectigi 6gretim elemanlarindan Hans Bauerle (d.1931) ver-
migtir. Sanat ve Tasarim Egitiminde Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu Gergegi
adli kaynakta Prof. Schneck Bauerle igin “Resim Bolimiiniin 6drencileri,
pratik egitimlerini, 6gretim elemani Her Bauerle’den alabilecekler.
Gunkd Her Bauerle, duvar tekniklerinin hepsine hakim durumdadir.” (13)
demektedir.

1973 yili T.C. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Egitim-0g-
retim Planlari Duvar Dekorasyonu Teknikleri dersinin amact “Mimaride
buttne varilabilmesi igin mekdn degerlendirmesine katkida bulunacak
calisma ve uygulamalarin yapiimasidir.” (14) ctimlesiyle belirtilmekte-
dir. 1972 yili istanbul Tathiki Guizel Sanatlar Yiksek Okulu brogiiranin
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Resim 3. Temel Sanat Eqitimi dersi ogrenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi.

Arsivi.

Resim-zlr.'TemeISanat Egitimi dersi 6drenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi.

Resim 2. Temel Sanat Egitimi dersi 6grenci calismasi, Frank Metzger Resim 5. Temel Sanat Egitimi dersi ogrenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi. Argivi.
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Resim 6. Duvar Resmi Teknikleri Dersi’nde 6grenciler calisirken, Hans
Bauerle Arsivi.

“Henz var olmayan seye bigim vermek’ baslikli giris yazisinda, “Okulda
ddrencilere hazir bigimleri 6gretmek veya taklit ettirmek diye bir yol yok-
tur. Ogrenci kendisi bulusa ve yaratmaya sevkedilmekte ve yaratabildigi
degerlerin bilincine varmasina yardimer olunmaktadir.” (15) denilmek-
tedir. Yapilan calismalarda form, renk, yizeysel anlatim teknikleri gibi
konular ¢agin sanat anlayisina kosut bir yaklagimla irdelenmistir (Resim
6-8).

Temel Sanat Egitimi, Bulug Kompozisyon, Duvar Tekniklerine Girig,
Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati derslerinde alinan bilgiler ile kuvvetle-
nen grencilerin malzemelerle 6zgurce deneyler yapmalari, onlari tuval
resminde yeni teknikleri deneme konusunda cesaretlendirmistir.

Bauhaus etkisiyle Dekoratif Resim Bolim programin igerigi ilk yillarinda
agirhiki olarak teknige ve deneysellige dayanan derslerden olusmustur.
Tatbiki'nin kurulusundan beri egitim programinda degisiklikler olmasina
karsin boltiman derslerinin iki ana eksen Uzerinden yaradaga gozlemlen-
mektedir.

Tatbiki doneminde Bulus Kompozisyon adi altinda yapilan ders Resim
Sanati Dersine evrilmig, Duvar Dekorasyonu adi altinda yapilan ders ise
20. yy. sanatinin degisken yapisina benzerlik gosterecek bigimde kendi
iginde bolunerek Secimlik Atdlyelere donismistir. Bugtin Segimlik
Sanat ve Tasarim dersleri adini alan at6lyeler; Cam Sanati, Duvar Resmi,
Ozgiin Baski Resmi ve Malzeme Resmi'dir. Tablo.1 tarihsel siraya gore
bu dersleri ve dersleri veren dgretim tyeleri gostermektedir.

Kurulugundan beri kurumda verilmis olan Temel Sanat Egitimi, Duvar
Dekorasyonu dersi ve halen verilmekte olan Segimlik Sanat ve Tasarim
dersleri, mezun sanatgilarin tuvallerinde farkli malzeme arayislarina
yonlenmelerinde etkili olmustur. Tark resim sanatinda tuval resmindeki
geleneksel yaklagimi kirarak, malzemeyle kurduklar iletisimi 6zgiin
kimliklerle yapitlarina yansitan Tatbiki Dekoratif Resim béliminden
mezun, Oncl sanatgilarimizdan Hisamettin Kogan, Tayfun Erdogmus ve
ic Mimarlik Bolumi’'nden mezun Murat Morova'nin resimleri tizerinden
ve aktardiklari bilgilerin katkilariyla konu irdelenecektir.
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Resim 7. Duvar Resmi Teknikleri Dersi’'nde 6grenciler calisirken, Hans
Bauerle Arsivi.

X P At SN RS MR S
Resim 8. Duvar Resmi Teknikleri Dersi 6grenci ¢alismasi, Hans Bauerle
Arsivi.

1969-1970 egitim ve dgretim yilinda Tatbiki’den mezun olan Hiisamettin
Kogan'in (d.1946) tretim strecine baktigimizda 80'li yillarda pentir ¢a-
lismalar yaptigini gérmekteyiz. O yillar ve 6ncesi hakkinda Kogan; “Ben
ddrenciyken pentar yapmadim. Rlyefler, scrafitolar yaptim ve mezun
olduktan sonra uygulama alani da bu malzemeler iizerinden gitti; glnku
mimariye resimler yaparak hayatta kalmaya caligtyorduk. O sirada resim
de satiimiyordu”(16) demektedir. 80’lerde kuguk kiigtik pentrler yapan
Kogan bu calismalari biraraya getirerek, bunlarla Anadolu arasinda bag-
lanti kurmaya galigmaktadir. Bu yillarda ‘Asili Resimler Agisindan Halk



Resimleri” baglikl asistanlik yeterlik tezini bitirmesi, 90’lara geldiginde
Anadolu kultdirtine olan ilgisi ve bu konudaki aragtirmalarinin da etkisiyle
Anadolu'nun Gorsel Tarihi- Fasikil-1 (1993) serisine baglamistir. Bu
tarihten sonra sanatginin tuvallerinde penttir azalirken, malzeme kullanimi
agirhk kazanmigtir. Bu seri ile tuval Gzerine kullanmaya basladig ve
bugtine kadarki Gretiminde bagat malzeme olan gamur (toprak) girmek-
tedir. “Uzaktan bakisla ‘yerytiz kabugu olarak tanimladigimiz toprak, te
yandan da cografi oldugu kadar dogasal ve kiltiirel anlam ¢ogulluguyla,
Hisamettin Kogan'in énemli sanatsal gereclerinden biridir ve resminin
alt yapisini olugturur” (17).

Osmanli-Fasikil Il (1994) serisinde ise Kogan, tuval iizerinde toprak,
yaprak, mirekkep ve kagit kullanmistir. Hiisamettin Kogan Selguklu- Fa-
sikl 111 (1995) serisinde kasnagi kaldirarak direk olarak tuval bezi tzerine
calismig ve yapitlarinda tuvalin klasik kullanimina ait algiyr degistir-
migtir (Resim-9). Kogan tuval bezi Gzerine Selguklu formlarini gamurla
olusturmakta, kurutmakta, catlamasini beklemekte, poli-izolan (poroz
doldurucu) stirmekte, sonrasinda da renklendirmektedir. Ayrica yapitlari
log ve nemli bir mekdn olan Alanya tersanesinde sergileyeceginden ize-
rini mumla kaplamistir. Mum hem yapitlar nemden korumakta, hem de
kasnag olmayan islerin kati bir halde durarak sergilenmelerini saglamak-
tadir. Kendisiyle yapilan bir soyleside bu durumu “Anadolu’da muskalari
ve baska nesneleri korumak, kimi Selguklu gémulerinde 610 sultanlari
gelecegde bozulmadan aktarmak igin kullanilan- mum ile kapladr.” (18)
climlesiyle vurgulamaktadir. Kogan bir anlamda Selguklu'nun gelenekle-
rinden referans alarak ayni ritueli yapitlarinda da uygulamaktadir.

A
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Resim 9. Husamettin Kogan, Selguklu- Fasikiil I11,1995, Husamettin
Kogan'in izniyle.

Resim 10. Hisamettin Kogan, Korler igin Resimler, Tuval dzerine kargik
teknik, 2004, Hisamettin Kogan'in izniyle.

Kogan'in malzeme ile iligkisini yansitan diger bir sergi, Efkar Kiriklar’dir
(2000). Dragoslu olmayip, icip, efkarlanip atmig olduklari siselerin
kiriklarindan yola ¢ikan bu sergide kavram, Kogan'in Dragos sahilden
toplamig oldugu cam kiriklari izerinden aktariimaktadir.

Korler igin Resimler Serisi'nde (2004) Kogan, malzemenin yarattigi do-
kunsal duygu tzerinden gorme engellilerle galismalari arasinda iletisim
kurmayr amaglamistir (Resim 10). Kogan kavrami ileten dokunsal plastik
etkileri yaratmak igin camuru doyurulmamig tuvalin arkasindan stirmekte,
kuruyup catlamasini beklemektedir. Bu suretle tuvalin 6n yliziinde
plastik etkiler elde ederken tuvalin arkasindaki ana malzemeyi poli-izolan
(poroz doldurucu) ile sabitlemektedir. Diger taraftan Hisamettin Kogan,
bu sergideki calisma yontemi ile camalti halk resmi arasinda bag da
kurmaktadir. “Bu dizide de camalti resimlerinde oldugu gibi sanatgl, géz
ile kendi arasinda bir perde gibi tuvali koyar ve kendini geriye, gegmise,
yokluga saklar. Eylem arka yuzde gergeklesmistir ama biz, 6n yizeye
yansiyanlari izleriz” (19).

Kogan malzeme olarak kullandigi camur igin, “Ben Anadolu’yu anlati-
yorum, Anadolu bir kara parcasi, onun mekani nigin ¢amur olmasin?
Ondan sonra oturdum, gamur nasil kullanilmig, kerpig nasil yapilmis ve
korunmusg aragtirdim. O streci yeniden geri donerek 6grendim.”(20)
demektedir. Bu stregten sonra Anadolu’daki geleneksel kerpi¢ yapimin-
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dan etkilenerek bagat malzemesi gamura, kil katarak kullanmaya devam
etmektedir.

Tuz Tadi (2006) baslikli sergisinde slikonu tiim yiizeyi kaplayan bir
malzeme olarak kullanan Kogan gene halk sanatina gondermeler yaparak
izleyici ile kavrami anlatan diger malzemeler arasina seffaf bir tabaka
koymaktadir. “...teknigi devam ettirmenin, korumanin yani sira gele-
neksel camalti resimlerinin izleyiciye yarattigi ‘baska/6te mekanda olma’
duygusunu da yaratmay! amaclar. ister camalti, isterse sir alti teknigi
olsun, ona dokunan ya da onu géren tarafindan bir uzakta olma hissi
yaratir.” (21).

Hisamettin Kogan ile Mayis 2014 tarihinde yapilan roportajda gunu-
muze kadar uzanan sanatsal dretiminde malzemeyle olan dialogunu;
“Camur girdi, camurla birlikte mumlama girdi, ondan sonra bu uzadi
uzadi, pullar, kaditlar, slikon girdi ve biitiin bunlar benim sanatsal arka
planimda yer alan yapilar. Halk resimleri ile ilgili cahigtigim igin camalti
resimlerin dykisd benim agimdan ok ilging. Slikon camalti gelenegi
ile girdi resimlerime. Alti ay ugrastik bu malzemeyi ehlilestirmek igin.
Bir malzemeyi yonetmeyi 6greniyorsunuz. icinde bulundugunuz toplumu
dinleyerek, anlayarak, cagin malzemesi ile gadin duygusuyla ona yakla-
sirsaniz, o ister istemez sizi belli bir yenilenmeye dogru gotdrayor. Yani
goziiken malzeme gesitliligi de odur. Malzeme kullanimimin arkasinda
tabiki Tatbiki geleneginin buyik giicii var...” (22) diye ¢zetlemektedir.

1979 yili Tatbiki Guzel Sanatlar Yiiksek Okulu mezunlarindan Tayfun
Erdogmus’un sanatsal tretimine bakildiginda sanatginin tuval tizerin-

de geleneksel malzemenin digina giktigi gérilmektedir. 1970’lerde
tuvallerinde, Ttrkiye'de zor bulunan bir malzeme olan akrilik boya
kullanmaktadir. Akrilik boyanin sanatgiya getirdigi yenilik, hizli ve dstiiste
calisma olanagidir. Malzemeyi transparan bir sekilde dsttste kullanmasi
katmanlar yaratma diistincesini dogurmustur. Sanatgi bu siregte bir
takim katmanlar ortiip, Gstiindi tekrar boyayarak, sonra ara katmanlari
tekrar sokerek arkadaki katmanlari géstermigtir. 80’li ve 90’1 yillarda

bu teknigini daha da gelistiren Erdogmus, lateks ve benzeri malzeme-
lerle tuvali maskeleyip, Gstiind boyayip, tekrar acarak ve bunun strekli
tekrarlanmasi ile tuvallerini olugturmustur. Daha sonraki yillarda kum,

kil, toprak gibi dogal malzemeler akullanmaya baglayan Erdogmus,
resimlerinde fotografi da dahil ederek bir ¢ollesme yaratmaya caligmistir.
Tayfun Erdogmus, bu dénemden sonra tretecedi igler hakkinda “insanli-
gin kaltar katmanlarinin bir gekilde yikilip, kapanip, yeniden agiimasiyla
yeniden bir topografyayi, yeni bir cografyayi olusturmasi dustincesi kdgit
resimlerimin ana temasi olmustu...” (23) demektedir. Erdogmug sonraki
calismalarinda boya kullanmayi tamamen birakmigtir.

Kullandig! transparan malzemenin igine bitki diinyasindan sectigi yap-
raklari, igekleri gdmerek katmanlar olugturmaya baglamistir. Erdogmus
resimlerindeki bitki kullanimi ile ilgili “..Resimlerimdeki bitki kullanimi
hazir form olma odaklidir ve bitkinin cesitli anlamlarina, semboligine
yaslanmadan yuzeyde tekrar nesnesi olarak yer alir... Gini'den tag isgili-
@ine uzanan bitki kullaniminin mimariye eklemlenen, mimaride yasayan
gogunlukla dekoratif diye 6nemsenmeyen arkasindaki diisiincenin—yakla-
simin algilanmadigr bu yapiya yeniden bakma niyetidir...” (24) demek-
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tedir. Bir baska deyisle “Tayfun Erdogmus’un sanat anlayisl, geleneksel
olanla ¢agdas olan arasinda kurulan bigimsel ve iceriksel dengeyle
yepyeni bir gérsel dil yaratma gabas olarak dzetlenebilir” (25).

Bu igleri ile pentartin aligiimig yapisinin tamamen digina ¢ikan sanatg,
tuvale ne firga ile boya stirmekte, ne sablonlar kesip i¢ini boyamakia,

ne de pistole ile boya puskurtmektedir. Sanatg! islerinde basat malzeme
olan gigekleri gok biytk boyutlardaki defterler arasinda kurutmaktadir.
Erdogmus, cesitli seyahatler yaparak topladigi veya bazen satin aldigi
ciceklerin renklerini tamamen kaybedebilmesi igin, bir kag defter degis-
tirerek en az alti aylik bir sirede kurutabilmektedir. Bu 6n hazirlik donemi
Erdogmus’un emek yogun resimlerinin alt yapisini uzun sireglerde
olusturdugunu gostermektedir. Kurutulmusg bitkileri tuval tzerine akrilik
bir malzeme ile uygulayan Erdogmus, ayni yaklasimi katmanlar halinde
strdarmektedir (Resim 11). Tuval (izerine yaklagik yizelli katmana varan
yogun bir emek sireciyle resim tamamlanmaktadir. Tayfun Erdogmus
calismalarini kisaca “Konvensyonel olmayan bir pentr, pentdr gibi
olmayan bir pentir” (26) cumleleriyle agiklamaktadir.

Resim 11. Tayfun Erdogmus, Tuval dzerine karigik teknik, 230x390 cm.,
2008, Tayfun Erdogmus ve Galeri Nev'in izniyle.

Tuvallerinde boyanin yerini piring, gimus ya da bakir varaklar almakta-
dir. Varaklari nemli ortamda birakarak, buharla ve bagka kimyasallarla
eskitmektedir (Resim 12). Bu malzemeler Erdogmus’un istedigi renge
déntsmektedir. Bu bilgilerini Tatbiki’de almig oldugu egitime dayan-
dirmakta olan Erdogmus, Tatbiki egitimini “...Omegin graviir metal
kaliba resmi kazirken bakir plakanin nasil asindirilacagini greniyorsun;
kesmeden asindirmaya, metalin oksitlenmemesine kadar bir ok teknik
sdrece hakim oluyorsun, ayni strecte baska projelerin igin camla, kumla,
sivayla da calisabiliyorsun. Gesitli malzeme kullanimlar, teknik deneyim-
ler ve bilgiler farkli atélye ve hocalardan grenilir. O nedenle egitim tek
bir atdlye odakli degildir, neredeyse birbirinden bagimsiz gibi duran bilgi
alanlarindan 6grencilerin biriktirdikleriyle bireysel bir yapi olusturmalari
hedeflenir. Bauhaus okullaryla Gorsel Sanatlarin temel 6gelerinin akta-
rnimi Temel Sanat Egitimi dersleri ile elemanter bir yapiya kavugmustu.
Nokia, gizgi, renk, doku, vb. elemanlarin dans, miizik ve edebiyat gibi
diger sanat alanlariyla da iligkilendirilerek verilmistir. Aslinda bu eleman-
ter yapi egitim modelimizin temelini olusturur ve atélye yaklasimlarindan
bagimsiz olarak 6grencinin kendi 6zgin dilini kurmasini hedefler...”
(27) sozleriyle anlatmaktadir.



Resim 12. Tayfun Erdogmus, Tuval dzerine kargik teknik, 31x44 cm., 2009, Tayfun Erdogmus ve Galeri Nev'in izniyle.

Farkli bir disiplinden gelmesine karsin, Erdogmus ve Kogan gibi,
Tatbiki’nin gatisi altinda verilen yetkin sanat egditimine calismalar temel-
lenen Murat Morova, malzemelere kendine 6zgu kisisel yaklagimiyla Tirk
Resim Sanatinda farkli bir durugla yer almaktadir. 1976 yilinda Tatbiki
Gizel Sanatlar Yiiksek Okulu i Mimarlik Bélimd’'nden birincilikle mezun
olan Morova 90’larin bagina kadar i¢ Mimar olarak galigir ancak 80’lerin
sonunda o yillarin siyasal karmasasl, baskisi ve yeni para kazanan sinif
ile arasindaki gorts farkhliklari, Morova'ya ‘Yeni bir hayat olabilir mi
sanat?’ sorusunu sordurur. Radikal bir karar ile alan degistirerek sanatsal
yolculuguna baslar. “Gok 6zgurdim, bu 6zgiirlagimu neye borgluyum?
0 6zgurligi Akademi kokenli olmamaya borgluyum belki... Tasarim
diinyasindan gelmek kendimi malzeme kullaniminda gok 6zgar hissettir-
di. Sonra gene okul dénemini gézden gegirirsek; gok iyi bir Temel Sanat
Egitimi aldik. O dénemin Temel Sanat hocasi Mimtaz ISingér’a baytk bir
vefa borcuyla anmak isterim. Hem geleneksel teknikleri gosteren, desene
onem veren, hem de U¢ boyutlu igler yaptiran, malzeme kullanimini
0zgUr birakan. .. Kurum kugik oldugundan bolimler arasi hiyerarsik bir
yap! yoktu. Dersin olmadidi bir giin bir resim atélyesine gidersin, hoca
gelir, senin ne igin var? demez. Tatbiki’den toparladigim izlenimler gok
degerli. Simdi geriye donlp baktigimda, tekstilden seramige, fotograf-
dan resime, i¢ mimarlik at6lyesinden adag bilemeye. .. Tatbiki’nin bu
yapisinin gok faydasini gordigimu dastintiyorum” (28).

Murat Morova, 1998 yilinda Urart Sanat Galerisi'nde agmis oldugu ‘Dil
ve Suret’ sergisinde kendi gincesi tzerinden dervislerin gilehaneye
girdiklerinde yazdiklari yazilarin semalarr ile ilgili galismaktadir. Bu
sergi hem anlatim dili olarak hem de malzeme anlaminda Morova'nin
islerinde bir milat noktasi olmaktadir. Morova bu sergisi hakkinda, “Dil-
Suret sergisinde farkli malzemeler kullandigim ilk sergiydi. EI yapimi
kagitlar, cam, kaligrafi bu sergimde kullandigim malzemelerdi.... Bltin
kullandigim malzemelerde bir sekilde hep bir gegicilik duygusu var. Bir
paslanmiglik, bir girame... Zamani kendi iginde de gosterebilecek olan
malzemelere kargl da bir zaafim var” (29) demektedir.

Sanatginin 2007 yilinda Galeri Nev, istanbul’da agmis oldugu ‘Menazir-i
Mensiyye’ sergisi bir yolculuk hikayesidir (Resim 13). Sanatgi yolculuk
kavramiyla ilgilenirken seyehatnameleri incelemekte, bunlarin estetik dile
dondstimand arastirmakta ve kendi deyimi ile harikulade bir eser olan
‘Sefer-i Irakeyn'i incelemektedir. Morova Matrakgi Nasuh’un estetiginde;
ayni kadraj icindeki bazi seylerin klasik perspektife uygun olusunu, bazi
seylerin ise kus bakigi durusunu, kendi dinyay algilama sekline yakin
bulmaktadir. Matrakgi Nasuh minyatrleri ile kendi yasama bakigi ve
seciciligi arasinda paralellik kurmaktadir. Bunun Uzerine sergiyi atblyede
kurgulamak yerine Matrakgi Nasuh gibi gergek bir yolculuda ¢ikar.

Bu yolculukta MatrakgI'nin giizergahindan farkli bir yol ¢izmektedir.
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“Ankara’da Haci Bayram ile baglar, Taptuk Emre, Yunus Emre, Hasan
Dede Mevlevii ile devam eder. Bu Glkenin kiiltir, tefekkiir ve inang
tarihinde yer almig 6nemli aktorlerin izini sirmekti.” (30) Morova, Mat-
rakginin mantiginda olsa da yolculuk boyunca gectigi yerlerde degdisen
kosullarini, vingleri, viyadikleri, beton makinalarini fotograflamaktadir
(Resim 14). Murat Morova,”...Hayatin hem degismeyen yani, hayatin
hem degisen yani. Bu iki nokta bizim duygularimizin, estetigimizin bir
arafta olma hali dsttine bir galigma yaptim...” (31) demektedir.

Yolculuk sonrasi ektigi fotograflar dijital ortamda degistirmektedir.
Photoshop kullanarak fotograflarin grenlerini arttirmakta, siyah-beyaza
cevirmekte, asetatlara bastirmaktadir. Bu saydam tabakalar ayni bir
Kat'r titizliginde kesilmektedir. Sanatcr asetatlari saydam yapilarini 6ne
¢lkaracak bicimde tuvalle birlestirmektedir.

Murat Morova tuval ytizeyini fresko etkisine getirebilmek igin yap!
islerinde kullanilan algr ile plastik arasi macunumsu emici bir malze-
meyi kesfetmistir. Yuzeye desenlerini bagat malzemesi olan katranla
uygulamaktadir. “Renk ve tarevlerini gok sevdigim katran neredeyse gogu
isimde var. Bu seride katranin selilozik tinerle tonalitelerini olugturdum”
(32). Tuval yizeyine uyguladig kalin dokulu malzeme katrani emmekte,
freskoda oldugu gibi bir darbe alsa bile alt katmana da boya gectiginden
desen bozulmamaktadir.

Yizeye uyguladigr malzemeyi, yapistinimig asetatlari, kegeli kalemle
ve katranla uyguladigi desenleri sabitlemek igin lak kullanmaktadir.
Lak, Morova'nin yapitlarini Uzak Dogu estetiginde kullanilan Gin lakesi
panolara yaklastirmaktadir. Morova yapitlarini “Malzeme, dastnce,
estetik, ticu biraraya gelerek bir sekilde referans veren bir duygu ortaya
gikard1.”(33) cumlesi ile 6zetlemektedir.

Morova kaligrafik drnekleri kullanmakta ancak bunlarin bir siisleyici
0Geden ¢ok bir anlam igerisinde olmasina ¢aligmaktadir. “Gelenege

bir malzeme deposu olarak bakmak istemiyorum. .. Ben ilhama dayali
bir sanatgi degilim, benim icin éncelikli olan bir kavram var, onu 6ne
aliyorum. Bir malzeme fetisizmim de yok. Bazi insanlar vardir, malzemeyi
ok sever sonra ben bu malzemeyle neler yapabilirim der. Benim igin
malzeme dastinceme hizmet eder...” (34) s6zleri Morova'nin malzeme
resmine yaklagimini gostermektedir.

Morova'nin Menazir-i Mensiye resimleriyle Ankara- istanbul seyahatini
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‘ o :
Resim 14. Murat Morova, Menazir-i Mensiyye, Tuval (izerine karigik
teknik, 2007, Murat Morova ve Galeri Nev'in izniyle.

ondmuzden bir film seridi gibi gegirmektedir. Morova’nin bu resimleri,

izledigi durum ve olayin gorintdlerini Bati resminde oldugu gibi natura-
list bir bakis agisindan objektif olarak yansitmamaktadir. Tam tersine 0s-
manli nakkaslari gibi duygularina dayanan 6znel yorumlar getirmektedir.

Bu caligma dogrultusunda incelenen Tatbiki kokenli sanatgilarin tuval
(zerinde geleneksel malzemenin digindaki olanaklarla yapitlarini
Urettikleri gortilmektedir. Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu ve



TABLO 1

TGSYO/ MUGSF Resim Boliimii Temel Dersler ve Ogretim Uyeleri
) ) Cahistign
Ogretim Uyeleri Desler* Yillar
Herwig Schubert (d.1926) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon) Dersi 1957-1962
Hans Bauerle (d.1931) Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati 1958-1962
Mazhar Resmor (d.1901-5.1977) Vitray 1958-1962
Erol Eti (d.1936) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1962-2001
Mustata Pilevneli (d.1940) Malzeme Bilgisi/ Duvar Resmi 1962-2002
Metin Sahinoglu (d.1936) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/Resim Sanati 1962-2002
Walter Schimph (d.1928) Malzeme Bilgisi 1963-1969
Bernard Miiller Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1963-1965
Nevzat Yiizbasioglu (d.1938) Malzeme Bilgisi/ Malzeme Resmi 1963-2002
Helmut Hungerberg (d.1935) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1965-1971
Oktay Maral (d.1940) Malzeme Bilgisi/ Cam Resmi 1966-1994
Ilyas Ergin Inan (d.1943) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1968-1998
Sema (Arniman) Angil (d.1944) Malzeme Bilgisi/ Hali Resmi 1973-2004
Balkan Naci islimyeli (d.1947) Resim Sanati 1973-1999
Hiisamettin Kog¢an (d.1946) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1975-2006
Kadri Ozaten (d.1947-6.2014) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1975-1999
Cevat Demir (d.1946) Malzeme Bilgisi/ Cam Sanati 1975-2006
Filiz Basaran (d.1951) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1978-
Kemal Giirbiiz (d.1949) Malzeme Bilgisi/ Malzeme Resmi 1978-
Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati-
Tayfun Erdogmus (d.1958) Ozgiin Baski Resim 1981-
Miirteza Fidan (d.1963) Resim Sanati- Ozgiin Baski Resim 1988-
Devabil Kara (d.1962) Resim Sanati- Duvar Resmi 1988-
Kerim Kilicaslan (d.1963) Resim Sanati- Duvar Resmi 1992-
Sevil Sayg1 (d.1967) Malzeme Resmi 1992-
Zafer Mintas (d.1965) Resim Sanati- Ozgiin Baski Resim 1992-
Hakan Onur (d.1965) Cam Sanat 1995-
Rii¢han Sahinoglu Altinel (d.1970) | Resim Sanati 1995-
Elif Celeb1 Taktak (d.1973) Resim Sanati 2000-

*TGSYO nun kurulus yillarindaki ders adlari ve MUGSF deki giincel ders adlar1 kullamlmustir. Bu tarihler arasindaki
ders adi degisiklikleri tabloda gosterilmemistir.



Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi mezunlar hakkinda Esra
Aligavusoglu, “Ozellikle 70'lerden sonra ¢agdag Tiirk sanat ortaminda
gozlemledigimiz cogulcu gortslerin, malzeme cesitliliginin, deneysel
yaklasimlarin, arayislarin ve dolayisiyla Tatbikili ya da giincel adiyla
Marmarali sanatgilarin da biytik etkisi oldugu ifade edilebilir” (35)
demektedir.

Tatbiki ve Marmara mezunu sanatgilar, diger alanlarda oldugu gibi tekno-
loji caginin ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiltirel olaylarini da kendi
alanlarina ait materyallerle tuvallerine yansitmiglardir. Bu (i¢ sanatginin
kavramla sekillenen yapitlari Dekoratif Resim Bolimd’nin degiserek
gunimUz sanatiyla kosut giincel igerigini yansitmaktadir. Geleneksel
teknikleri anlatim dilinde yetersiz bulan bu ii¢ sanatg, tuvallerinde
geleneksel olmanin otesine gegerek, malzeme ve teknik yorumlarla yeni
aretimlere girmislerdir.

Bauhaus geleneginin etkisiyle kurulmug olan Tatbiki Guzel Sanatlar
Yiksek Okulu egitiminde deneysel egitim sistemi sanatgilarin malzeme
secimindeki 0zgirligu ile sonuglanmigtir. Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek
Okulu egitiminin verdigi malzeme kullanimindaki serbestlik ve deneysel-
likle sanatcilarin ister tuvallerinde isterse mekana yayilan islerinde farkl
Gretim bigimlerine yakinliklari gézlemlenmektedir.

Galismada ele alinan t¢ sanatginin tuvallerinde yeni ve farkli malzeme
kullanimina olan yakinliklan Tatbiki Gizel Sanatlar Yiksek Okulu’yla bag-
layan, Marmara Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimi'yle
stren deneysel egitim modelinin sanatsal yansimasi oldugu sdylenile-
bilir.

*Dog. Z. Riighan Sahinoglu Altinel

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimii
Kigiik Gamlica, 34718, Acibadem, Kadikoy/ istanbul

E-posta: zrsahinoglu@yahoo.com
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