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0z

Yeni materyalizm felsefesi 1990’larin ikinci yarisi ve 2000’lerin basi itibariyle tartisilmaya baslanmistir.
Sanat ve mimari basta olmak Uzere kuir teoriler, yeni feminizmler ve gesitli sosyoloji kuramlari yeni
materyalizmden etkilenmistir. Makalenin amaci yeni materyalizmin romantizmle (anti) iliskiselligi g6z
oniine alinarak William Turner’in Kéle Gemisi ve Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi yapitlarinin analizini
yapmaktir. Bu dogrultuda, yeni materyalizm felsefesinin genel hatlari tizerinde durulmustur. ilk olarak
yapit analizleri yapilmistir. Sonug¢ boliminde ise her iki calismanin birbiriyle yakinlasan ve uzaklasan
yonleri mercek altina alinmistir. Doga kavrayisindaki degisim, sanatta yeni imge arayisi, insan ve insan
olmayanlarin duyumsanmasi, maddesellik, nesnelerin aragsalliklari, ylice ve hipernesne kavramlari s6z
konusu analizde 6n plana ¢ikan unsur olmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeni Materyalizm, Romantizm, Nesne Yonelimli Ontoloji, Yiice, Hipernesne.

Abstract

The philosophy of new materialism began to be discussed in the late 1990s and early 2000s. It has
influenced various fields such as art, architecture, queer theories, new feminisms, and sociological
theories. The aim of this article is to analyze the works of William Turner’s “Slave Ship” and Edward
Burtynsky’s “Shipbreaking” in the context of the (anti) relationship between new materialism and
romanticism. In line with this, the general outlines of the philosophy of new materialism have been
emphasized. Firstly, the analysis of the artworks has been conducted. In the conclusion section, the
converging and diverging aspects between the two works have been examined. The analysis highlights the
changing perception of nature, the search for new imagery in art, the sensibilities of humans and non-
humans, materiality, the instrumentality of objects, and the concepts of the sublime and hyperobjects.
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1. Giris

insan ve insan olmayanlarin maruz kaldig ekolojik kriz 21. yiizyilda derinden
duyumsanabilir boyutlara ulagsmistir. Ekolojik krizin insan ve insan olmayanlar 6lceginde cesitli
vechelerden duyumsanabilir olmasiyla birlikte, yeni bilgi teorilerine olan ihtiya¢c da her
zamankinden fazla hissedilmistir. S6z konusu bilgi teorileri arasinda gosterilebilecek yeni
materyalizm, insan sonrasi, spekilatif realizm, yeni metafizik gibi felsefeler 1990’larin ikinci yarisi
ve 2000’lerin basi itibariyle tartisilmaya baslanmistir. Cesitli yonlerden birbirinden ayrilan bu
teorilerin ortak noktasi, insan ve insan olmayanlari insan merkezci bilgi teorisinden ayirmadan
disiinmektir. insanin ontolojik ayricaliginin sorgulanmasiyla insan olmayan hayvanlarin,
organizmalarin, maddelerin, nesnelerin eyleyici oluslari ve seyler (zerindeki potansiyelleri;

etkileme ve etkilenme kudretleri, iliskilenme bigimleri vurgulanmustir.

insan ile insan olmayanlarin konumlarinin yeniden belirlenmesinde varolusu tézsel bir
ayrima indirgeyen Kartezyen distincenin reddi dnemli bir rol oynamistir. 1960Q’lar itibariyle
yapilmaya baslanan ve 6zellikle Deleuze’iin basini ¢ektigi Spinoza okumalari, tozsel ayrimlara
dayanan insan-odakli dlistinceyi sarsmistir. Spinoza’nin varolusu tek bir tozle [monizm] agiklama
yontemi farklarin tozsel degil, sifatsal oldugunu gostermistir (Spinoza, 2011:78). Boylelikle
Ozellikle kdkenleri Descartes’a uzanan ve insan olmayan hayvanlari insanin altinda kategorize
eden disiince bicimi de sorgulanmistir. insan olmayan hayvanlarin birer otomattan ve/ya

makineden ibaret oldugu arglimaninin sorunlu oldugu anlasiimistir (Descartes, 2020:60-70).

insani ve hayvanlari kategorilestiren t6zsel ayrimin sorunlu yapisinin yani sira, maddenin
de klasik materyalizmden farkh olusu ve glinimiizde edindigi yeni anlami lizerinde durulmustur.
Klasik materyalizmdeki duragan, pasif, atil, cansiz madde tanimlamalarinin maddeye dair
otekilestirici unsurlar oldugu dislinilmeye baslanmistir. Kokenleri Newton’in “eylemsizlik
yasasi”na uzanan ve dengelenmemis bir kuvvet uygulanmadigi siirece, bir cisimin durmaya,
hareket halindeyse de hizi azalmadan bir dogru lizerinde hareket etmeye devam ettigi argimani,
yeni fizik yasalariyla yerinden edilmistir (Frank, 2017:152). Madde ve nesneye yiklenen
otekilestirici unsurlarin sorgulanmasinda Albert Einstein’in 1905’teki Ozel Gérelilik ve 1915’teki
Genel Gorelilik kuramlari ve Niels Bohr, Karl Werner Heisenberg ve Paul Adrien Maurice Dirac’in

temellerini attiklari Kuantum mekanigi 6nemli rol oynamistir (Kizil, 2023). “Gorelilik, Kopernik
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Devrimi’ni sirdliren antroposentrizmi yerinden ederek, insan-olmayan nesneleri, insanlara olan

Ozel baglarindan koparmistir” (Morton, 2020:60).

Arastirma, yeni materyalizm ve romantizm (anti) iliskisine odaklanir ve bu iliskiyi Edward
Burtynsky’nin Gemi Sokiim [Shipbreaking] ve William Turner’in Kéle Gemisi [Slave Ship] yapitlari
cercevesinden Kkarsilastirmali olarak analiz eder.! Arastirmanin hareket noktasi, her iki
disincenin de kendi doénemi icerisinde “karsi-aydinlanma” [the counter enlightenment]
olusundan ileri gelmektedir. Yeni materyalizm kavramsal ¢ergevesini insan-merkezci diisiincenin
elestirisi etrafinda kurmustur. insanin ontolojik ayricaligini sorgulayan yeni materyalizm, insan-
olmayanlarin etik, ontolojik ve epistemolojik olarak insandan ayri disiniilemeyecegini iddia
eder. Yeni materyalizm’e gore Aydinlanma’nin “bilen-6zne”si [knowing subject] temelde
problemlidir. Clinki bu tip bir 6zne, kendini diger insanlardan ve insan-olmayanlardan ayricalikh
ve Ustlin bir konuma yerlestirir. 19. yiizyilda etkili olan romantizm duslincesi ise benzer bir
yaklasimla, Aydinlanma’nin insan aklina tanidig1 sonsuz inanci sorgular. Aydinlanma’nin insanlar
arasinda “aydinlanmislar” ve “aydinlanmamislar” olmak (izere ayrimcilik yarattigi iddiasinda
bulunur. Bilen-6znenin kendini her seyin, doganin dahi Uzerinde gormesi, romantizm
dislincesinde islenen bir konu olmustur. Aklin yerini duygu, biling-disi, irrasyonel olan almistir.
Ozellikle resimde doga gériiniimleri siklikla islenen bir konu halini almistir. Ancak séz konusu
doga goriinlimleri, romantizmde, klasik bir peyzaj olmanin Otesine gecmistir. Manzara
resimlerinin, géze hos gelmesi icin yapiimadigi anlasiimistir. Pitoresk olma neligini icermeyen
romantik manzara resimleri, toplumsal, politik olaylari ifade etme potansiyeli géstermistir.
Romantizmin manzara resimleri, ¢ogunlukla “insansizlastiriimis” doga goriiniimlerinden olussa
da, yer yer doganin icerisinde insanlara yer verildigi gorilmektedir. Fakat bu resimlerdeki
insanlar, doga unsurlarina nazaran, 6lcek olarak son derece ufak tasvir edilmistir. S6z konusu

yaklasim, romantizmin tipik Aydinlanma elestirisi olarak okunabilir.

1 paranteze alinarak kullanilan (anti) ifadesi mevcut ¢agrisiminin aksine negatif bir anlam tasimaz. (Anti), seyler
arasindaki iliskiye hem yakinlik hem de uzaklik agisindan vyaklasir. iliskinin benzerlikle ilgili olabilecegi gibi,
benzememeazligin de iliskiye ickin oldugu ifade edilir. Dolayisiyla (anti), farkla iligkin bir kullanima sahiptir.
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Aydinlanma elestirisi distnildiigiinde, her iki diisiince formunda da doga 6nemli bir
fenomendir.  Yeni  materyalizmde dogadan ayn  bir  kdltirin  [natureculture]
dislinilemeyeceginin alti cizilmistir. Doga ve kiltlr arasindaki her tirlG sinirn ortadan
kaldirilmasi amaglanmistir. Romantizmde ise doga, “aydinlanmis insan”a getirilen bir elestiri
nesnesi olarak sanata eklemlenmistir. Arastirma, her iki dislince formunda mevcut olan iliskili
kavramlara dikkati ¢eker. Yeni materyalizm ve romantizmin hareket noktalarinin Aydinlanma
elestirisi olmasi, temel dizeyde bir iliskinin/yakinligin varlhigini duyumsatmaktadir. Yeni
materyalizm’de doga, kiltirden bagimsiz minferit bir alan olmadig gibi, ekolojik acidan da
onemli bir zemine oturmaktadir. Yeni materyalizmin sanat neliginin, ekolojik farkindalik
yaratmak arzusunda oldugu; politik, ekonomik ve toplumsal iliskileri agik etme kudretine [power]
sahip oldugu soylenebilir. Bu disiinceden hareketle makale su soruyu sorar: S6z konusu
yakinliklar gercevesinde romantik resmin doga kavrayisi insan olmayanlara ickin midir? Yeni
materyalizmde oldugu gibi insan olmayanlari duyumsatan unsurlari barindirir mi? Yoksa,
romantizmin doga kavrayisi her zaman oldugu gibi yine insan igin midir? Bu sorularin yaniti
secilen iki 6rnegin analiziyle [Kéle Gemisi — Gemi Sokimu] ve karsilikli degerlendirilmesiyle

verilmeye calisiimistir.
2. Yeni materyalizm felsefesi

1990’larin ikinci yarisi itibariyle tartisilmaya baslanmis olan Yeni Materyalizm Felsefesi,
maddenin ontolojik yapisinin yeniden gozden geciriimesi anlamina gelmektedir. Klasik
materyalizmden farkli bir madde tanimi iceren Yeni materyalizm, maddeyi canli, dinamik,
eyleyici, Uretken olarak kabul etmistir. Edilgen madde tanimini reddeden Yeni materyalizm,
maddenin potansiyeligini aciga ¢ikarmanin gesitli yollarini aramis; modernizmin zihin-beden,
doga-kiltur, kadin-erkek, organik-inorganik, canli-cansiz, ruh-madde, 6zne-nesne ikilikleri yerine
cokluklara odaklanmistir. S6z konusu ikiliklerin sorunlu oldugu argiimanindan hareketle,

problemin olasiliklarin sayisini artirmakla ¢oziilebilecegi iddiasinda bulunmustur.

Yeni materyalizm literatlriiniin olusumunda Manuel DeLanda ve Rosi Braidotti iki kritik
dislnir olarak kabul edilmektedir. Manuel Delanda’da ilk olarak, Gilles Deleuze ve Félix
Guattari’nin Bin Yayla kitabini yorumlamak icin yazdigi The Geology of Morals - A Neomaterialist

Interpretation (1995) makalesinde kullandigi “neomateryalizm” terimi, Yeni materyalizmin
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literatlrdeki en erken kullanimi oldugu sdylenebilir (DeLanda, 1995). Ayni sekilde Rosi Braidotti,
Gilles Deleuze ve Félix Guattari'nin felsefesini analiz etmek i¢in yazdigi “Teratologies” (2000)
baslikll makalesinde, DelLanda’ya benzer sekilde “neo-materyalizm” terimini kullanmistir.
Braidotti'ye gore “Deleuze, teknolojik caga uyumlu neo-materyalizm ve vitalizm karisimi bir form
onermektedir. S6z konusu bu form, bedenden kaginmak yerine beden araciligiyla diisinmek,
sinirlar ve sinirlamalarla yiizlesmek anlamina gelir” (Deleuze, 2000:160). Manuel DeLanda ve Rosi
Braidotti’ye ek olarak, maddeyi edilgen bir yapinin 6tesinde disiinmeye acan ve “yeni” madde
fikrini ileri siren yeni materyalist perspektifin izlerine Bruno Latour, Elizabeth Grosz, Graham
Harman, Timothy Morton, Levi Byrant, Quentin Melliassoux, Karen Barad, Donna Haraway, Vicki
Kirby, Elizabeth Grosz vb. yazarlarin metinlerinde rastlaniimaktadir. (Kizil, 2023) Epistemolojik ve
ontolojik acidan maddeye -buna nesneyi de ekleyebiliriz- yliklenen her yeni ifade bicimi yazarlar
nezdinde farkliliklar géstermistir. Ornegin Rosi Braidotti ve Jane Bennett’in madde tanimi Spinoza
etkili canli, yasayan bir madde tanimini igerirken; Karen Barad ve Donna Haraway nezdinde
madde tanimiiliskiselligi kurucu unsur olarak kabul etmis; Graham Harman ve Timothy Morton’in
-0zellikle Nesne Yonelimli Ontoloji temelli- nesne tanimi, “geri-cekilme”nin [withdrawal]
nesnenin temel 6zelligi oldugunun altini cizmistir. Boylelikle tek bir ve mutlak bir materyalizmden
s6z edilmeyecegi anlasilmistir. Dogabilecek sorunlari 6nlemek amaciyla Diana Coole and
Samantha Frost tarafindan “Yeni materyalizmler” tabiri kullaniimistir (Coole, Frost, 2010:2). Cok
sayida birbirinden ayrilan ve Yeni materyalizm cercevesinde degerlendirilebilecek tanimlamalar

olsa da, bu ayrimlarin belirlenmesi bu makalenin kapsami disinda tutulmustur.

Maddenin yeniden tanimlamasinin altinda yatan temel dinamik, insan olmayanlari insan
merkezci yapidan kurtarmak olmustur. insan sonrasi bilgi teorisinde, insanin ve insan
olmayanlarin konumlari yeniden belirlenmis; yeni materyalizmin bir kiiltir kurami olmasiyla yeni
feminizmler, kuir teoriler, mimari, sosyoloji ve sanat gibi alanlar lizerinde etkili olmustur. S6z
konusu alanlarla diyalog, isbirligi ve ortak-iiretim [co-production] acik hale gelmistir. Ozellikle
sanat ve mimari, yapitin maddi ve dislinsel boyutunu bir arastirma nesnesi olarak gorerek yeni
materyalist teorilerden beslenmistir. Maddenin ve/ya nesnelerin hafizasi ve deger baglami
vurgulanmistir. Ancak buradaki temel belirleyen, yeni materyalizmin modernizm ve post-

modernizmden ayrilan farki olmustur. Yeni materyalizm, yeni bilgi teorisinin olusmasinda,
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gecmisin tasviyesini zorunlu kriter olarak 6ne siirmez. Boylelikle, gegmisle kurulabilecek tarihsel
baglar teorinin gelisiminde 6nemli esik olarak gorilmistir. Nesne Yonelimli Ontoloji’'nin
savunucularindan Timothy Morton’in madde/nesne disincesinde romantizmle kurdugu (anti)
iliskiler bu durumun bir gostergesidir. Yeni materyalizm ve romantizm arasinda kurulabilecek
(anti) iliskilerin, sanat yapitlar ¢ercevesinde okunabilecegi anlasiimistir. Aydinlanma elestirisi,
veni imge arayisi, kapitalizm elestirisi, doga kavrayisinda gerceklesen degisimler; sanatin
toplumsal ve politik olani ifade etmeye baslamasi gibi unsurlar romantizm dislincesini yeni

materyalizme baglamaktadir.

3. William Turner: Kéle Gemisi [Slave Ship]

Romantik ressam William Turner’in Kole Gemisi adli resmi 1840 yilina tarihlenir (Gorsel
1). ilk kez 1840 tarihinde ingiltere’nin Kraliyet Akademisi’'nde gésterilen resim, toplumsal ve
politik olanin ifadesi ve kole ticaretinin kaldirilmasina yonelik bir manifesto niteligi tasir (Kizil,

2023).

Gorsel 1. William Turner, Kéle Gemisi [Slave Ship], 1840 Tuval lizerine yagh boya, 91x1.23 m, Museum of Fine Arts
Boston, Boston

Kole Gemisi resminin hikayesi 1781 vyilinda gerceklesen yasanmis bir olaya
dayanmaktadir. “Zong katliami” olarak tarihe gegen bu olay, kaptan Luke Collingwood ve onun
14 kisilik mirettebati ve 400 kdleden olusan bir grupla Afrika’dan Liverpool’a gitmekte olan bir
kole gemisiyle ilgidilir. Geminin kaptani Collingwood, Zong gemisinden dnce kaptanlik tecriibesi

olmayan ve esas meslegi cerrahlik olan bir kisidir (Burnard, 2019). Gemi, Afrika’dan Barbados’a
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dogru ilerledigi esnada mirettebat arasinda salgin bas gostermistir. Salgina ek olarak, gemi
Jamaika cevresinde ciddi bir firtinayla karsi karsiya kalmistir. Gemidekilerin su kaynaklari ise
tikenmek lzeredir (Patrick, 1994). Zong katliaminin trajik boyutu, gemi kaptaninin 122 hasta ve
O0lmekte olan koéleyi denize atmasina dayanmaktadir. Collingwood, kaybolan kéleler icin sigorta
sirketinden para alabilmek i¢in, gemide bitmek lzere olan suyu da bahane ederek koleleri bir bir

denize atmugtir.

Kole Gemisi'nde gergeklesen bu trajik olay duyulmadan evvel, sigorta sirketlerinin
oldirilen her bir kéle icin tazminat 6demesi zorunlu hale getirilmistir (Walvin, 2011:104). Ancak
sigorta sirketlerinin sigorta politikasi, denizde gerceklesen ve dogal sebeblere dayanan olimleri
karsilamamaktadir (McCoubrey, 2012:325). Dénemin sigorta sirketlerinin yolculuklar esnasinda
Olen insanlar icin para 6demeyi reddetmesi ve yalnizca kaybolan insanlar icin tazminat vermeyi
kabul etmesi biyiik bir trajediye yol agmistir (Burnard, 2019). Ustelik de bu gibi durumlari

suistimale acik hale getirmistir.

19. yizyilin sanat elestirmenlerinden ve donemin dogrudan bir tanigi olan John Ruskin,
Turner’in Kéle Gemisi resminin konusunun gercek bir hikayeye dayandigini dogrulamistir. Ruskin,
“Turner’in 6limsizIGglini tek bir esere indirgeyecek olsaydim bu kesinlikle Kéle Gemisi olurdu”
demis ve bunu, Turner’in kuvvetli anlatim bigimi ve renk paletinin yani sira, konunun gergek bir

olayla ilgili olmasiyla agiklamistir (Ruskin, 1903:572).

Koleligin kaldirilmasi ve kole ticaretinin 6niine ge¢cme yoniinde girisimlerde bulunan
Thomas Clarkson’in Slave Ship Zong in The History and Abolition of the Slave Trade (1808)
kitabinin Turner’in Kéle Gemisi calismasinda etkili oldugu disilmektedir (McCoubrey, 2012:323).
Clarkson’in bu kitabi, kolelik karsiti hareketin kendi dénemi igerisinde 6nemli kaynak
metinlerinden biri olmakla beraber, gorgi taniklarina ve ¢agdas olaylara basvurmasiyla tarih

yaziminda da belge niteligi tasimaktadir (Clarkson, 2010).

Turner, yasanan bu olayin dogrudan bir tanidigi degildir. 1781 yilinda gerceklesen Zong
felaketinden Thomas Clarkson’un kitabi araciligiyla haberdar olmustur. Turner, okudugu kitaptan
hareketle, gercek bir olayi kayit altina almak istemistir. Bu durum, sanatin toplumsal ve politik

olaylarin s6zcisl olma neligine isaret eder ve ayni zamanda sanatin arsivieme, belgeme ve kayit
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altina alma potansiyeline sahip oldugunu da kanitlar. Sanatin romantik dénemde edindigi yeni
neligi onun toplumsal, politik ve ekonomik olaylarin elestirisini yapabilme ve bu olaylari gérinir
kilma potansiyelidir. Sanatin yalnizca estetigin alanina ickin olmadigi, toplumsal ve politik
hafizanin tasiyicisi olabilecegi de gosterilmek istenmistir. Sosyolog Arnold Hauser de, sanatin
toplumsal ile kurdugu iliskisiyi inceledigi Sanatin Toplumsal Tarihi (1984) adh kitabinda bu
durumun analizini yapmistir. Hauser’'e gore sanat, 18. yizyilla dogru, saray ve soylularin
hakimiyetinde olmaktan ¢ikmaya baslamis, ahlaki ve dini konulari isleyen sanat yapitlari giderek
glindelik hayatin anlaticisi hiivviyetine blrlinmustir (Hauser, 1984:51-52). Hauser’in sanatta
sekilerlesme olarak ifade ettigi bu durumun altinda yatan en énemli dinamik feodalizmin yikihsi
ve orta sinifin sanat izerinde oynadigi etkin rol olmustur (Hauser, 1984:52). Hauser, romantizmin
orta sinafa ait bir duygulanim oldugunun altini ¢izmistir. Hauser nazarinda romantizm, evrensel
gerceklikleri agik etmistir (Hauser, 1984:52). Hauser’in yaptigl tarzda sosyolojik bir okuma,

romantizmle birlikte degisen sanatin yeni anlamina isaret etmektedir (Kizil, 2023).

Yasanan bir olayi arsivleme ve kayit alma arzusunun, sanatcinin kolelik ve kole ticaretine
dair bir hakikati gostermek istediginin bir kanitidir. Kélelik ve kole ticareti tizerine yayinlar yapan
James Walvin, Turner’in Kéle Gemisi’'nin elde ettigi basarinin altini ¢izmistir. Walvin’e gore
Turner’in basarisi, insanlarin gérmezden geldigi Atlantik kdle gemilerine dair bir gergekle onlari
ylzlestirmis olmasidir (Walvin, 2011:3). Kendisi de bir ingiliz olan Turner, ingiltere’nin basini
cektigi kole ticaretini elestirenlerin basinda yer almistir. Turner’'in Kéle Gemisi resmine “Koleler
Oliileri Gemiden Denize Atiyor ve Oliiyor - Typhon Geliyor” adinda alt bir baslik daha eklemesi,

onun dogrudan politik sanat 6rnegi verdiginin bir kanitidir.

Turner'in bagimsizlik ve 6zgirlik yanlisini oldugu bilinmektedir. John McCoubrey de
Turner’in liberalizm yanlisi bir tutumda oldugunu ifade etmistir. Turner’in liberal tavri yalnizca
Kole Gemisi'yle sinirli degildir. 1840 6ncesi yaptigl calismalarda da bu tavrin izlerine rastlanmistir
(McCoubrey, 2012:330-331). Bu galismalarda Turner’in parlamenter reformu, ifade 6zgurligin
ve dini hosgoriyl savundugu anlasiimistir (Smiles, 2007:47). Dénemin sec¢imlerini konu alan ve
koleligin kaldiriimasiyla ilgili kararlari destekleyen 1825 ve 1830 arasinda yaptigl suluboya

¢ahismalari, Turner’in liberalizm yanlisi olduguna dair 6nemli 6rneklerdir (Kizil, 2023). Turner’in
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ingiltere’deki secimleri belgeledigi The Northampton Election (1830) calismasi da bunlardan
biridir.

Turner Kbéle Gemisi'nde, yasanan felaketi anlatmanin yolunu olayin gerceklestigi en
dramatik ani secerek yapmistir. Turner’in betimlendigi sahne, kélelerin denize atildiklar ve
yasam miucadalesi verdikleri ana aittir. Bogulmakta olan kdlelerin, el ve ayaklarina vurulmus
zincirler, zorlukla da olsa resim yiizeyinde secilmektedir. Turner, deniz icerisinde bulunan ve
kolelerin etrafinda dolasan yirtici baliklari ve kuslari da resme eklemistir. Resme insan-olmayan
bu canlilarin eklenmesiyle ylice [sublime] deneyimin dozu arttirilmis ve kolelere kurtulma sansi
taninmamistir. Doga, resimde micadelenin yansimasi olarak kendini agmaktadir. Eko-sistemin
icerisinde yer alan varliklarin birbiriyle olan miicadelesi Turner tarafindan betimlenmis; insan, bu
eko-sistem icerisinde kirilgan bir pozisyonda konumlandirilmistir. Bu ¢alisma, Kant’'in Yargi
Guclnln Elestirisi kitabinda ifade ettigi doganin sonsuzluguyla insanin sonlu var olusunu
duyumsatan bir 6rnektir (Kant, 2007). Kéle Gemisi'ni Kant’in “dinamik ylce” olarak tanimladigi
kategori dahilinde okumak mimkiindiir. Dalgalara maruz kalan gemi ve koéleler seylerin mutlak
kudretinin dinamik ylice olarak gériinimleridir. Dalgalarla gokytzinln bir olusu, belli belirsiz
secilen kigik insan formlarinin yarattigi etki, sonsuz olanin sonlu olanla karsilasmasini imler

(Kizil, 2023).

Kenneth Clark da “sonsuz olanin sonlu olanla karsilamasi”’ni vurgulamistir. Clark’a gére
Turner, denizlerdeki yirtici firtinalar, karadaki katastrofik ciglar gibi korkuncg olana ilgi duymustur
(Clark, 1974). Clark’in vurguladigi bu tirden bir ilgi, insanoglunun evrendeki i¢ler acisi halini ve
yetersizligini gostermektedir (Kizil, 2023). William S. Rodner de Clark’la yakin argiimanlara
sahiptir. Rodner’e goére “Turner tablolarinda, Endistri Devrimi’nin bir ressami olarak, doganin
yikici yanini insanoglunu 6zellikle 6nemsiz hale getirmek igin kullanmis; resimlerinde insanlari
ufak figlirler seklinde resmederek, onlari vahsi dogada hayat miicadelesi icerisine sokmustur”

(Rodner, 1988:12-13).

Kleiner, resimdeki insan formlarinin bulaniklikhgini ve komposizyondaki belirsizligi
Turner’'in tercih ettigi renk paletiyle iliskilendirmistir. Kleiner'a goére (2015), “Turner'in Kéle
Gemisi gibi calismalarinda karsilasilan yenilik, hem doganin gliclerini hem de ressamin bunlara

karsi duygusal tepkisini ifade etmek icin tanimlayici ana hatlardan [konturlardan] rengi serbest
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birakmasidir” (Kleiner, 2015:812). Kleiner nazarinda bu tir bir yaklasim, rengin gercekligiyle duyu
gercekliginin i¢ ice gegcmesiyle aciklanmistir (Kleiner, 2015:813). Sanat yapitina yonelik bu tiirden
bir yaklasim, geleneksel akademik gelenegin gérmeyi tercih ettigi formlarin disindadir. Kontur
cizgileri terk edilmis ve diizenin disina ¢ikilmistir. Turner’in renkle kurdugu iliski, Kéle Gemisi’ni
belirsiz ve gesitli olasiliklara gebe bir yapiya sokmustur (Kizil, 2023). Sair ve sanat elestirmeni
Charles Baudelaire Modern Hayatin Ressami kitabinda rengin modern hayatta ve sanatta
oynadigl roliin altini gizmistir. Baudelaire’e goére irrasyonal olani arayan romantik sanatgi
akademiklesmis desen ve/ya cizgi yerine rengi tercih etmistir (Baudelaire, 2003:97,104).
Baudelaire’nin bu tespitinden hareketle, Aydinlanma’nin her seyin lizerinde gordiigi insan aklina

karsi romantizmin akil-disi olana odaklandigi anlasiimaktadir (Kizil, 2023).

19. ylizyilda Johann Wolfgang von Goethe’nin gelistirdigi renk kurami, Turner’in renkle
kurdugu ve ylice duyguyla iliskilendirdigi doga-insan tasvirleri c¢ergevesinde okunabilir.
Goethe’nin 1810 yilinda yayinladigi Renk Teorisi [Theory of Colours] romantik sanatgilar (izerinde
etkili oldugu gibi Turner’in sanatini da sekillendirmistir. Renk Teorisi, Isaac Newton’in 1704
yilinda yayinlanan Optik [Optics] kitabinin bir tlr elestirisi olmasinin yani sira, renklerin belli bash
duygulari ifade etmenin bir araci olmustur. Goethe, renklerin goz icin uyum oldugu kadar,
uyumsuz olani da Gretmeye muhtedir oldugunu; ve bunu da yilizeyinde goriindikleri nesnenin
dogasi veya formuyla hicbir iliski kurmaksizin yaptigini séylemistir (Goethe, 2014:758). Renklerin
belli duygular! ifade ettigi renk kuraminda turuncu, sari ve kirmizi renkler pozitif renklerle
iliskilendirilmistir. Bu renkler daha ziyade canl ve heyecan verici duygulari agiga ¢ikarirken; mavi,
mor ve yesil renkler Goethe nazarinda negatif renkler olmasi nedeniyle korku, huzursuzluk gibi

duygulari ifade etmistir (Goethe, 2014:764-765).

Olivier Meslay, J. M. W. Turner: The Man Who Set Painting on Fire (2005) adl kitabinda
Turner’in 1sik ve renkle yaratmak istedigi atmosfere deginmistir. Meslay, 6zellikle Turner’in
1840’larda yaptigl yaklasik 30 civarinda calismasinin soyut denebilecek tarzda yapilarak
neredeyse tamamlanmamis izlenimi uyandirdigini séylemistir (Meslay, 2005:124). 1840 tarihli
Koéle Gemisi’'nin de igerisinde oldugu bu yaklasim, resmin formlardan yalitilarak 1siktaki ve
atmosferdeki degisimlerin izinin slriilmesine, ¢esitli renk devinimlerine dayanmaktadir (Kizil,

2023). Meslay, Turner’in ¢alismalarinda bir tiir “cikartim” yontemi oldugununun altini gizmistir.
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Meslay’in cikartimdan kast ettigi sey ise hacimli 6gelerden resmin yalitimasidir (Meslay,
2005:125-126). Buradan hareketle, Kole Gemisi resminde yer alan gemi, insan, zincir ve hayvan
formlarinin isik, renk, sis, yagmur ve buhar gibi 6gelerin etkisiyle yalitildigi dikkati cekmektedir
(Kizil, 2023). Turner’in resimde ele aldigi nesneleri bu sekilde sahip oldugu formlardan yalitma
islemi, Edmund Burke’lin de vurguladigi tGzere yilice deneyimin bir unsurudur. Burke, belirsizligi
yucenin merkezine yerlestirmistir. Renkle yapilan gegislerin s6z konusu belirsizligi arttirmanin bir
yolu oldugunu ifade etmistir (Burke, 2008: 62). Koyu ve kasvetli renkler, bulutlu, kapali, ve
karanlik bir gokylzi ylcenin 6zellikleri arasindadir (Brady, 2013:25). Kole Gemisi'nin renkleri
birbirine karisarak spiral bir form almis ve boylece resimdeki formlar net olmanin disina ¢ikarak
tanimlanmasi zor, belirsiz imgeler meydana getirmistir (Kizil, 2023). Her seyin anaforlar seklini
alarak birbirinin icerisine girdigi, belirsizleserek tek bir parca halini aldigi bir sanat pratigi,

Turner’in Gslubunu olusturan unsurlardan biridir (Kizil, 2023).

Turner, Kéle Gemisi'inde duragan ve dingin bir atmosfer olusturmak yerine, olayin izleyici
nazarinda etkileyiciligini arttirmak adina resmi bir kiyamet senaryosuna gevirmistir. Resmin
kiyamet senaryosuna evrilmesinde, klasik Gslubun kurallari dnceden belirlenmis resim yapma
pratiginin disina c¢ikilmasiyla, serbest firca darbeleriyle ve neredeyse soyuta varan renk
kullanimiyla acgiklanabilir. Fred S. Kleiner da, Turner’in yiice kavramini resme yansitmanin yolunu
Edmund Burke tarzinda yaptigini séylemistir. Kleiner’a gore bu tlr bir ylce “dehsetle karisik

husu” seklinde cereyan etmektedir (Kleiner, 2015:812).

Kole Gemisi ayni zamanda, diger romantik sanatgilar icin de gegerli olan, Turner’in doga
kavrayisina dair onemli bir 6rnektir. Doga uyumun, dlizenin, perspektifin geometrisine ickin
degildir. Doga, ontolojisi geregi her tiirli asimetriyi, vahseti, micadeleyi, dogrusal olmayani
icerisinde barindirir. Turner, Kar Firtinasi [Snow Storm: Steam-Boat off a Harbour's Mouth, 1842]
adli resmi icin, acik denizde, dort saat boyunca firtinanin ortasindaki bir geminin diregine kendini
baglamasi bu agidan 6nemli bir 6rnektir. Bu tlirden bir eylem, Turner nazarinda, gergek bir
firtinada, doganin insan lizerindeki kuvvetini anlamanin bir yolu olmustur. Turner, “ben bu resmi
-Kar Firtinasi- anlasiimak amaciyla gergeklestirmedim, fakat boyle bir sahnenin neye

benzeyecegini gdstermenin bir yolunu aradim” demistir (Gowing, 1966:45-48).
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Hem Koéle Gemisi’nin konusu hem de Turner’in konuyu ele alma bigimi donemi igin yeni
bir yaklasimdir. Romantizmle 6zdeslesen temsil-disi bir sanatin yansimasidir. Kéle gemisi insan
gozunil merkeze alan akademiklesmis bir Gisluba dayanmaz. Resim, geleneksel glizellik anlayisinin
disinda konumlanmistir. Glizellik tecriibesi, yerini ylice deneyime birakmistir. Ayni zamanda
romantizm Wincelmann’in sanatin amaci olarak gosterdigi, izleyiciye zevk vermesi gerekliligini ve
bilgilendirici olma zorunlulugunu tasimaz (Winckelmann, 2013:55). Hatta, Wincelmann’in
manzara resmini figlirstiz birakan bir sanatgi amacinin ancak yarisina ulasabilecegi yonindeki
arglimani Turner ve diger romantik ressamlar tarafindan ters yiz edilmistir (Winckelmann,
2013:55). Tim bunlarin askine romantizmle birlikte verili estetik sinirlar asilmis, sanat toplumsal
ve politik olanin anlaticisi ve hafizasinin tasiyicisi, belgeleyicisi olma islevini edinmistir. Turner’in

K6le Gemisi 6rneginde oldugu gibi romantik sanat yeni bir doga imgesi sunmustur.
4. Edward Burynsky: Gemi Sokiimii [Shipbreaking]

Fotograf sanatcisi Edward Burtynsky calismalarinda dogadaki insan midahalesine
odaklanmistir. Fotograflarinda ele aldigi manzaralar insanin doga Uzerinde biraktig izleri,
petroli, silikonu, gemi enkazlarini; organik ve inorganik stiregleri yansitmaktadir. Burtynsky insan
yapimi aliminyum, metal ve plastik benzeri nesnelerin oldugu alanlar lzerinde calisir.
Calismalarinda yapinti doga goriinimlerine yer verir (Kizil, 2022). 1980’lerin basinda yaptigi
cekimlerde teknolojiyi sanatina eklemlemistir. Sanatgl, degisen boyutlardaki tripodlari,
helikopter ve drone gibi araglari mesafayi arttirmak amaciyla kullanmistir. Maden ve tas

ocaklarina dair gérinimleri genis bir perspektifte yansitmistir (Macfarlane, 2018).

Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi (2000) fotograf serisi, nesneyle kurdugu iliskisellik
baglaminda 3 farkh baslik altinda incelenebilir: Nesnelerin aragsallastiriimasi, metal (ortaklik) ve
petrol. Edward Burtynsky nesnelerin hayatlarimizda farkli yasam o6ykilerine sahip oldugunu,
ancak nesnelerle insan arasinda kurulan iliskinin bir 6lctide otekilestirici bir iliskiye dayandigini
ifade etmistir (HuffPost, 2023). insan, tipki Burtynsky’nin vurguladigi (izere nesneden sikildiginda
onu bir kenara itmis; nesne yalnizca sahiplik durumunda iliskilenilen bir sey olarak kalmistir (Kizil,
2022). insanin nesnelerle kurdugu bu tiirden mesafelenme durumu nesnelerin aragsallik
konumlarini gostermektedir. Nesne, insanin yasamina ereksel olarak girdigi gibi, ereksel

vazifesini yitirene kadar varligini sirdiirmektedir.
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Nesnenin aragsallik hali Graham Harman’nin Nesne Yonelimli Ontoloji felsefesinde
islenen bir meseledir. NYO’da nesneler karsilikli bir 6zerklik icerisindedirler. S6z konusu 6zerklik
nesnelerin kendi aralarinda oldugu gibi, insan zihniyle de temasin disinda oldugunu gosterir
(Harman, 2020:32). Harman’a gore bu durumun nedeni, nesnelerin karsilikl olarak birbirinden
geri ¢cekilmis olmalariyla ilgilidir. Nesnelerle temasin gergeklesmesi, iliskiye Gglinci bir bilesenin
dahil olmasina baghdir. Ugiincii bilesinin katilmasi/eklemlenmesi NYO’da iliskiyi tesis eden seydir

(Harman, 2020:32).

NYO’da nesne kelimesi ge¢misteki anlamindan farkh bir anlama gelecek sekilde
kullanilmistir.  Harman, nesnenin bilesenlerine veya baska seyler (zerindeki etkilerine
indirgenemez oldugunun altini ¢izmistir (Harman, 2020, s. 54). Nesnelerin -kendi- gergeklikleri
vardir ve s6z konusu gerceklik dogrudan erisilebilir degildir. NYO’da bir seyin nesne olabilmesinin
kosulu, onun herhangi bir seye indirgenemez olusudur. (Harman, 2020:62) Harman’a gore,
“gercek nesneler, ne insanlarin teorileri, algilari veya eylemleri ne de dogrudaniliskileri Gzerinden
kavranabildigine gore, bir varhigin bir digerini herhangi bir bicimde etkilemesi mimkiin degildir”

(2020: 134).

Nesnelerin kavranilamazligina dair benzer bir yaklasima Timothy Morton’in hipernesne
teorisinde rastlaniimaktadir. Morton’a gore hipernesneler, “nesnelerarasiligl” ortaya ¢ikaran
seydir. Fakat, hipernesnelerin nesnelerarasiligl hicbir zaman dogrudan deneyimlenemez
(Morton, 2020:115-121). Bu durum nesneleri kendinde duyumsamakla iliskilidir. Ornegin riizgar,
firtina, tsunami gibi doga olaylari dogrudan kavranilamaz. Riizgar, ancak kapi, agag, ¢an, riizgar

glliu gibi baska bir araci(n) vesilesiyle kavranilabilir.

Nesne ya da formun varligin 6zdesligini belirlemesinde oynadigi roliin tartisilmasi Antik
Yunan’a, Atina’nin kurucu Theseus’a uzanmaktadir. Literatlire “Theseus’'un Gemisi” olarak gecen
dislince deneyi, tim bilesenleri degistirilen bir nesnenin ayni kalip kalamayacagl sorusuna
dayanmaktadir. Theseus’un, Atinali gencleri Girit Krali Minos’un elinden kurtarip Delos’a
gotirdigl gemi Atinalilar tarafindan uzun vyillarca saklanmistir. Geminin orijinal halinin
korunmasi amaciyla zaman igerisinde c¢lrlyen pargalar Atinalilar tarafindan vyenileriyle
degistirilmistir. Atinali dUsinir Plutarkhos, Paralel Hayatlar kitabinda Theseus’u anlattig

bolimde nesnelerin yer degistirme eylemine yer vermistir: “Clirtik parcalarini ¢ikarip yenilerini
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takarak onu o kadar iyi korudular ki gemi hep yeni goriintiyordu. Hatta, filozoflarin “her seyin
degisime maruz kaldigina” dair tartismalarina konu oldu. Bazilari geminin ayni gemi oldugunu,
bazilari ise her seferinde yeni bir geminin gosterildigini ileri slirdller” (Plutarkhos, 2015:21).
Paradoksal bu dislince deneyi nesnelerin dogasi hakkinda daha derin distinmeyi olanakl
kilmistir. Thomas Hobbes, Plutarkhos’un paradoksal yaklasimini genisletmistir. Plutarkos’un
aksine Hobbes, iki farkli/ayni gemi diisiincesi ortaya koymustur. ilki, ciiriiyen parcalarin
yenileriyle degistirilmesi sonucu ortaya gikan gemi, ikincisi ise ¢lireyen pargalardan yapilan ikinci
bir gemidir. Hobbes’un sorusu bu iki geminin goériinirde ayni olmasina ragmen hangisinin orijinal
oldugudur. Hobbes, meseleye 06zdeslik [identity] ve fark [difference] kavrami cercevesinde
yaklasmistir. Hobbes’a gore bir varligin 6zdesligi, o seyin formu veya maddesiyle belirlenebilir
(Hobbes, 2023). “Maddeye atfedilemeyen 6zdeslik, forma atfedilmelidir” (Hobbes, 2023). “Oyle
ki, maddeyi ifade eden bir gemi, madde ayni kaldigi sirece ayni kalacaktir, ancak maddenin higbir
kismi ayni degilse, o zaman sayisal olarak baska bir gemidir; ve eger maddenin bir kismi kalir ve
bir kismi degisirse, o zaman gemi kismen ayni olacak ve kismen de ayni olmayacaktir” (Hobbes,
2023). Plutarkos ve Hobbes'un disiince deneyi, orijinallik tartismasindan 6te insan ile insan
olmayan nesnelerin iliskisini ve nesnelerin aragsallik diizeyini sorgulatmasi; nesnelerin deger

kavramini dislindirmesi agisindan 6nemli bir esiktir.

Heidegger, Varlik ve Zaman (1927) kitabinda nesneleri ilgilenme sirasinda karsilasilan
gerecler olarak tanimlamistir (Heidegger, 2008:70-71). “ise vyararlilk, yardimi dokunurluk,
kullanilabilirlik, elverislilik” gerecleri meydana getiren Ozelliklerdir. Bu geregler kendi
geregselligine uygun olarak, mitemadiyen bir baska gerece 6zgl bir aidiyet barindirmistir.
Bunlara 6rnek olarak yazma gereci, divit, kagit, althk, masa, lamba, mobilya, pencere, kapi, oda
Heidegger tarafindan gosterilmistir (Heidegger, 2008:71). Ote yandan, Heidegger gerceklerin el-
altinda-olmalik durumundan s6z etmistir. El-altinda-olmalik, ilgilenme ve karsilagsmayla ilgilidir ve
diinyevi niteligi ortaya ¢ikarandir. Heidegger nezdinde gereci insana gorindr kilan ve bir anlamda
aragsal varolusunun disina ¢ikaran sey, o seyin kullanilamaz olusudur. Ayni zamanda bu
Heidegger’in “el altinda olanin noksanhigl” dedigi seydir. Geregler, insanin kullanim amacina
hizmet etmeyi biraktigi, yani bozuldugu/kirildigi anda insan igin gorinir olmaya baslamistir.

Heidegger'e gore, en yakin el-altinda-olan varolanin, ilgilenme sirasinda kullanissiz, belirli bir
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kullanim igin uygunsuz oldugunu anlayabilecek bir karsilastirma yasanabilir. Calisma gerecinin
bozuk oldugu veya kullanilan malzemenin uygun olmadigi ortaya cikabilir. Kullanissizligin bu
sekilde kesfedilmesi sirasinda gereg gdze carpar. Goze ¢arpma el-altinda-olan gereci, belirli bir el-

altinda-olmayis icinde takdim eder (Heidegger, 2008:75).

Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi’ndeki gemiler de bir bozulmanin, arizanin
neticesinde gorinir olmustur. Bozulma sonucunda goriinir olan gemi, petrolin tasiyicisi olma
ozelligini kaybettigi gibi, bir hipernesne olarak petrolii insana ve insan-olmayanlara bulastirmistir.
Burada gorinir olan yalnizca bozulma neticesinde gereg¢ olma neligini yitiren gemi degil, ayni

zamanda da petroliin bizzat kendisidir.

Buharl trenler, lokomotifler, gemiler, bacasi titen fabrikalar modernist dénemde
“ilerleme”nin semboli olarak kabul edilmistir. Rosi Braidotti insan yapimi teknolojik makinenin
hem cinsiyetlenmis hem de erotiklestirilmis teknoloji gldimli bir gelecegi tasvir ettigini
soylemistir. Braidotti’'ye gore, “Modernist ¢ag, teknolojinin gliciini yalitilmis bir olay olarak degil,
imal edilmis nesneler, para, iktidar, toplumsal ilerleme, tahayyil ve 6znelligin insasini iceren
endistrilesme montajinin mihim bir unsuru olarak vurgulamistir” (Braidotti, 2008:131).
Teknolojiyle gerceklesen nesnelestirme neticesiyle insanligin yitimi, Braidotti nazarinda “insan-
dis1” olarak ifade edilmistir. Ancak sanat nesnesinin insan-disi tabiati, Braidotti nazarinda,
islevsellikten uzaktir. Braidotti'ye gore, “sanat bizleri bagh oldugumuz kimliklerin sinirlarinin
Otesine aktararak, etrafimizi saran hayvani, bitkisel, yerylziine ve gezegene mahsus kuvvetlere
baglandigindan, insan-olmayan anlaminda zorunlu olarak insan-disidir” (Braidotti, 2018:131-

132).

Nesnelerin kendiliklerine; sessiz ve aracisiz olduklarindaki duragan yapilarina dair

yaklasimlar Bruno Latour’un Aktor Ag Teorisi kuraminda (ANT) irdelenmistir.

Latour’a gore, insa edildikten sonra tugla duvar, isciler konusmaya devam etse de, ylizeyinde
duvar yazilari bitse bile tek kelime etmez. Doldurulduktan sonra basili anketler, bir tarihgi
tarafindan diriltene kadar, insani gayelerden sonsuzsuza dek baglantisiz olarak arsivlerde kalir.
Nesneler, insanlarla baglantilarinin bizzat dogasi geregi, icsel olarak ne kadar karmasik olurlarsa
olsunlar, cabucak arabulucu olmaktan araci olmaya gecerler, bir sayilirken sifir olurlar (Latour,
2021:114).
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Nesnenin sessizligini bozmanin, yani konusturmanin, kendilerine dair betimlemeler
Uretmenin yolu Latour nazarinda 6zel hileleri icat etmektir (Latour, 2021:114). Sanat, “nesnenin

sessizligini bozmak” adina devreye girmistir (Kizil, 2023).

Edward Burtysky’'nin 2000 tarihli Gemi S6kiimi fotograf serisinin hikayesi, 24 Mart 1989
tarihinde Alaska bolgesinde gerceklesen Exxon Valdez gemi kazasina dayanmaktadir (Gorsel 2).
Yasanan kazadan dolayi Exxon Valdez petrol tankerinden sizan 10,8 milyon galon petrol denize
dokilmistir. Denize karisan petrol, ekosistemde kalici hasarlara neden olmustur. Kaza sonrasi
surecte, gemileri sigortalayan sigorta sirketleri policelerinde degisiklige gitmistir. Sigorta
sirketleri Exxon Valdez gemisindeki sizintinin, geminin tek cidarli olmasiyla aciklamistir ve tek
cidarli gemileri artik sigortalamayacagini bildirmistir. Buradan hareketle, ¢ift cidarli olmayan
gemiler, parcalara ayrilmasi icin gelismis Ulkelerin ¢oplerini dokmek icin arka bahceleri olarak
kullandiklari Banglades ve Hindistan gibi Ulkelere gonderilmistir. Burtynsky’nin Gemi Sokimii
¢alismasi, Banglades'te soklilmek Uzere kaderine terk edilmis bu gemilere odaklanir.
Burtynsky’nin calismasinda konu ettigi gemiler, petroliin bir tasiyicisi olarak nesnelerin
aragsalligina gondermede bulunmustur. Gemi yalnizca, aragsal konumuyla, petrol tasimak igin

oradadir ve tek amaci budur.

Gorsel 2. Edward Burtynsky, Gemi Sékiimii [Shipbreaking], 2000, fotograf, fujicolor cyrstal archieve.

Nesnenin aragsalligl, petrol tasima vazifesine son verilmesiyle bitmis; aracsal degerini
yitiren gemi(ler) i1skartaya ¢ikartilmistir. Ancak nesnenin gemi olarak islevi son bulmasina ragmen,
ontolojik varolusu tiikenmemistir. Parcalar halinde yasamayi siirdiiren geminin bu ikinci yasami,

materyal degerine ickindir. Geminin hurda olarak varligi materyal degerini belirleyen seydir. Jane

795



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 32 Sayi: 16
ISSN 1308-2698

Bennett Canli Madde kitabinin 4. bolimiini “Metalin Yasami”na ayirmis; 6ziinde kati ve
hareketsiz olan inorganik bir metalin, canli bir madde olabilecegini ileri sirmistiir (Bennett,

2010).

Metaller, hemen hemen tiim diger inorganik maddeler gibi, dogalari geregi polikristaldir;
yani, boslugu doldurmak icin bir araya getirilmis cok kiguk kristallerden olusmustur. Bu
kristallerin sekli glizel bir mlicevher tasinin sekli degildir. Bennett, metalin canliligina 6rnek olarak
Prometheus’un zincirlerini géstermistir. Zincirler tek tip ve homojen olmalarindan 6tiri glicli
maddelerdir (Bennet, 2010:58). Bennett’a gore, “metal daima metalurjiktir ve her zaman bir¢ok
bedenin c¢abalarinin bir karisimidir. Jeolojik, biyolojik ve ¢ogu zaman insan failleri tarafindan
Gzerinde calisilan bir seydir” (Bennett, 2010:60). Hiyerarsik olarak insan ve nesne ayriminin
Ozlinde yatan temel tutum ise, insanin yasamak icin diinyayi sabit nesneler dizisine indirgemesi
yoluyla yorumlama istencine dayanmaktadir (Bennet, 2010:58). Oysaki nesnenin duragan
gorlinimi, nesnelerin oluslari itibariyle insan idrakinin altinda bir hizda veya seviyede
ilerlemesiyle ilgilidir. Nesnelerin bu tiirden faillik durumlari, insan algisinin disinda yasamsal
cihetine géndermede bulunmaktadir. Bennett’a gore, “daima hareket halindeki madde/nesne,

canhhkla dolup tasmaktadir” (Bennett, 2010:58).

Gemi sokimi islemi genellikle gemilerin metal dGmiriinii tamamladiktan sonra pargalara
ayrilma islevidir. “Metal yorgunlugu” olan gemilerin onarimlarinin hurdaya ayirmaktan daha
maliyetli olmasi nedeniyle parcalanmasi uygun goriilmistir. Ancak Burtynsky’nin Gemi Sokimu
serisindeki gemiler, metal yorgunlugundan o&te, aragsal -petrol tasima- islevini yerine
getir(e)medigi i¢in 1skartaya ayrilmistir. Burada s6z konusu metal, tipki Jane Bennett’'in “Metalin
Yasami”nda vurguladigi gibi pasif, atil, kati ve hareketsiz degildir. Daimi siireg icerisinde, insan ve

insan olmayanlarin dolayimindadir.

Exxon Valdez'in Banglades’in Chittagong bolgesinde gerceklesen parcalama islevi
esnasinda hurdaya ayrilan metaller, geri donlsiim igin irili ufakli pargalar halinde mekan
icerisinde cesitli yerlere dagilmistir. Kiicilk metal hurda pargalarin insanlar tarafindan toplanma
eylemi ise Burtynsky’'nin merceginden gosterilmistir. Metal bir fail olarak insan ve insan
olmayanlar tizerinde hem yararli (bir diger ifadeyle karl)) hem de zararl bir etkiye sahip olmustur.

Metal, celik gibi geri donlisim icin kullanim degerine sahip maddeler olmasina ragmen,
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parcalanan gemiden arda kalanlar arasinda zararli etkileri oldugu disiinilen maddeler de yer
almistir. Asbest, PCB ve benzeri kimyasallari iceren bu maddeler “gelismis llkeler” tarafindan
kabul edilmemekte ve baska Ulkelere gonderilmektedir. Gemilerin pargalanmak Uzere baska
Ulkelere gonderilmesinin tek sebebi bu maddelerin gesitli kimyasallar tasimasiyla da agiklanamaz.
Buradaki bir diger faktor, bu gemilerin s6kiim esnasinda acgiga c¢ikardigi yogun isinin metalle
birlesmesi sonucunda iscilerin izerinde yarattigi saglik sorunlaridir. Ayrica, ucuz isci glicii de gemi

sokimd icin Banglades’in segilmesinde énemli bir dinamik olmustur.

Banglades’in Chittagong bodlgesi gemi sokimiiniin bir sektér halini aldigi kritik bir
merkezdir. Ancak burada calisan gemi sékiim iscileri, yasanan kazalar ve mesleki saglik sorunlari
nedeniyle en savunmasiz topluluklarin basini cekmektedir (Gorsel 3). Yasanan saglik sorunlari
arasinda solunum vyolu hastaliklari, cilt ve kas rahatsizliklari yer almaktadir. Geminin metal
plakalarini kesmenin neticesinde yogun atese maruz kalan isgilerde bulanik gérmeyle baslayan
cesitli gbz hastaliklar gézlemlenmistir (Ahamad vd., 2021:14). Ayrica metalin eritilmesiyle yogun
Isi ve dumana maruz kalan isgilerde 35.29% ve 31.17% oraninda goglis agrisiyla birlikte astim
gorilmustir (Ahamad vd., 2021:14). Ayni zamanda materyallerin sékiim islemi esansinda carpma
neticesiyle gerceklesen yaralanmalar da kesiklere, kiriklara ve cgesitli fiziksel rahatsizliklara yol
acmistir. 2005 yihina kadar gerceklesen gemi sokimlerinde, patlamalarin, kesiklerin ve
diismelerin neden oldugu yaklasik 400 6lim ve 6.000 yaralanma belgelenmistir (Sujauddin vd.,
2014:73). Yasanan tum saglhk sorunlarina ragmen gemi sokimi iscileri gecim giderlerini
karsilamak amaciyla mevcut islerine devam etmek zorunda kalmistir. Tiim bunlar maddenin
(metalin ve cgeligin) bir eyleyen olarak etkileme ve etkilenme kapasitesiyle dogrudan iliskilidir.
Ustelik gemilerden sékiilen celigin tekrardan yeni gemilerin yapminda kullaniimak izere geri
donistirilmesi de gemi sokimi isinin paradoksal cihetini yansitmaktadir (Sujauddin vd.,
2016:197). Boylelikle, insan ve insan olmayanlarda dolasima giren madde sonsuz bir dongu

icerisinde yeniden Uretilmektedir.
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Gorsel 3. Edward Burtynsky, Gemi S6kiimii [Shipbreaking], 2000, fotograf, fujicolor cyrstal archieve.

Metalin hurda olarak ¢ikarilma isleminde galisanlarin asbest gibi zehirli maddelerden
otlrh zehirlenme riskleri vardir. Bunun yani sira gemi sékimi yapilan tersanelerin maddeleri
ayristirmasi esnasinda cevreye verdigi zarar, seylerin canhligi/failligi izerinden okunabilmektedir.
Goriulmedigi icin varligindan stiphe duyulan ve yok sayilan asbestin varligi Graham Harman’in
NYO felsefesinde vurguladigi Gzere lglincl bir aracinin araya girmesiyle duyumsanabilmistir.
Asbest fiziksel olarak -en azindan insan goziiyle- gériilmese de gergekte vardir. Asbestin varligini
duyumsatan Uglinci araci ise bizzat geminin varligidir. Gemi ancak bozuldugunda -Heidegger’in
de soyledigi lizere- insanlar icin gérinir olmustur. Bu durum, geminin aragsal vazifesini yitirmesi

sonucunda gerceklesmistir.

Edward Burtynsky’nin Gemi S6kimd serisi, 19. ylzyilin romantik resminde gorilen gemi
enkazlari [shipwreck] temasini hatirlatmaktadir. S6z konusu resimlerde doganin, insan ve insan-
yapimi nesneler Gzerindeki yikici etkisinin tezahurleri ylce baglamda goérilmektedir. Fakat
Burtynsky’'nin Gemi Sokimi fotograflari, romantik gemi kazalari temasindan ve vyiice
deneyimden farkh bir igerige sahiptir. Yiice begeninin 6zelliklerini tasiyan nesnelerin boyutlari,
muglakhk ve perspektif tercihleri Burtynsky’nin fotograflarinda hissedilse de, Gemi Sokimu

serisindeki fail goriinmez bir gli¢ olarak insan ve insan olmayanlardir (Kizil, 2023).

Buradaki fail olarak insanin belirleyici roli petrol Uzerinden islenmistir. Nesneler
Morton’in altini ¢izdigi Uzere, insana ve insan olmayanlara agdallik [viscosity] dizeyinde
yapismaktadir (Goérsel 4.). Burada petrol bir hipernesne olarak agdalilik boyutuna sahiptir.

Morton’a gore, “BP Deepwater Horizon felaketi (2010) de, -tipki Exxon Valdez kazasinda oldugu
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gibi- insan ve insan-olmayanlarin bedenlerinin hem igini hem de disini petrol tabakasiyla kaplayan
bir agdalilik 6rnegidir” (Morton, 2020:54-55). Morton nezdinde petrol, diinya kavramina bir delik

agmistir.

Gorsel 4. Anonim, Exxon Valdez petrol sizintisi sonrasi gériiniim, fotograf.

Edward Burtynsky de petrolle olan deneyimini tipki Morton’in agdalilik kavramina benzer
bir sekilde ifade etmistir:

1996 yili gibiydi ilk petrol aydinlanmami yasadigimda... Petrol ylizeyin altinda, direksiyonumun,
araba camimin, tekerleklerimin, asfaltin altinda; sentetik kiyafetlerimdeydi. Adeta petrolle
cevriliydim. ...Petrol tipki kanimizin yaptig gibi enerji verir. Neredeyse kan gibidir, ¢linki ona
sahip olmadigimizda bir sorunumuz oldugunu anlariz (HuffPost, 2017).

Timothy Morton’in agdalilik kavrami kisinin kendini hipernesneler tarafindan ele
gecirilmis olarak bulma halidir (Morton, 2020:54). Bir hipernesne olan petrol de, agdalilik kavrami
Uzerinden insan ve insan olmayan canlilarin veya nesnelerin bedenlerine biriinen bir seydir.
Petrollin yapisken bi madde olarak bedenlere yapisma hali, Morton nezdinde, Matrix filminde
Neo’nun aynayla kurdugu iliskiye benzetilmistir. Neo’nun aynaya dokunmasiyla aynanin
eriyereyek elini kaplamasi, tipki petrolde oldugu gibi bedenlere yapismistir (Morton, 2020:57).
Exxon Valdez kazasinda denize sacilan petrol de, tiim canlilari ve nesneleri bir yag katmani gibi

sarmigstir.

Yazar John Keeble, Exxon Valdez kazasindan tam 82 giin sonra 15 Haziran 1989’da petrol
sizintisindan etkilenen Alaska’nin glineyindeki Prince William Sound kiyisina gitmistir. Bolgedeki
izlenimlerinden, gorgli sahitlerinden ve kendi 6znel tanikhgindan yola ¢ikarak yazdigi Out of the
Channel, The Exxon Valdez Qil Spill In Prince William Sound (1999) adli kitabinda ilk izlenimlerini

belirtmistir (Keeble, 1999:4). Keeble, gozlemlerinden yola gikarak petroliin ekosistemde yer alan
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canhlari 6ldiirmesinin yani sira canhlarin davraniglarina yansiyan kalici hasarlar yarattigini
vurgulamistir (Keeble, 1999:4). Petroliin insan ve insan olmayana addallik dizeyinde
bulasmasinin hayvanlar lzerindeki tahribati Bambi etkisi olmustur (Ebro, 2005). Bolgedeki
hayvanlarda gozlemlenen bu Bambi etkisi, Exxon Valdez'in karaya oturmasinin ardindan su
samurlarinin toptan 6liminin uyandirdigl duygusal ve ideolojik tirbdlansin bir sonucudur
(Keeble, 1999:4-5). Petrol sizintisindan sonra hayatta kalmayi basaran canlilar bu toplu 6limden
sonra gevreye uyumlanmakta zorlanmistirlar. Petrol kazasindan sonra bolgede gercgeklestirilen
temizleme calismasinda ilk etapta bulunan 866 6li su samurunun etrafi, ici ve disi petrolle
kaplanmistir (Garshelis, L. D. ve Johnson B. C., 2013:353). Hayvanlarin 6liimlerine neden olan
bizzat bu petroldir (Goérsel 5). Bolgedeki su samurlari, Morton’in hipernesne olarak gordigi

petrolin agdalilik diizeyindeki bulasiciliginin bir tezahiriddr.

Gorsel 5. Anonim, Exxon Valdez petrol sizintisi sonrasi gériiniim, fotograf.

Gemi Sokimdi, -Burtynsky’nin diger calismalarinda da siklikla rastlanilan- manzaranin
hipernesnelerle dolu “yeni” gériinimin iceren bir manzara resmidir. Manzaraya ickin bu yeni
gorinidmler, insan ve insan olmayanlari agdalilik dizeyinde birbirine baglayan imgelerle ve
nesnelerle doludur. Bu gibi manzaralardaki nesnelerin goriinimi Edward Burtynsky’nin
merceginde birbirinden farkh o6lgeklendirilmis perspektiflerle ve gérme bigimleriyle tezahir
etmis, felaket goriiniimlerini animsatan Gemi S6kiimu, korkutucu, beklenmedik, tekinsiz, estetik-
olmayan, muglak, anlasiimaz, kavranilmasi zor imgelere sahiptir. Bu yoniyle Gemi Sokimdi,
Timothy Morton’in “tahmin edilemezlik” olarak yorumladigi glinim{iz sanatina ickin bir 6rnektir

(Morton, 2012).
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5. Sonug¢

Romantizm ile yeni materyalizm felsefesinin doga kavrayisi ve bunun sanata yansimasi
belli acilardan farkhliklar gosterirken, belli acilardan ise musterek kaygilar tasimaktadir.
Romantizmin doga fikri askin bir fenomendir ve yiice felsefenin etkisiyle sekillenmistir. Korku,
endise, muglaklik, tekinsizlik gibi duygulari agiga ¢ikarmanin bir yolunu arayan romantik sanatgi,
ylce felsefeyle sekillenen yeni imgenin gortinimlerini post-apokaliptik bir diinya tasvirinde
bulmustur. Sanayi Devrimi’yle birlikte insanin doga Uzerindeki eyleyiciligi ve Aydinlanma’nin
insan aklina tanidigl sonsuz gliven romantizm distincesinde tartisilmistir. Sanat da tim bu
elestirilerin 1siginda sekillenmis ve verili imgeleri sorunlastirip, temsilin 6tesine gegmenin yollarini

aramistir (Kizil, 2023).

William Turner’in Kéle Gemisi ile Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi yapitlarini karsilikli
okumaya agmak romantizm ve yeni materyalizm arasindaki (anti) iliskileri de gortnir kilmistir.
Her ikisi de ylice ve hipernesneler baglaminda birbirine yakinlasmis ve uzaklasmistir (Kizil, 2023).
Ancak bu noktada sorulmasi gereken soru, ylicenin veya yilice deneyimin temelde insan-
olmayanlari icerip icermedigidir. Yoksa ylice, yalnizca insanlara ickin -insan olmayanlari disarida
tutan- bir deneyim midir? Graham Harman Nesne Yonelimli Ontoloji’nin sanatla olan iliskisini
derinlemesine irdeledigi Sanat ve Nesneler (2020) adl kitabinda bu sorunun cevabini 6zellikle

Kant izerinden vermistir.

ister sonsuzca biiyiik bir seye (gece gokyiizii, denizin enginligi) dair matematiksel bicimde ister
sonsuzca kudretli bir seye (ezici bir tsunami, niikleer bir silahin infilaki) dair dinamik bir bicimde
meydana gelsin. Kant burada bir kez daha, ylicenin gortintrdeki ylice varlktan ziyade gercekte
bizim hakkimizda oldugunu kabul eder. Zira ylicenin kritik 6zelligi, bizim sonlu kendiliklerimizi
sonsuz bir buyukligin deneyimiyle ezmesidir (Harman, 2022: 26). “Onun igin gergekligin iki
temel unsuru bir yanda insan dislincesi diger yanda diger her seydir (yani diinya) ve birbirini
kirletmekten korunmasi gerekenler bilhassa bu iki alandir” (Harman, 2022:27).

Kant her ne kadar glizel begeninin standartlari herkes i¢in evrensel oldugunu ifade etmis
olsa da, ylice begeni icin ayni seyin gecerli olmadigini séylemistir. Harman, Kant icin ylice olani
herkesin anlamasinin miimkin olmadigini; ylcenin anlasilmasi belli bir entelektiel birikimin
gerektigini vurgulamistir (Harman, 2022:74). Bu anlayis, Kant’in Aydinlanma disiincedeki
gelismis(lik)-gelismemis(lik) Gzerinden yorumladigi aydinlanmis insan dualitesinin de bir

gostergesidir. insan burada -diger seylerin istiinde- ayricalikli bir konuma yiikseltilmistir.
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Boylece, aydinlanmis olanlari daha da ayricalikli kilan bir tanimlama Kant tarafindan yapilmistir

(Kizil, 2023).

Romantizm igin var olan -verili- imgeler glizelin yansimasi ve dis diinyanin birer temsili
olmasi nedeniyle sorunludur. Temsil merkezli imgeler, glizele ve perspektife ickin olmasiyla bilen
O0znenin sanattaki yansimasi olarak goriilmistir. Himanizmin ve Aydinlanma’nin bir uzantisi olan
her seyi bilen aklin yapittaki karsihgidir (Kizil, 2023). Yeni materyalizm felsefesi de temsil
meselesini belli agilardan, benzer bir yénden sorunlastirmistir. Ancak yeni materyalizm,
romantizmin aksine -veya 06tesinde- verili imgeleri yalnizca yapibozumuna ugratmakla
kalmamistir. Ayni zamanda, insan-olmayanlari da yeni imgelerin sahasina cekmistir (Kizil, 2023).
Bu agidan romantizmin gilizeli yapibozumuna ugratmak amaciyla tercih ettigi ylice kavrayis, yeni
materyalizmin  “ylice”siyle -Timothy Morton’in hipernesnelerle kavramiyla- dogrudan

ortiismemektedir.

William Turner’in Kéle Gemisi ile Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi adh yapitlari bu
durumun sarih bir 6rnegidir. Her iki yapitin da ortak noktasi gercek bir hikdyeye dayanmalari ve
sigorta sirketinin olaylar lzerinde oynadigi roldiir. Ote yandan her iki ¢alisma da yiice ve
hipernesneler baglaminda okunabilmektedir. Ustelik her iki olayda da bir tiir atilmishk durumu
gbze carpmaktadir. Ancak buradaki temel fark, William Turner’in Kéle Gemisi’nde atilan insanlar
iken; Edward Burtynsky’nin Gemi Sokiimi’nde atilan nesne olarak geminin kendisidir. Kole
Gemisi, ylce baglamda insanin doga karsisinda kendi noksanhginin farkina varmasi, Kant’'in
vurguladigi lizere insana ickin bir durumdur. insanin sonlu varlosunun sonsuz bir biyikliikle -
dinamik ylice olarak- ezilmesidir. Bu agidan William Turner sanki dogadan yana tavir alir gibi
goziikse de aslinda sOylemi yine insana aittir. Ylice nesneleri ya da insan olmayanlari disiinmek
degildir. Resimde kus ve cesitli yirtici deniz canhilari géze ¢carpmaktadir (Gorsel 6). Fakat Turner’in
amaci bu canlilari duyumsatmak degil, bizzat koélelik meselesini giindeme tasimak; yasanan
trajediyi, toplumsal bir felaketi gozler 6niine (Gorsel 9) sermektir. Kdle Gemisi, romantik distintr
Johann Georg Hamann’in Aydinlanma karsiti goriislerinde ifade ettigi gibi, Aydinlanma’nin
yarattigi “aydinlanmis ve aydinlanmamis” arasindaki ayrimin gergek bir drnegidir (Hamann,
2022:41). Yasanan olay, kole ve efendi arasindaki hiyerarsinin, sinifsal yapilanmasini géstermistir.

Romantizmin toplumsalin géstergesi olma neligi Kéle Gemisi’nde vurgulanmistir.
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Gorsel 6. William Turner, Kéle Gemisi [Slave Ship], ayrinti, 1840 Tuval Uzerine yagli boya, 91x1.23 m,
Museum of Fine Arts Boston.

Ranciere’e, gore “romantik ¢agin dili, tarihsel ve toplumsal diinyanin kendini kendine
gorilur kilmasina -seylerin dilsiz s6zl ve goériuntilerin sifreli dili biciminde- araci olan gizgilerin
maddeselligi icine gdbmer. Bu manzarada gostergelerin dolasimi, yeni kurgusalligi tanimlar

(Ranciere, 2008:179).

Ancak Gemi Sokimi, Kéle Gemisi’nin aksine, hem geminin aragsallik ve faillik diizeyini
sorunlastirmis, hem de bozulmanin neticesinde agiga c¢ikan petrolden 6tiirli etkilenen insan-
olmayanlari distindtrmistir. NYO'nun ve hipernesnelerin kapsami yliceyi asmaktadir. Soylemi
insan ve insan olmayanlari iceren hipernesnelerin imge dagarcigl yalnizca gozle goriilen
gerceklikleri icermez. Gozle goriilmedigi icin yok sayilan asbest, fayhatlari gibi seyler de bizzat

hipernesneler olarak kabul edilmistir.
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